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Zleceniodawca recenzji:

Na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki §6ust 1i2
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30 pazdziernika 2015 r.
(Dz. U. z 2015 r. poz. 1842), Rada Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola

Dotyczy:

uchwaty Rady Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiu z dnia 14
czerwca 2016 r. w sprawie powotania recenzentow w przewodzie na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka, wszczetym na wniosek mgr Ewy
Vesin z dnia 9 listopada 2015 roku.

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Wokalnego prof. dra hab. Piotra
tykowskiego pisma dofaczono Uchwate Rady nr 18/2016 o powotaniu mnie na
recenzenta, protokot komisji skrutacyjnej dotyczacy mojej osoby oraz liste obecnosci. W
posiedzeniu Rady wzieto udziat 23 cztonkow na 0golng liczbe 26. Do gtosowania
Przystapito 13 obecnych cztonkéw z 15 uprawnionych do gtosowania. Oddano 13 waznych
gtosow - 11 glosow za, 2 gtosy wstrzymujace sie.

Otrzymatam rowniez peina dokumentacje, niezbedng do przeprowadzenia przewodu:
obowigzkowe dokumenty, przebieg edukaciji artystycznej, wykaz osiggnie¢ artystycznych
do momentu zfozenia wniosku, wykaz nagréd i odznaczen oraz prace doktorska mgr Ewy
Vesin, ktéra sktada si¢ z plyty CD z nagraniem /// Symfonii Henryka Mikotaja Goéreckiego,

pt. Il Symfonia - , Symfonia Piesni Zalosnych” op. 36 Henryka Mikotaja Géreckiego
-~ budowanie emocji i ekspresji przy petnym wykorzystaniu techniki wokalnej,
srodkow wyrazu oraz interpretacji dzieta na bazie wlasnych dos$wiadczen
wykonawczych. Promotorem jest prof. dr hab. Barbara Ewa Werner.



Podstawowe dane o kandydatce

Mgr Ewa Vesin urodzita sie w Lublinie. Studia wokalne rozpoczeta w Krakowie, ktore
poznie] kontynuowata i ukonczyla we Wroctawiu z wynikiem bardzo dobrym, uzyskujac
tytut magistra sztuki w 2001 r. W marcu 2000 r. wystapita po raz pierwszy na scenie
Opery Dolnoslaskiej jako 1| Dama w studenckim przedstawieniu Czarodziejskiego fletu
WA Mozarta. Z tym teatrem zwigzana byta od pazdziernika 2003 r. do grudnia 2012 r.
jako Spiewaczka — solistka. Nastepnie zatrudniona zostata w tym samym charakterze w
Teatrze Wielkim w todzi, gdzie pracowata od grudnia 2012 r. do lipca 2014 r.

W roku akademickim 20014/2015 ukonczyta dwusemestralne studia podyplomowe w
zakresie Zarzadzania dla twércow, artystow i animatoréw kultury, z wynikiem bardzo
dobrym. Poglebiata rowniez swojg wiedze wokalna pod okiem prof. Doris Yarick-Cross i
Thimothy'ego Shaindlina w Yale University (USA), na kursie mistrzowskim w styczniu |
lutym 2015 r., co zaowocowato przestuchaniem do Metropolitan Opera.

Otrzymata w 2006 r. Nagrode Specjalng i roczne stypendium tworcze przyznane przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a w 2010 r. zostata uhonorowana Brazowym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Byta réwniez nominowana do Nagrody
Teatralnej Ztota Maska w wojewodztwie slaskim za rok 2012, w kategorii ,rola wokalno —
aktorska” za role Florii Tosci w bytomskiej inscenizacji Tosci G. Pucciniego, w rezyserii
Tadeusza Bradeckiego.

Wspétpracuje z Teatrem Wielkim Opery Narodowej w Warszawie, Teatrem Wielkim w
todzi, Operg Krakowska, Opera Slaska, Opera Podlaska i filharmoniami: Narodowg w
Warszawie, Lubelska, Podlaska, Opolska, Olsztynska i Zielonogérska. Jest Zapraszana do
wspotpracy przez NOSPR, Orkiestre Symfoniczng NFM, Orkiestre Kameralna NFM
Leopoldinum, Orkiestre Polskiego Radia w Warszawie. Sinfonie Juventus, Sinfonie
Varsovia.

W 2010 r. zostaje pedagogiem wokalnym w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.

Doktorantka jest dojrzata $piewaczka, obecna na scenach i estradach polskich i
zagranicznych od z géra siedemnastu lat. Posiada w swym repertuarze przeszio
dwadziescia pierwszoplanowych partii operowych. Zadziwiajacy jest fakt, iz Ewa Vesin
rozpoczeta swoja kariere sceniczng od rél, na ktére wiele artystek decyduje sie pod koniec
kariery. Na przestrzeni trzech sezonéw (200372004, 200472005, 2005/2006) $piewata we
wszystkich czesciach Pierscienia Nibelunga Richarda Wagnera, megawidowisku
zrealizowanym przez Opere Dolnoslaska pod dyrekcja Ewy Michnik, (Ztoto Renu -
Flosilda, Walkiria — Sieglinde, Siegfred — Gtos lesnego ptaka, Zmierzch Bogow — Gutrune),
odnoszac w nich spektakularny sukces. Nie miatam okazji ustyszecd i zobaczy¢ Pani Vesin
,Na zywo', zaznajomitam sie przeto z kilkoma nagraniami dostepnymi w sieci. F ragment z
Walkinii, ktory wystuchatam zrobit na mnie ogromne wrazenie.

Zdawac by sie moglo, ze tak wyczerpujace partie, wymagaijace duzego wolumenu i
niesamowitej dyscypliny w prowadzeniu glosu, nie wyjda miodej $piewaczce na dobre,
jednak Pani Ewa Vesin wyszia z tej proby ,z tarcza” i jej kariera rozwija sie w sposéb
bardzo dynamicznie.



Pewne zdziwienie wywotuje rowniez roznorodnos¢ rél, ktére $piewaczka ma w swoim
repertuarze. Od wspomnianych wczesniej partii  wagnerowskich, poprzez partie
mezzosopranowe (Carmen — Carmen, G. Bizeta, Eboli — Don Carlos, G Verdiego),
liryczno-spintowe (Micaela — Carmen, G. Bizeta, Desdemona — Otello, G Verdiego.,
Leonora — Trubadur. G. Verdiego, Gulietta — Opowiesci Hoffmanna, J. Offenbacha. Halka
— Halka, St. Moniuszki) po partie operetkowe (Rosalinde — Zemsta Nietoperza, J. Strauss,
Saffi — Baron Cygariski, J. Strauss), typowo liryczne (Papagena z Czarodziejskiego fletu,
W. A Mozarta) czy musicalowe (Chava - Skrzypek na dachu, J. Bock). Kazda jednak z
tych rol byta nastepnym szczeblem w drabinie kariery $piewaczki po ktorej pieta sie w
gore, udowadniajagc wszechstronne umiejetnosci wokalne i aktorskie. W dokumentacji jest
ogromna ilos¢ wrecz entuzjastycznych recenzji potwierdzajacych to stwierdzenie.

Kandydatka prowadzi réwniez ozywiona dziatalno$é koncertowa. W jej dorobku
estradowym znajdujg sig takie dzieta jak: IX Symfonia d-moll op. 125 — L. van Beethovena,
/I Symfonia c-moll - G. Mahlera, Requiem - G Verdiego, Stabat Mater - K.
Szymanowskiego. Spiewaczka zostala tez zauwazona przez prof. Krzysztofa
Pendereckiego, ktory powierzyt jej sopranowa partie w VIII Symfonii ,Piesni przemijania”
wykonang pod batutg Mistrza na 16 Pekinskim Festiwalu Muzyki, w pazdzierniku 2013 .
Nastepnie pod dyrekcja V. Gergieva wykonata partie drugiego sopranu w Credo na
uroczystym koncercie w Operze Narodowej 23 listopada 2013 r. w ramach Festiwalu
Krzysztofa Pendereckiego z okazji 80. rocznicy urodzin kompozytora. Utwér ten
wykonywata pozniej jeszcze wielokrotnie pod batutg samego Mistrza m. in. w todzi, we
Lwowie na Ukrainie, w Bielsku-Bialej.

Artystka wspotpracowata z wieloma wybitnymi dyrygentami jak: Krzysztof Penderecki,
Jacek Kasprzyk, Valery Gergiev, Aleksander Liebreich, Paul McCreesh, Jose Maria
Florencio, Ernst Kovacic, Benjamin Shwartz, Tadeusz Strugata, tukasz Borowicz, Michat
Klauze, Tadeusz Kozlowski, Tadeusz Serafin. Marek Pijarowski, Wojciech Rodek, oraz
rezyserami: Hans-Peter Lehmann, Waldemar Zawodzinski, Roberto Skolmowski, Marek
Weiss-Grzesinski, Laco Adamik, Michat Znaniecki. Tadeusz Bradecki, Beata Redo-Dobber.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Ewy Wesin pt. /il Symfonia - ,,Symfonia Piesni Zalosnych”
op. 36 Henryka Mikotaja Géreckiego — budowanie emocji i ekspresji przy petnym
wykorzystaniu techniki wokalnej, srodkéw wyrazu oraz interpretacji dzieta na bazie
wilasnych doswiadczen wykonawczych skiada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku CD i jego opisu. Nagrane dzieto jest zapisem koncertu, ktory
odbyt sie¢ w Biatymstoku 27 stycznia 2017 roku. Wykonawcami zarejestrowanego utworu
byl

Ewa Vesin - sopran
FPawet Kotla - dyrygent
Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskigj

Il Symfonia — Symfonia Piesni Zatosnych jest jedna z tych flagowych pozycji w polskiej
wspolczesne] muzyce klasycznej, ktora odniosta oszatamiajacy sukces nie tylko na



rodzimym gruncie, ale i - zwlaszcza - poza granicami kraju. Zadziwiajacy jest fakt, ze
odbiorcami tej muzyki stata sie nie tylko waska grupa melomanow i koneserow muzyki
wspofczesnej, ale rowniez ogromne audytorium stuchaczy, ktérzy dotad nie mieli
styczno$ci z muzyka klasyczna. Fenomen ten stat si¢ przedmiotem wielu prac naukowych

I dyskusji muzykologicznych.

Od chwili ,wielkiego odkrycia” utwor ten na state zagoscit na estradach
filharmonicznych, towarzyszy podniostym uroczystosciom a takze, we fragmentarycznej
formie, wykorzystywany jest w innych dziedzinach sztuki np. w filmie.

Marzeniem niejednej $piewaczki jest wiaczenie /Il Symfonii do swego repertuaru.
Warstwa wokalna utworu nie jest zbyt obszerna. W pierwszej czesci sg to okoto 4 min.
spiewania, w drugiej czesci okoto 7 min.. Trzecia czes¢ jest najbardziej rozbudowana, jesli
chodzi o partie wokalng i spiew wypetnia w nigj wigkszosé, okoto 17- minutowej catosci.
Kompozytor zreszta Scisle okreslit czas trwania catego utworu 54 — 55 min.

Wydawac by sie mogto, ze utwoér ten lezy w zasiegu kazdej Spiewaczki, posiadajacej w
miare dobrg technike wokalng. Zgadzam sie z sama wykonawczynia, ktéra pisze w swojej
pracy, ze ,Faktura wokalna Symfonii oraz techniczny stopien wykonawczy nie wydaije sie
zbyt skomplikowany z punktu widzenia Spiewaka operowego.” Ambitus linii melodycznej
wynosi tercdecyme - od ¢’ do as’. Pewne problemy moga nastreczac frazy oscylujace w
dolnej strefie oktawy razkreslnej, na progu rejestrowym. Struktura interwatowa linii
melodycznej oparta jest na niewielkich odlegtosciach i dodatkowo na powtarzalnosci
motywow | schematow rytmicznych. Niewielkie interwaty moga niekiedy generowaé
niestabilnosc intonacyjna. Tak wiec pod katem techniki wokalnej jest to utwor niezbyt
skomplikowany.

Najistotniejszym problemem wystepujacym w /Il Symfonii jest jego emocjonalnosé. |
zZnow postuze sie stowami doktorantki - .Genialna w swej prostocie melodia Symfonii
pozwala na absolutng koncentracje glosu na jego emocjonalnym wybrzmieniu”. By
udzwignac ten ciezar, spiewaczka musi dysponowac pewnym bagazem dos$wiadczen nie
tylko stricte wykonawczych, ale | Zyciowych. Artystka wspomina w pracy doktorskiej swoje
pierwsze wykonanie /Il Symfonii w roku 2011 na 46. Miedzynarodowym Festiwalu
Wratislavia Cantans, pod dyrekcja Jacka Kasprzyka, gdzie nie potrafita zapanowac¢ nad
emocjami, towarzyszacymi wykonaniu dziela.

Nagranie, ktére przedstawita doktorantka Ewa Vesin do oceny jest wspaniatym
przyktadem niemal perfekcyjnego wykonania /// Symfonii. Pigkny, ciemny gtos artystki o
miekkie] aksamitnej barwie spetnia wszystkie wymogi wykonawcze. Wszak sam
kompozytor zyczyt sobie by te przepetnione bolem i gorycza stowa wypowiadaé cantabile,
cantabilissimo, tranquillissimo, dolcissimo, legatissimo. Pod wzgledem czysto technicznym
gtos artystki jest dobrze postawiony, wyréwnany w catej skali. Pieknie brzmi zaréwno w
gornych rejestrach jak i w doinym ,passaggio”. Pod katem interpretaciji dzieta wyczuwa sie
ogromng dbatos¢ o respektowanie wszystkich wskazowek kompozytora. Tekst
poszczegolnych czesci zostat wnikliwie przeanalizowany pod wzgledem Znaczeniowym i
symbolicznym. Analiza tekstu postuzyta gtebszemu zrozumieniu przestania zawartego w
utworach, dostosowaniu odpowiedniej barwy i dynamiki. Wykonawczyni, w pracy
pisemnej, zwraca uwage na ogromne znaczenie przekazu sfowa, wyraznej artykulacji i



dykcji. W tym miejscu, musze przyznac z zalem, ze w niektorych momentach zatarta jest
nieco artykulacja na rzecz okragtosci dZzwigku czy uzyskania odpowiedniej barwy. Nie
wplywa to jednak zasadniczo na ogolna percepcje dzieta. Artystka wraz z Orkiestrg Opery
I Filharmonii Podlaskiej pod dyrekcja Pawta Kotli stworzyta wspaniate, przejmujgce dzieto
zastugujace na szczerg pochwate.

Praca pisemna, ktora jest nieodtaczng sktadowg pracy doktorskiej jest z zatozenia
opisem prezentowanego dzieta artystycznego. Z uznaniem stwierdzam, ze wykracza ona
poza obreb wytyczony wymaganiami.

Praca sktada sie ze wstgpu, trzech rozdziatéw, podzielonych na podrozdziaty,
zakonczenia, literatury i streszczenia w jezyku polskim i angielskim.

We wstepie autorka opisuje okolicznosci powstania /Il Symfonii i jej loséw do czasow
obecnych, okresla miejsce jakie zajmuje w hierarchii utworéw wykonywanych dotad przez
artystke, nastepnie wytycza cele i zakres pracy, rozpatruje stan badan i zatozen
teoretyczno-metodologicznych jak rowniez precyzuje ukfad pracy.

Pierwszy rozdziat poswiecony jest tworcy /Il Symfonii — Symfonii Piesni Zatosnych,
Henrykowi Mikotajowi Goreckiemu. Odnajdujemy w nim zwiezly, acz konkretny rys
biograficzny kompozytora oraz skrotowag charakterystyke jego twérczosci z bardziej
wnikliwym przyjrzeniem sie utworom wokalno-instrumentalnym. Autorka przybliza nam
plerwszy utwor napisany na gtos $redni i fortepian — Trzy piesni, z roku 1956. Dwie
pierwsze do stow Juliusza Stowackiego, trzecia do wiersza Juliana Tuwima. Doktorantka
swiadomie  analizuje ten mini cykl, chcac zaanonsowaé poczatek serii utworéw
poswigconych matce — tej wiasnej, ktéra osierocita go w wieku dwoch lat, jak rowniez
matce w sensie bardziej ogoinym.

W drugim rozdziale, podzielonym na trzy podrozdzialy, autorka podejmuje probe
kompleksowej analizy teoretycznej omawianego dzieta. Wykazata ogromng dociekliwos$é
w dotarciu do ustalenia genezy dziefa, uzupeiniajac pierwszy podrozdziat o rozwazania na
temat ewolucji jednej z wielkich form orkiestrowych — symfonii, na przestrzeni wiekow.
Dalej znajdujg si¢ niezwykle ciekawe rozmyslania na temat tekstu i jego roli w utworze
muzycznym, by nastepnie przej$c¢ do szczegotowego omodwienia tekstu wykorzystanego w
Symfonii, ktory jednakze nie jest jednolity. Skiada sie on bowiem z trzech tekstow
roznigeych sie pochodzeniem jak i czasem powstania. Spostrzezenia autorki jak i proby
wyjasnienia zaleznosci zachodzacych miedzy poszczegélnymi tekstami sa niezwykle
interesujgce. Zabiera rowniez glos w klasycznym sporze, czy pierwszenstwo ma stowo,
czy muzyka w utworze. Trzeci podrozdziat zawiera analize muzyczne| strony dzieta.
Opierajac sie w duze] mierze na badaniach muzykologicznych Teresy Maleckiej,
Krzysztofa Baculewskiego, jak rowniez Bohdana Pocieja i Ewy Nideckiej, autorka przybliza
forme utworu, jego konstrukcje, fakture, skale, na ktdrych zostat oparty, analizuje
wskazowki dynamiczne i agogiczne, podaje sktad aparatu orkiestrowego. Odnosi sie takze
do nowatorskiej roli utworu, w ktérym kompozytor przywraca i przeksztatca wartosci
odrzucone przez awangarde tamtego okresu.

Trzeci rozdziat jest proba spojrzenia na utwér z perspektywy artysty. Autorka w
pierwszym podrozdziale poddata analizie utwor pod katem metod budowania napiecia
emocjonalnego, w odniesieniu do trudnego tematu jakim jest dramat i rozpacz matki po



stracie dziecka, cyt.: ,Dla mnie [...] najwazniejsze staje sie przyjrzenie toposowi matki,
ktora stracita dziecko, i jej dramatowi — jako uniwersalnej figurze przetworzonej
artystycznie.” Zagadnienie to zostato poparte wieloma trafnymi przyktadami z literatury, jak
rowniez z muzyki, zwtaszcza operowe). W dalszej czesci doktorantka pochylita sie nad
funkcjg artystyczng tekstu, czyli potraktowaniem go jako narzedzia do budowy emoc;ji
dziefa. Pryncypialne znaczenia ma w tym momencie fakt, iz teksty napisane zostaty po
polsku.

Drugi podrozdziat jest dla mnie jako recenzentki niniejszej pracy, ogromnie wazny,
bowiem dotyczy dos$wiadczen interpretacyjnych autorki. Ukazuje Ona /Il Symfonie jako
dzielo niezwykle trudne do ,okiefznania® w sferze emocjonalnej. Artystka uwaza, ze
niefatwe dla niej byto ,oddzielenie si¢ od wiasnych refleksiji, osobistych wspomnien,
historycznego spektrum, wszelkiej analizy zwiazanej z genezg powstania utworu oraz
elementéw zyciorysu samego kompozytora” Na uzytek tego utworu opracowata wiasng
metode wykonawcza polegajaca na wykonaniu go w sposob ~emocjonainy dla odbiorcy,
ale jak najbardziej oszczedny | higieniczny dla niej jako $piewaczki”. Pani Ewa Vesin po
kilku miesigcach od pierwszego wykonania /l/ Symfonii przyjeta propozycje Marka
Pijarowskiego i wystapita z Filharmonig Wroctawska pod jego batuta w kosciele Sw. Marii
Magdaleny we Wroctawiu. Koncert ten miat by¢ sprawdzianem Opracowanej metody.
Wystep wypadt na tyle dobrze. ze artystka z wielka niecierpliwoscia oczekiwata
nastepnych propozycji. Do 2017 r. w sumie uczestniczyta w osmiu wykonaniach tego
dzieta, z czego najwieksze emocje wyzwolit w niej koncert zaspiewany z Filharmonia
Lubelskg 13 lipca 2013 r w Katedrze tuckiej (Ukraina) w przeddzien uroczystosci
poswigconych 70. rocznicy rzezi wotynskiej. Miata tez moznosé Zaprezentowania sie w
tym dziele na wielu prestizowych koncertach, jak chociazby z NOSPR na 47.
Migdzynarodowym Festiwalu w Brnie, pod dyrekcja Tadeusza Strugaly, czy z NOSPR na
koncercie z okazji 80. rocznicy urodzin Henryka Mikotaja Goreckiego. Po koncercie
spiewaczka miata okazje i zaszczyt poznac najblizsza rodzine kompozytora, a takze odbyc¢
osobista, wzruszajaca rozmowe z jego zona, panig Jadwiga Gorecka.

W zakonczeniu autorka jeszcze raz przyglada sie¢ Henrykowi Mikotajowi Goreckiemu
oczami Joanny Wnuk-Nazarowej, przytacza list Jan Pawta Il do kompozytora i probuje
okreslic miejsce jakie zajmuje tworca /Il Symfonii wérod kompozytorow XX wieku.
Podsumowuje takze mysli, jakie zawarta w swej pracy doktorskiej.

Opis dzieta Pani Ewy Vesin znacznie wykracza poza wymogi pracy doktorskiej. Mimo,
7€ objetosciowo niezbyt obszerna, to jednak tresci w niej zawarte $g bardzo przemyslane i
podane w sposob wielce interesujgcy. Praca jest prawidtowo skonstruowana i napisana
dobrze pod wzgledem stylistycznym. Po trzecim rozdziale Zostaty zamieszczone cztery
zdjecia z réznych wykonan /// Symfonii oraz oktadka DVD z nagraniem dokonanym z
NOSPR pod dyrekcja Tadeusza Strugaly. Na koncu kandydatka podata bardzo obszerny
spis (przeszio 40 pozycji) literatury przedmiotu i publikacji cyfrowych, oraz podsumowanie
w jezyku polskim i angielskim. Praca jest bardzo poprawna pod wzgledem edytorskim,
prawidtowo zastosowane przypisy dolne. Moje zastrzezenie budza jednak przykiady, ktore
powinny byc¢ ponumerowane i we wiasciwy sposob opisane.



Konkluzja

Praca doktorska mgr Ewy Vesin, zaréwno w jej czesci artystycznej, jak i opisowej,
spetnia wszystkie wymogi stawiane przed doktorantkg. Sam utwor jest wykonany z
ogromnym uczuciem, ale i tez z wielkg $wiadomoscia warsztatu wokalnego, dostarcza
stuchaczowi glebokich doznan duchowych i artystycznych. Opis dzieta wnosi nowe
spojrzenie na /Il Symfonie — Symfonie Piesni Zatosnych z perspektywy artystki —
spiewaczki, biorgcej bezposredni udziat we wspottworzeniu dzieta. Doktorantka wykazata
sie pogtebiona wiedzg nie tylko muzyczng ale i kulturoznawcza i jezykoznawcza. Whiosta
istotny wkiad w proces przyblizenia tworczosci H. M. Géreckiego.

Biorgc pod uwage prace doktorska, jak réwniez imponujgcy dorobek artystyczny
kandydatki (mimo, ze nie podlega on bezposredniej ocenie), uwazam, ze artystka
zastuguje na bardzo wysoka ocene.

Stwierdzam, ze doktorantka spetnia wymogi art. 13, ust. 1 ustawy z dnia 14 marca
20032 roku. Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej mgr Ewy Vesin.

Dr hab. Barbara Madra-Bednarek prof. AM



