Dr hab. Barbara Madra-Bednarek prof. AM Poznan 26 sierpnia 2018 r.
Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina: wokalistyka

Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
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Zleceniodawca recenzji:

Na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki § 6 ust. 11 2
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30 pazdziernika (Dz. U. z
2015 r. poz. 1842), Rada Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego
we Wroclawiu, pismem z dnia 6 lipca 2018 roku powiadomila mnie o powolaniu mojej
osoby na recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Marceliny Beucher w dziedzinie
sztuk muzycznych, w dyscyplinie wokalistyka.

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialhu Wokalnego Akademii Muzycznej we Wroclawiu z dnia 14
marca 2018 r. w sprawie powolania recenzentéw w przewodzie na stopien doktora sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka, wszczetym na wniosek mgr Marceliny
Beucher z dnia 14 lutego 2016 roku.

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydzialu wokalnego prof. dr hab. Piotra
Lykowskiego pisma, dotaczono Uchwate Rady o powolaniu mnie na recenzenta, protokot
komisji skrutacyjnej dotyczacy mojej osoby oraz list¢ obecnosci. W posiedzeniu Rady
wzielo udzial 14 czlonkéw na ogdlng licze 25. Do glosowania przystapito 10 obecnych
cztonkéw z 14 uprawnionych do glosowania. Oddano 10 waznych glosow, z czego 10 za.

Otrzymatam réwniez petng dokumentacje, niezbedng do przeprowadzenia przewodu:
obowigzkowe dokumenty, wyszczegdlniony przebieg edukacji artystycznej, wykaz
osiggnie¢ artystycznych, nagrod i wyrdznien na konkursach wokalnych Kkrajowych i
zagranicznych oraz prace doktorska mgr Marceliny Beucher, w ktorej sktad wchodzi
nagranie DVD Opowiesci Hoffmanna Jacquesa Offenbacha - dokonane w Operze
Krakowskiej 10 czerwca 2017 roku a takze praca pisemna, bedaca opisem dzieta pt. Cztery
role sopranowe w Opowiesciach Hoffmanna Jacquesa Offenbacha bedace wyzwaniem
wokalnym i scenicznym dla jednej spiewaczki operowej. Promotorem jest dr hab. Maria
Czechowska-Krolicka prof. nadzw..



Podstawowe dane o Kandydatce:

Mgr Marcelina Beucher urodzila sie we Wroclawiu, w rodzinie z muzycznymi
tradycjami. Jej babka i matka byly $piewaczkami, a ojciec kontrabasisty, trudno wiec sig
dziwi¢, ze edukacje muzyczng rozpoczela wraz z poczatkiem nauki ogolnoksztatcacej. W
latach 1993-2003 uczeszczata do Ogodlnoksztatcacej Szkoly Muzycznej 1 i II stopnia im. K.
Szymanowskiego we Wroclawiu, gdzie uczyla si¢ gry na wiolonczeli w klasie prof. Feliksa
Tatarczyka. Pobierata rowniez dodatkowo lekcje gry na fortepianie i fagocie. Nastepnie
uczeszczala do Ogodlnoksztatcacego Liceum nr VII we Wroctawiu, do klasy o profilu
humanistycznym. Po maturze wyjechata do Danii, gdzie przez rok studiowata w Vallekilde
Highschool w Horve. Tam wiasnie podjeta decyzje o kontynuowaniu tradycji rodzinnych.

W 2007 roku rozpoczela studia na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej we
Wroclawiu, w klasie swojej matki, uznanej s$piewaczki i pedagoga dr hab. Marii
Czechowskiej-Krolickiej prof. nadzw., ktore ukonczyla z wynikiem celujgcym w roku 2012.
Na ostatnim roku studiowata rowniez w ramach wymiany Erasmus w Akademii Muzycznej
im. J. Vitolsa w Rydze, w klasie prof. L. Greidane.

Otrzymata nastepujace stypendia:
- 2011-2012 — Erasmus, Akademia Muzyczna im. J. Vitolsa w Rydze, Lotwa
- 2008-2012 — Rektora Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu
- 2016 — Fundacji Soroptymist

Doktorantka jest laureatka kilkunastu nagrod i wyrdznien na konkursach wokalnych
krajowych i miedzynarodowych:
- 2011 - Wloszakowice, 44 Konkurs Wokalny im. K. Kurpinskiego — nagroda specjalna
- 2011 — Wilno (Litwa), Miedzynarodowy Konkurs ,,Beatrice” - nagroda specjalna
- 2012 — Bytom, Konkurs im. A. Didura - nagroda specjalna
- 2012 — Braila (Rumunia), Konkurs im. Hericlea Darclee, - nagroda Darclee
- 2012 — Rzym (Wtochy), Konkurs ,,Musica Sacra” - nagroda oratoryjna
- 2013 — Wroctaw, Konkurs im. H. Halskiej-Fijatkowskiej - II nagroda
- 2013 — Poznan, Turniej Gloséw ,,I live Mozart” - [ nagroda
- 2014 — Hertogenbosch (Holandia), 50 IVC’s-Hertogenbosch — laureatka
- 2014 — Budapeszt (Wegry), I konkurs ,,Eva Marton” - III nagroda i trzy nagrody specjalne
- 2014 — Warszawa, nagroda im. J. Kiepury - ,,Debiut spiewaczki roku”
- 2015 — Ryga (Lotwa), Konkurs im. Jazeps Vitols — I nagroda
- 2015 — Braila (Rumunia), Konkurs im. Harclea Darclee — excelenca nagroda
- 2015 — Nowy Jork (USA), Konkurs im. Marceliny Sembrich-Kochanskej — wyroznienie
- 2016 — Meksyk, Konkurs Placido Domingo ,,Operalia” - potfinat

Pani mgr Marcelina Beucher uczestniczyta w 18 mistrzowskich kursach wokalnych:
Teresy Zylis-Gary, Elisabeth Wilke, Heleny Lazarskiej, Andrzeja Dobbera, Urszuli Kryger,
Stefanii Kaluzanki, Sabiny Martynaityte, Ester de Bros, Ingrid Kremling, Roberty



Aleksander, Vladimira Prudnikova, Simone’a Fermani, Mariany Nicolesco, Nadine
Secunde, Leontiny Vaduva, Izabeli Klosinskiej, Piotra Lykowskiego, Eugeniusza Sasiadka.
Pracowala réwniez ze Swiethymi ,,coaches” takimi jak: Anna Sims, Ester de Bros, Eugene
Kohn, Richard Hetherington.

Doktorantka jest niewatpliwie jedng z wyrdzniajacych sie postaci polskiej wokalistyki
mlodego pokolenia. Dziatalnos¢ artystyczng rozpoczela juz na pierwszym roku studiow,
biorac udzial w koncercie poswieconym 35-leciu pracy artystycznej Marii Czechowskiej-
Krolickiej. Przez caly okres akademickiego ksztalcenia bardzo czynnie uczestniczyla w
zyciu muzycznym Wroclawia i okolic (Olawa, Olszyna, Bolestawiec, Swieradéw Zdroj,
Kudowa Zdréj, Duszniki Zdréj i. inne). Wystepowala réwniez poza granicami kraju — w
2010 r. w Niemczech, w 2011 r. na Lotwie, w 2012 r. w Indonezji.

Jej pierwszy kontakt ze scena operowa mial miejsce w przedstawieniu studenckim,
gdzie wcielita sie w posta¢ Zemfiry z opery Aleko S. Rachmaninowa. Nast¢pne byly role
Lucilli (La scala di Seta, G. Rossiniego) oraz Krolowej Nocy i Pierwszej Damy
(Czarodziejski flet W. A. Mozarta).

Pani mgr Marcelina Beucher ma w swoim repertuarze przeszto 20 partii operowych,
glownie pierwszoplanowych. Do najwazniejszych nalezy zaliczyC role Violetty Valery
(Traviatta G. Verdiego), Mimi (Cyganeria, G. Pucciniego), Micaeli (Carmen G. Bizeta),
Safi (Baron Cyganski J. Straussa), Hrabiny Maricy (Hrabina Marica 1. Kalmana), Armidy
(Armida J. B. Lully’ego), Sylwi Varescu (Ksiezniczka Czardasz 1. Kalmana), Paminy
(Czarodziejski flet W. A Mozarta) oraz Olimpii, Antonii, Giulietty i Stelli (Opowiesci
Hoffmanna J. Offenbacha). Wystepowata rowniez na wielu estradach koncertowych w
repertuarze piesniarskim i oratoryjno-kantatowym w Polsce, Niemczech, Argentynie,
Indonezji, Holandii i na Lotwie. Oprocz partii sopranowych w takich dzietach jak: Mesjasz
G. F. Haendla, Stabat Mater G. Pergolesiego, Pasja wg sw. Mateusza J. S. Bacha, Requiem
W. A. Mozarta $piewala rowniez utwory wspotczesnych polskich kompozytorow: Litania
Spiritum Sacrum Z. Kozuba, Msza Misterium Krzyza Swietego A. Nikodemowicza, Missa
pro Pace W. Kilara. Z jej udziatem zostaty nagrane takze trzy plyty na nosnikach DVD i
CD.

Nie sposGb oprzec sie wrazeniu, ze Doktorantka osiggnela juz bardzo wiele na swej
krotkiej drodze artystycznej i musze przyznac, ze w moim odczuciu jej kariera rozwija sie w
sposob dynamiczny i kontrolowany.

Rownolegle z dzialalnoscig artystyczng pani Marcelina Beucher podjela studia
doktoranckie i zostala zatrudniona przez rodzima uczelnie na stanowisku nauczyciela
$piewu. Moze poszczyci€ sie juz w tym zakresie pierwszym sukcesem - Aleksandra
Lisowska zajela III miejsce na Uczelnianym Konkursie Duetéw Wokalnych, 2015.
Doktorantka angazuje si¢ rowniez w prace na rzecz wydzialu (organizacja warsztatow
doskonalgcych).

Kandydatka miala juz mozno$¢ wspolpracy z wieloma wybitnymi spiewakami i
pedagogami, jak rowniez tworcami teatru jak: Teresa Zylis-Gara, Placido Domingo, Helena
Fazarska, Andrzej Dobber, Tomasz Bugaj, Andrij Yurkevych, Jacek Boniecki, Piotr



Staniszewski, Tomasz Tokarczyk, Viktor Kiradijev, Benjamin Bayl, Eugene Kohn, Laco
Adamik, Michal Znaniecki, Maria Sartova, Anna Sims, Jerzy Snakowski, Laura
Sobolewska, Justyna Skoczek, Mariusz Rutkowski.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska pani Marceliny Beucher pt. Cztery role sopranowe w Opowiesciach
Hoffmanna Jacquesa Offenbacha bedace wyzwaniem wokalnym i scenicznym dla
jednej Spiewaczki operowej sklada sie z dziela artystycznego, zarejestrowanego na
nosniku DVD i jego opisu. Nagrane dzieto jest zapisem przedstawienia Opowiesci
Hoffmanna J. Offenbacha, ktore odbyto sie w Operze Krakowskiej w dniu 10 czerwca 2017
roku.

Tworcami przedstawienia byli:

Rezyseria i kostiumy Michat Znaniecki
Kierownictwo muzyczne Tomasz Tokarczyk
Scenografia Luigi Scoglio
Choreografia Diana Theocharidis
Przygotowanie choru Jacek Mentel
Rezyseria Swiatel Bogumit Palewicz

Obok Doktorantki w spektaklu wzieli udziak:

Hoffmann Dominik Sutowicz
Muza, Nicklausse Iryna Zhytynska
Lindorf, Coppelius, doktor Miracle, Dapertutto Grzegorz Szostak
Andreés, Cochenille, Frantz, Piticchinaccio Janusz Ratajczak
Spalanzani Tomasz Jedz

Crespel Remigiusz Lukomski
Glos Matki Marta Abako
Hermann Stanistaw Zyskowski
Nathanaél Marcin Kotarba
Luther Jerzy Wajcik

oraz Orkiestra, Chor i Balet Opery Krakowskiej

Opowiesci Hoffmanna Jacquesa Offenbach sa jedng z tych oper, ktore od chwili
prapremiery stale goszcza na deskach teatréw operowych calego swiata. Jest to jednakze
dzielo niezwykle wymagajace. Stawia wysoka poprzeczke zarowno realizatorom jak i
wykonawcom i zapewne cecha ta sprawia, ze nie jest dziS wystawiane zbyt czesto. Nie
kazdy teatr (zwlaszcza ze stalym zespolem solistow) moze pokusicC si¢ o wystawienie tej
opery. Najwiekszym problemem okazuje sie znalezienie odtworcy roli tytulowej, ktorej
niezwykle obszerna partia wokalna przepelniona jest réznego typu trudnosciami - bardzo
duzo ,gor” i niezwykle wysoka tessitura. Nie mniej wymagajace sa cztery role bas-
barytonowe (Lindorf, Coppelius, Doktor Miracle, Dapertutto) przeznaczone dla jednego



wykonawcy. Wyzwaniem dla glosu zenskiego jest rowniez partia mezzo-sopranowa (Muza,
Nicklausse).

Cztery skrajnie rézne role sopranowe (Olimpia, Antonia, Giulietta, Stella) sa w zamysle
kompozytora przeznaczone dla jednej spiewaczki. Jednak niewiele sopranow jest w stanie
sprosta¢  wymaganiom partytury. W historii opery mozna odnotowac kilka nazwisk
wspaniatych artystek, ktore zmierzyly sie z tym wyzwaniem, jak chociazby pierwsza
odtworczyni — Adela Isaac, w XX wieku Joan Sutherland, Anna Moffo, Christiane Eda-
Pierre, Edita Gruberova, z polskich za$ wokalistek — Urszula Koszut. Czesciej zatem
realizatorzy powierzajg kazda z rol innej wykonawczyni. Z tym wiekszym zaciekawieniem
obejrzalam nadestane mi nagranie i ... pozostatam pod wielkim wrazeniem. Pani Marcelina
Beucher stworzyta wspanialg kreacje wokalno — aktorska. Wszystkie odtwarzane przez nig
postaci sg potraktowane z wielkim pietyzmem i zaangazowaniem. Kazda z kobiet ma
starannie dopracowang ,swojg historie”, sposob poruszania, gestykulacje, mimike.
Niewatpliwie wielka w tym zasluga rezysera Michala Znanieckiego, ktory bardzo doktadnie
nakreslit zadania aktorskie. Jednak wyczuwa sie, ze artystka nie jest tylko sumienng
wykonawczynig jego woli, ale przezywa historie granych kobiet jakby zapominata o
wlasnej osobowosci. Staje si¢ kolejno Olimpig, Antonia, Giuliettg i Stellg. Wszystkie jednak
postaci taczy jakas niewidoczng nicia podobienstwa.

W pierwszym akcie jest zimnym, stojacym na piedestale, perfekcyjnym robotem
(inspirowanym postacig diwy Plava Laguna z filmu Piqty element Luca Bessona), jednakze
nie do konca niezawodnym. W momencie gdy sie zacina, zostaje na nowo uruchomiona
pilotem do urzadzen elektronicznych. Caly akt jest utrzymany w konwencji futurystycznej,
tak dobrze nam znanej z filméw science fiction. Doktorantka bezblednie wczula sie w ten
klimat, a strona wokalna jej prezentacji przedstawia najwyzszy poziom wykonawczy.

Artystka, ktéra nie jest — w mojej ocenie — sopranem stricte koloraturowym, poradzita
sobie z arcytrudng arig Olimpii w spos6b mistrzowski. Interpretacja wokalna jest starannie
przemys$lana pod wzgledem brzmienia glosu, artykulacji, frazowania. Glos artystki jest
wyrownany w calym ambitusie arii obejmujgcym dwie oktawy i nie traci na wartosci
brzmieniowej w zadnym momencie. Spiewane pelnym dZzwigkiem az do finalowego d*
przebiegi koloraturowe wykonywane sg przez Spiewaczke bardzo precyzyjne. Ciekawym
zabiegiem inscenizacyjnym jest dodanie pewnej dozy komizmu, poprzez obnizenie kilku
fraz o oktawe, co jeszcze bardziej poteguje wrazenie fantastycznosci i sztucznosci. Calos¢
zaspiewana zostala przez artystke bez zbednych emocji, co dodatkowo uwiarygodnito
mechaniczny charakter postaci.

W drugim akcie odtworczyni przechodzi gruntowng metamorfoze: jako Antonia
przenosi sie w inny Swiat. W multimedialnym muzeum muzyki, ojciec Antonii jest
kustoszem, a ona oprowadza zwiedzajacych. Ta posta¢ - dwudziestoletnia dziewczyna - jest
kwintesencjg emocjonalnosci podszytej melancholia. Zdaje sobie sprawe z czajacego sie
niebezpieczenstwa, ale nie moze si¢ oprze¢ ogarniajacej ja mitosci do Hoffmanna i do
$piewu, ktéry byl przyczyng smierci jej matki.



Niezwykle trudnym zadaniem jest tak zmieni¢ w czasie antraktu sposob myslenia, by
przedstawi¢ nastepnie inny sposob poruszania, gestykulacje i przede wszystkim odnalezc¢
inny rodzaj ekspresji wokalnej. Pani Marcelinie udalo sie to doskonale i w tej kolejnej
postaci stworzyla bardzo wiarygodng kreacje wokalno-aktorska. Stala si¢ wspolczesng
mtodg dziewczyna, szalenczo zakochana w Hoffmannie i rozkochang w Spiewie. Jej glos
brzmi w tym akcie najpelnie;j.

Wspaniale wykonata rozpoczynajacq ten akt arie -Elle a fui, la tourterelle, ktora nie
nalezy do tatwych pod wzgledem wokalnym. Ma ona forme dwuzwrotkowej piesni,
$piewanej mezza voce, z dwoma punktami kulminacyjnymi dochodzacymi do forte.
Artystka zaspiewala arie piekna, szeroka fraza z nienagannym legato, ukazujgc przy tym
walory kolorystyczne swego gltosu. Réwnie pieknie zabrzmial mitosny duet z Hoffmannem.
Na koniec artystka ukazala dramatyczne brzmienie swego instrumentu w tercecie z
doktorem Miracle i zjawa Matki Antonii.

Trzeci akt to kolejne wyzwanie dla solistki. I tym razem Pani Marcelina Beucher
wywigzala sie wySmienicie z powierzonego jej zadania. Przeobrazila sie w
przekonywajaca, wyrachowang kurtyzane, ktora, za namowg Dapertutto, zawtaszcza
lustrzane odbicie Hoffmanna. Giulietta, wijac sie uwodzicielsko w kilkumetrowej
wysokosci kielichu, wykonala brawurowo wielce trudng arie o dramatycznym zabarwieniu,
ale i nie pozbawiong przebiegow koloraturowych. Glos artystki zabrzmial tutaj jeszcze
mocniej i bardziej drapieznie, jednak nie przekroczy}! niebezpiecznej granicy forsowania
dzwieku.

Po tak wyczerpujacych trzech odstonach nastepuje epilog, w ktérym spiewaczka
operowa Stella, bedaca niejako kwintesencjg trzech wczesniej ukazanych kochanek,
wykonuje jeszcze kilka kunsztownych, lirycznych fraz - zegnajac si¢ z Hoffmanem.

Wszystkie cztery kreacje Pani Marceliny Beucher zrobily na mnie wielkie wrazenie i
wzbudzity moje uznanie. Jej glos wybrzmiewa pigknie od pierwszej do ostatniej nuty.
Spiewaczka dysponuje aparatem o duzym wolumenie, rozlegtej skali i szlachetnej barwie.
Dochodzi do tego ogromy kunszt wokalny — wysoka impostacja dzwieku, bardzo
wyréwnana emisja, bieglos¢ i Swietnie pracujacy aparat oddechowy. Przy tym jest piekng
kobieta, Swiadoma swoich walorow scenicznych.

Drobne potkniecia intonacyjne i nieliczne zbyt ostre (w moim odczuciu) dzwigki nie
wplywaja niewatpliwie na ogromng wartosc artystyczng tej prezentacji.

Nie sposob poming¢ pozostatych tworcow przedstawienia. Pod wzgledem muzycznym i
wokalnym spektakl stal na bardzo wyréwnanym, wysokim poziomie. Na uwage zastuguje
nienaganna artykulacja i wielka dbatos¢ o prawidlowa wymowe jezyka francuskiego niemal
u wszystkich wykonawcow. Szczegdlne wyrazy uznania naleza si¢ Dominikowi
Sutowiczowi (Hoffmann) i Grzegorzowi Szostakowi (Lindorf, Coppelius, Doktor Miracle,
Dapertutto). Ciekawa, niekonwencjonalna inscenizacja jest dzietem Michata Znanieckiego,
a spektakl wprawng reka poprowadzil Tomasz Tokarczyk.



Zaluje, Ze nie moglam obejrze¢ przedstawienia na zywo, bowiem obraz ujety tylko z
jednej kamery - ustawionej wysoko i w znacznym oddaleniu, nie daje mozliwosci
dostrzezenia szczegotow, ktdre z pewnoscig wyostrzytyby jeszcze percepcje dzieta.

Praca pisemna, ktora jest nieodiaczng czescig pracy doktorskiej jest probg udowodnienia
tezy podanej w tytule, iz wykonanie sceniczne czterech partii sopranowych w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha przez jedng $piewaczke jest wyzwaniem wokalno — aktorskim.

Praca sklada sie ze wstepu, czterech rozdzialow podzielonych na podrozdziaty i
zakoniczenia. Uzupetniona zostata o spis przykladow, bibliografie oraz opis techniczny i
obsadowy spektaklu. Na poczatku zamieszczone jest takze streszczenie pracy w jezyku
polskim i angielskim.

W pierwszym rozdziale autorka daje bardzo obszerny opis zycia i tworczosci
kompozytora — Jacquesa Offenbacha. Z poszczegélnych podrozdziatlow dowiadujemy si¢ o
jego nielatwej drodze artystycznej i przelomowych momentach w jego tworczosci. W
jednym z podrozdzialdow omowiona zostala operetka Orfeusz w piekle - pierwsza duza
forma sceniczna, ktéra wyszta spod kompozytorskiego piéra Offenbacha - wymagajaca od
teatru ogromnego aparatu wykonawczego. Dzielo to zapoczatkowalo pasmo sukcesow
kompozytora i do dzi$ Swieci triumfy na scenach teatrow muzycznych.

Drugi rozdziat przedstawia kulisy powstania ostatniego dzieta J. Offenbacha —
Opowiesci Hoffmanna - jedynej opery tego kompozytora, ktéra weszta na state do
repertuaru Swiatowego. Libretto opery, autorstwa Julesa Barbier, oparte zostalo na
opowiesciach fantastycznych E. T. A. Hoffmanna, a sam autor opowiadan jest
pierwowzorem tytutowej roli. W pierwszym podrozdziale autorka zamiescita krotki rys
biograficzny twércy opowiadan, by ostatecznie przejs¢ do opisania historii dzieta.

W trzecim rozdziale otrzymujemy dokladne informacje dotyczace fabuly i realizacji
dzieta w Operze Krakowskiej, wzbogacone o odautorskie wyjasnienia koncepcji
inscenizacji.

Czwarty rozdzial, kiory jest kwintesencjq pracy, ujety zostat w forme dialogu z
rezyserem spektaklu — Michalem Znanieckim. W trakcie rozmowy dowiadujemy si¢ z
jakimi problemami musiala si¢ zmierzy¢ odtworczyni wszystkich czterech rol sopranowych
w spektaklu. Rezyser obszernie wyjasnia réznice i podobienstwa poszczegolnych postaci.
Thumaczy wybor kolejnosci poszczegdlnych aktow (ktéra moze by¢ wymienna) warunkami
glosowymi $piewaczki, jej kondycja fizyczng, jak réwniez dramaturgiq przedstawienia.
Twoérca spektaklu zaglebia sie takze w psychologie poszczegélnych postaci, Kktorej
zrozumienie jest podstawa wiarygodnosci odtworczej. Zwraca tez uwage na znaczenie
kostiumow i symbolike kolorystyki poszczegélnych aktow przedstawienia.

Rozmowa jest ciekawa i wiele wnoszaca do zrozumienia przestania spektaklu.
Niezaleznie jednak od interesujacego wywiadu z rezyserem, chcialoby sie uzyskac wiecej
informacji na temat przemyslen, odczu¢ i refleksji dotyczacych trudnosci w przygotowaniu
rol od samej autorki niniejszej pracy.

Pod wzgledem formalnym uklad pracy jest prawidlowy, chociaz zachwiane zostaty
nieco proporcje miedzy poszczegélnymi rozdzialami. Jako recenzentka musze rowniez



zwroci¢ uwage na spora ilos¢ bledéw stylistycznych, interpunkcyjnych i edytorskich, dla
przyktadu takich jak:
- w odsylaczach r6zne notacje tego samego tytutu — Offenbach, ,,Offenbach”, ,,Offenbach”,
- tytuly pisane kursywa w cudzystowach,
- brak konsekwencji w pisowni tytulow,
- niezgodnosc czasow.

Praca ubogacona zostata ilustracjami i zdjeciami z przedstawienia. Spis materiatow
zrodlowych wydaje sie by¢ nieco ubogi (osiem pozycji wydawniczych, w tym
Encyklopedia Powszechna PWN).

Konkluzja

Pani mgr Marcelina Beucher jest duzej klasy Spiewaczkg operowq, o pieknym glosie
mienigcym sie wieloma kolorami i duzym talencie aktorskim. Jej wykonanie czterech partii
sopranowych w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha dostarcza odbiorcy
niezapomnianych przezy¢. Poziom muzyczno-artystyczny, jaki reprezentuje Doktorantka,
jest imponujaco wysoki. Opis dziela niestety nie dorownuje wykonaniu dzieta. Jest dosc
powierzchowny i brakuje w nim osobistych przemyslen. Jakos¢ wykonania dziela i okazaty
dorobek artystyczny (cho¢ nie podlega on bezposredniej ocenie w przewodzie doktorskim)
catkowicie wystarcza jednak do pozytywnej oceny pracy doktorskiej Kandydatki.
Stwierdzam, ze spelnia ona wymogi art. 13, ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku i
stawiam wniosek o jej przyjecie.

B. M{yaﬁm - P ectn eé
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