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Urodzony w Zakopanem Michat Ziétkowski zainteresowat si¢ muzyka dosy¢ p6zno, bo w
wieku pietnastu lat, kiedy rozpoczat - jak sam to okresla - nauke gry na pianinie.
Bezposrednim impulsem do podiecia tej decyzji byta fascynacja muzyka filmowa, ktérej
stuchat podéwczas namietnie. Uczniem musiat by¢ pojetnym, gdyz juz kilka lat p6zniej
zostat przyjety na studia kompozycji w Akademii Muzycznej we Wroctawiu do klasy prof.
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Jest autorem wielu utworéw (ich liczby i tytutéw autor
niestety nie zdradza w dokumentacji doktorskiej), ktére znalazty uznanie juroréw
konkursow kompozytorskich w Lustawicach, Busan (Korea Ptd.), Sopocie, Krakowie i
Czestochowie. Jest takze autorem muzyki teatralnej i filmowej oraz opery dziecigce;.
Dominantg twoérczosci Michata Zidtkowskiego jest niewatpliwie muzyka wokalna, w
szczegoblnosci choralna, ktéra jest najblizsza wyobrazni tworczej kompozytora.
Kompozytor przyznaje, ze szczegdlng atencja odnosi si¢ do tworczosci Clauda
Debussy'ego, Philipa Glassa, Jéhanna Jéhannsona, Johna Williamsa, Danny ego Elfmana,
Bjorka Gudmundsdottira, Gustava Holsta, a zrddet inspiracji poszukuje takze w muzyce
ambientu, muzyce minimalistycznej i sonorystycznej.

Przedstawiona do przewodu przez Michata Ziotkowskiego partytura Taking the Essence
wraz z jej opisem, przeznaczona jest na ciekawy skiad wykonawczy obejmujacy chér
mieszany, choér dzieciecy, szesciu solistow dzieciecych i mata orkiestre. U podtoza utworu
lezy fascynacja buddyjskg mandalg, zachecajgca kompozytora do stworzenie dzwiekowej
postaci mandali i przeniesienia jej zasad na ptaszczyzne muzyki. Rytuat przeprowadzany
wedtug nauk Buddyzmu skiada sie z pieciu potaczonych elementéw, z ktorych kazdy
przypisany jest do jednej z postaci Buddy, te za$ uosabiajg pie¢ zywiotow. Utwor wiec
skiada sie z pieciu czesci i w ten sposéb kazda z nich prébuje sie odwota¢ do jednej z
tych postaci Buddy. Czesci przedzielone sa preludium, interludium oraz postludium
tworzgc tzw. przestrzen rytuatu. W tej przestrzeni zasadniczg role odgrywajg partie



solistow dzieciecych, realizowane na dwdch dzwigkach oraz dodatkowo na misach
tybetanskich. Soliéci dzieciecy umieszczeni sg posréd publicznosci, co powoduje efekt
specyficznego, bezposredniego lamentatio. Juz sam wybér instrumentarium Taking the
Essence wyraznie wskazuje na preferencje brzmieniowe i ekspresyjne utworu. Rola fletu,
klarnetu i dwéch rogéw (to caty skiad instrumentéw detych) sprowadza si¢ do
dobarwienia eufonicznego brzmienia chéréw i smyczkéw, wspéttworzgc jednorodng
przestrzen sonorystyczng utworu. Zjawisko to wzmacnia zastosowana harmonika, ktora,
prawdopodobnie odwzorowujgc efekt mandali, jest na wskro$ symetryczna. Tej zasadzie
konstrukcji harmonicznej kompozytor jest wierny na przestrzeni catego utworu.
Poszczegolne dzwieki i ich lustrzane odbicie w skali, poprzez wykorzystanie inwersji
horyzontalnej i wertykalnej, stanowig niemalze caty, jednorodny, pozbawiony napiec i
zmiennos$ci barw, materiat harmoniczny utworu. Owa posta¢ muzycznej materii przyjmuje
w ten sposob ksztatt statycznej, falujgcej masy brzmieniowej wypetnionej od czasu do
czasu chwilowym rozedrganiem struktur wewnetrznych. Jakkolwiek jednorodnosc
materiatu jest jakoscig szlachetng i pozadana, w wypadku tego utworu dodatkowo
podyktowana inspiracjg i fascynacja kompozytora kulturg buddyjskiego rytuatu, to musi
ona uwzgledniaé fakt, ze flirt z ,czasem Wschodu” w europejskich warunkach (chodzi o
sale koncertowa) moze potegowaé wrazenie stagnacji-schematyzmu i plycizn ,Sciezki
dzwiekowej” utworu. Niewatpliwym jego atutem jest instrumentacja niemal w catosci
podporzadkowana realizacji koncepcji monochromatycznej tkanki dzwigkowej, majacej
postaé niekoriczgcego sie pasma dzwigkowego. Nie ma tu miejsca na indywidualny zarys
my$li w zadnej z partii wokalnych lub instrumentalnych, zupetnie nie ma kontrapunktow,
ktore tworzac wielowymiarowg przestrzen fakturaing, byty dotad nieodigczng czescig
konstrukcji muzycznej. Wyrafinowany dobdr wykonawcow - solisci dzieciecy, chor
dzieciecy, chér mieszany oraz nietypowa obsada orkiestry kameralnej, generuja migkka,
ciagta, eufoniczng chmure dzwiekowa i cel ten kompozytor osigga w petni (nota bene - w
trwajacym ca 25 minut utworze, w ktérym wszystkie czesci grane sg attacca, nie ma
zadnej pauzy!). Jedynie we fragmencie czesci IV bedgcej kulminacjg catego utworu
(str.73-76), szata dzwiekowa sie zmienia i osigga poziom wrecz bruitystyczny. Jest to,
zdaje sie, jedyny fragment tutti aparatu wykonawczego w utworze. Nieco watpliwym
efektem kulminacji jest zastosowanie na przestrzeni az 32 taktéow w partii skrzypiec | i Il
gry ad libitum za podstawkiem w dynamice FFFF-PP-FFFF, potegujgcej wrazenie
nieprzyjemnego, ciggtego chaosu (uff!). Fragment ten jest jednak wyjgtkiem w ogdinym
obrazie dzwiekowym Taking the Essence. Zadaniem wiodgcym zarysowanym w zamysle
twérczym Michata Zidtkowskiego jest proba stworzenia poprzez translacje, muzycznego
obrazu mandali odwzorowujgcego potgczenie dwéch zjawisk - medytacii i rytuatu. Cel ten
zrealizowat kompozytor w sposéb czytelny i satysfakcjonujacy.

Dla wzmocnienia obrzedowego rytu utworu kompozytor stosuje efekt teatralny
wprowadzajgc chor dzieciecy do sali koncertowej juz w trakcie jego trwania - w jego
kulminacji. Dziecieca procesja pojawia si¢ z tylu sali i zmierza ku estradzie, podejmujac i
wzmachniajgc dwudzwiekowy watek motywiczny prezentowany dotad jedynie przez
solistéw dzieciecych. Wszyscy oni zajmujg miejsce za chérem mieszanym. Wedtug



kompozytora w ten sposéb dochodzi do symbolicznego scalenia trajektorii obu
przestrzeni: medytaciji i rytuatu.

Lektura partytury ujawnia sposoby realizacji koncepcji i rozwigzan szczegétowych
proponowanych przez Michata Ziétkowskiego. Przyjete metody sSwiadczg o tym, ze
podejmowane decyzje kompozytora dotyczace materiatu dzwiekowego, rodzaju narracji,
harmoniki i instrumentaciji sg spéjne, podporzadkowane jednej zatozonej a priori idei. To
wtasdnie jednorodnos$¢ brzmienia i formy obecna w utworze jest zdecydowanie wiodgcg
cechg jego warsztatu kompozytorskiego. Jest to oczywiste, gdy weZmie si¢ pod uwage
specyfike utworu, ktéra miesci sie w swych zatozeniach pomiedzy rytuatem a medytacja.
Jednak po wystuchaniu kilku innych utworéw Ziotkowskiego, zauwazytem, ze prezentujg
one podobny typ narracji i rozwigzan wykorzystujgcych te same schematy w nieco
zmodyfikowanej konfiguracji. Jest to zjawisko niepozadane, a nawet niepokojgce.
Zredukowana w ten sposdb paleta srodkéw kompozytorskich fatwo moze przybrac
posta¢ maniery ograniczajgcej wyobraznie tworcza.

Dotgczony do partytury opis pracy doktorskiej zatytutowany Symbolika rytuatu kreowania
mandali jako inspiracja w procesie tworczym Taking the Essence jest wiarygodnym
zrodtem informacji o procesie komponowania, sposobach organizacji materiatu
muzycznego oraz potwierdzeniem stanu istniejgcego w partyturze. Opis napisany jest
jezykiem potoczystym bez chropowatosci i wiktania sie w putapki jezykowe. Swiadczy on
rowniez o tym, ze wybory dotyczgce strategii kompozytorskiej, jezyka muzycznego i
poszczegdlnych elementéw dzieta byly przemyslane i swiadome. W Rozdziale | autor
omawia symbolike kreowania mandali oraz proces indywiduacji wedtug Gustava Junga
jako inspiracje i podtoze ideowe utworu. W Rozdziale Il kompozytor przedstawia wzorce
strukturalne i formalne i zastosowane w utworze i ich zwigzek z rytuatem kreowania
mandali. Rozdziat Ill poswiecony jest omoéwieniu kolorystyki i technik wykonawczych
zastosowanych w Taking the Essence. Niestety ze smutkiem konstatuje nagminng
ostatnio probe zawezenia problematyki kolorystyki dzieta muzycznego do instrumentaciji i
technik wykonawczych. Jest to ogromne zubozenie i sptaszczenie tego zjawiska w
muzyce. W istocie bowiem kolorystyka utworu jest sumg zjawisk harmonicznych,
artykulacji, dynamiki, specyficznej barwy poszczegdinych instrumentéw oraz ich
mozliwosci wykonawczych!

Pragne odnies¢ sie jeszcze do dwoch kwestii zawartych w opisie.

Refleksje koncowe to rozdziat zawierajgcy sporo kontrowersyjnych, by nie rzec,
powierzchownych mysli. Nie miejsce tu na prowadzenie polemiki z autorem, chce jedynie
wskaza¢ na btedng z zatozenia teze, ze muzyka istnieje jedynie w postaci realnie
brzmigcego zjawiska dzZzwiekowego lub jego zarejestrowanego konterfektu i jest w
zwigzku z tym ulotna i skazana na przemijanie. Autor pisze: ,Muzyka podobnie jak
mandala, to sztuka, ktéra w swojej istocie ma wpisane przemijanie. Podswiadomie
akceptujemy te ulotnos$¢ jako oczywiste zjawisko.” Nie zgadzam si¢ z tym twierdzeniem
catkowicie. To tak, jakby zniszczenie zdjecia unicestwiatoby osobe na nim
sfotografowang. Dzieto sztuki nie jest zbiorem realnie brzmigcych dzwigkoéw, lecz jest



bytem samym w sobie - ponadczasowym, ujawnianym poprzez dzwieki. Jednorazowe
akty wykonawcze w sensie fizycznym konczag sie - przemijaja, ale dzieto istnieje w
nieskonczonej ilodci mozliwych interpretacji wiecznie, dzigki swej nieprzemijajacej
uniwersalnosci. Ta krucha substancja dzieta jest najbardziej trwatym produktem ludzkiego
umystu i ducha.

Druga kwestia. Wprawdzie autor tytutuje swéj komentarz ,,Symbolika rytuatu kreowania
mandali jakoinspiracjaw procesie tworczym”, to jednak w tekscie opisu autor kilka
razy zbliza sie do stwierdzenia, ze Taking the Essence jest efektem Swiadomej
implementacji mandali na grunt muzyczny. Ta ryzykowna teza o przemijajgcej mandali
musiataby przynie$é konsekwencje - jesli kompozytor pragnie by¢ wiarygodny - w postaci
aktu zniszczenia partytury po pierwszym wykonaniu i wszystkich rejestracji utworu na
wszelkich nosnikach i zdematerializowaniu go w otchtani niebytu. Wtedy byfaby to
,Swiadoma implementacja mandali na gruncie muzycznym.”

Uwazam, ze byiby to gest pozbawiony jakiegokolwiek sensu!

Konkluzja
Stwierdzam, ze praca doktorska Taking the Essence Michafa Zitkowskiego wraz z opisem
spefnia wymogi ustawowe i stanowi interesujgcy wktad w rozwdj reprezentowanej przez

doktoranta dyscypliny. Popieram wiec wniosek o nadanie mgr. Michatowi Ziétkowskiemu
stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej kompozycja.

Katowice, 2 maja 2022 M




