Kod przedmiotu —I1J-18
Nazwa przedmiotu
Kontrapunkt

Kierunek

Jazz 1 Muzyka Estradowa
Zakres

Kompozycja i aranzacja
Typ studiow

Studia I stopnia stacjonarne / niestacjonarne
Wymagania wstepne
Dla I roku nauczania:

Zdany egzamin wstgpny na studia I stopnia — zakres: kompozycja i1 aranzacja. Wymagania
zostaly okreslone w ,,Informatorze dla kandydatow na studia stacjonarne I stopnia”.

Dla II roku nauczania:

Bardzo dobre opanowanie zasad muzyki, znajomo$¢ problematyki harmoniki dur-moll na
poziomie wymaganym w ramach kursu szkoty muzycznej II stopnia, wiedza z zakresu form
muzycznych — techniki 1 formy polifoniczne, elementarna wiedza z zakresu historycznego
rozwoju technik i form polifonicznych oraz opanowanie wiedzy i umiejgtnosci
przewidzianych dla I roku nauczania.

Wymagania koncowe

Po semestrze I, 11 i Il przeprowadzane jest zaliczenie ze stopniem, natomiast po semestrze [V
studenci przystepuja do egzaminu koncowego.

Po semestrze I, I 1 I1I zaliczenie nastgpuje na podstawie oceny prac przedtozonych przez
studenta.

Po semestrze 1V, a wigc na zakonczenie catego kursu kontrapunktu, przeprowadzany jest
egzamin koncowy, sprawdzajacy opanowanie nabytej wiedzy oraz zdolno$¢ praktycznego
zastosowania przyswojonych wiadomosci. Studenci zobowigzani sg przedstawi¢ do oceny
komplet prac pisemnych z catego kursu kontrapunktu (semestry I-1V), wykazac¢ si¢
znajomos$cig w zakresie wiedzy teoretycznej o zasadach technik polifonicznych (formy,
srodki) oraz analityczng znajomoscig waznych w literaturze muzycznej dziet polifonicznych.

Cele ksztalcenia

1. Teoretyczne 1 praktyczne opanowanie zasad techniki polifoniczne;.



2. Wyksztalcenie umiejgtnosci tworzenia wielogtosowych konstrukcji polifonicznych, w tym
z wykorzystaniem roznorodnych sposobdéw imitacji $cistej 1 swobodne;.

3. Praktyczne wykorzystanie technik polifonicznych w probach kompozytorskich.

4. Wyposazenie studentow w aparat pojeciowy niezbedny w opisie, analizie i interpretacji
srodkow, technik i form polifonicznych.

5. Nabycie i1 doskonalenie umiejetnosci analizy srodkow 1 form polifonicznych.
6. Poznanie waznych w literaturze muzycznej dziet polifonicznych.

7. Rozwoj wrazliwosci 1 wyobrazni muzycznej, “wielopoziomowego” myslenia i styszenia
muzycznego.

8. Przygotowanie studentow do samodzielnej realizacji zadah praktycznych np. opracowania
utwordw czy aranzacji z wykorzystaniem srodkow, technik i form polifonicznych.

9. Zapoznanie studentéw z podstawowaq literaturg teoretyczng i1 praktyczng traktujaca o
zagadnieniach uktadéw horyzontalnych, srodkéw, technik i1 form polifonicznych

wykorzystywanych na przestrzeni dziejow muzyki, z uwzglgdnieniem problematyki wieku
XX 1 czasOw nam wspotczesnych.

TreSci programowe

ROK I
SEMESTR 1

KONSTRUKCJA DWUGLOSOWA

1. WPROWADZENIE DO NAUKI KONTRAPUNKTU

- pojecia podstawowe

- podziat nauki kontrapunktu

- styl $cisty i swobodny

- cantus firmus

2. GATUNKI KONTRAPUNKTYCZNE

- gatunki — wiadomosci ogolne

- gatunek I nuta przeciw nucie w stylu $cistym

- gatunek II dwie nuty przeciw nucie w stylu $cistym

- gatunek III cztery nuty przeciw nucie w stylu $cistym

- gatunek IV synkopowany w stylu §cistym

- gatunek V floridus w stylu $cistym

- wybrane gatunki w stylu swobodnym

- gatunek V floridus w stylu swobodnym z trzecim glosem towarzyszacym
- komponowanie ¢wiczen dwuglosowych w wybranych gatunkach 1 stylach
3. KANONY

- kanony — wiadomosci og6lne

- systematyka kanonow

- kanon w ruchu prostym w oktawie 1 w prymie, canon perpetuus

- kanon w ruchu prostym w kwincie (duodecymie), canon per tonos
- kanon w ruchu przeciwnym

- kanon w ruchu retrogradalnym, kanon zwierciadlany

- kanon w augmentacji 1 dyminucji



- kanon dwugtosowy z trzecim glosem uzupetniajacym

- analiza wybranych kanonow z literatury muzycznej (lub form polifonicznych
wykorzystujacych technike kanoniczng

- komponowanie wybranych kanonow dwugtosowych

SEMESTR 11

4. INWENCJA DWUGLOSOWA

- inwencja — wiadomosci ogolne

- analiza wybranych inwencji J.S. Bacha

- komponowanie inwencji dwuglosowe;]

5. FUGA

- fuga — wiadomosci ogdlne

- systematyka fug

- elementy fugi

- analiza tematow wybranych fug Das Wohltemperierte
Klavier J.S. Bacha

- analiza wybranych fug Das Wohltemperierte Klavier J.S. Bacha
- komponowanie fugi jednotematowej dwuglosowe;j

ROK 11
SEMESTR III 1 IV

KONSTRUKCJA TRZY GLOSOWA I CZTEROGLOSOWA

1. GATUNKI KONTRAPUNKTYCZNE

- wybrane gatunki w stylu $cistym i1 swobodnym

- komponowanie ¢wiczen trzyglosowych w wybranych gatunkach i stylach

2. KANONY

- wybrane kanonu trzyglosowe

- komponowanie wybranych kanonow trzygtosowych

3. MOTET, MADRYGAL, FUGA, INNE FORMY

POLIFONICZNE

- analiza utwordéw polifonicznych wybranych twércéw epoki renesansu (m.in. C. de Rore,
T.L. da Victoria, O. di Lasso, G.P. da Palestrina)

- komponowanie trzyglosowego motetu/madrygatu w stylu renesansowym

- analiza utwordow polifonicznych wybranych tworcéw epoki baroku (m.in. J.S. Bach, G.P.
Telemann, D. Scarlatti)

- komponowanie fugi trzyglosowej w stylu barokowym

- komponowanie utworu polifonicznego na instrument monofoniczny w stylu barokowym

- analiza fug 1 innych utwor6éw polifonicznych wybranych tworcow epoki klasycyzmu (m.in.
J. Haydn, W.A. Mozart, L. van Beethoven)

- komponowanie fugi czterogtosowej na kwartet smyczkowy/ trzyglosowej na trio stroikowe
w stylu klasycznym

- analiza fug i innych utwor6éw polifonicznych wybranych tworcow epoki romantyzmu (m.in.
F. Schubert, F. Mendelssohn, F. Liszt, C. Franc, M. Reger, A. Bruckner)

- komponowanie fugi czterogtosowej na organy w stylu romantycznym

- analiza fug i innych utworéw polifonicznych wybranych tworcow XX wieku (m.in. M.
Ravel, D. Szostakowicz, P. Hindemith, B. Bartok, K. Szymanowski, O. Messiaen)

- komponowanie fugi/utworu polifonicznego trzygtosowego/czteroglosowego utrzymanego w
innym systemie niz dur-moll na dowolng obsad¢ wykonawczg.



Zamierzone efekty uczenia si¢:

W zakresie wiedzy:

JE_ WO - posiada ogdlng znajomos¢ literatury muzycznej

JE_WO03 - posiada znajomos$¢ elementow dzieta muzycznego 1 wzorcow budowy formalne;j
utworow

JE_ W04 - posiada wiedz¢ umozliwiajaca docieranie do niezbednych informacji (ksigzki,
nagrania, materiaty nutowe, Internet), ich analizowanie i interpretowanie we wiasciwy sposob

JE_WO06 - posiada znajomos¢ 1 zrozumienie podstawowych linii rozwojowych w historii
muzyki oraz orientacj¢ w zwigzanej z tymi zagadnieniami literaturze piSmienniczej (dotyczy
to takze Internetu i e-learningu)

JE_WO07 - rozpoznaje i definiuje wzajemne relacje zachodzace pomigdzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami studiowania

JE W08 - posiada znajomos$¢ styléw muzycznych i zwigzanych z nimi tradycji
wykonawczych

JE_ W09 - posiada wiedzg dotyczaca muzyki wspolczesnej

JE W13 - posiada podstawowe wiadomosci w zakresie praktycznego zastosowania wiedzy o
harmonii i1 zdolnos$¢ analizowania pod tym katem wykonywanego repertuaru

JE_ W14 - dysponuje podstawowa wiedzg z zakresu dyscyplin pokrewnych pozwalajaca na
realizacj¢ zadan zespolowych (takze o charakterze interdyscyplinarnym)

JE W15 - posiada znajomos$¢ podstawowych wzorcoéw lezacych u podstaw improwizacji i
aranzacji
W zakresie umiejetnosci:

JE UOI - dysponuje umiejetnosciami potrzebnymi do tworzenia i realizowania wtasnych
koncepcji artystycznych

JE _U02 - jest §wiadomy sposobdéw wykorzystywania swej intuicji, emocjonalnosci i
wyobrazni w obszarze ekspresji artystycznej

JE UO05 - posiada umiejetno$¢ wykorzystywania wiedzy dotyczacej podstawowych kryteriow
stylistycznych wykonywanych utworow

JE _UO07 - jest przygotowany do wspdlpracy z innymi muzykami w réznego typu zespotach
oraz w ramach innych wspdlnych prac i projektow, takze o charakterze multidyscyplinarnym

JE _U09 - posiada umiejetno$¢ wlasciwego odczytania tekstu nutowego, biegltego i pelnego
przekazania materialu muzycznego, zawartych w utworze idei 1 jego formy

JE U13 - posiada umiej¢tno$¢ rozumienia i kontrolowania struktur rytmicznych i
metrorytmicznych oraz aspektéw dotyczacych aplikatury, smyczkowania, pedalizacji,
frazowania, struktury harmonicznej itp. opracowywanych utworow

JE _Ul14 - posiada biegla znajomo$¢ w zakresie stuchowego rozpoznawania materialu
muzycznego, zapamig¢tywania go i operowania nim

JE U17 - posiada podstawowe umiejetnosci ksztattowania i1 tworzenia muzyki w sposob
umozliwiajacy odejscie od zapisanego tekstu nutowego

W zakresie kompetencji spolecznych:

JE _KOI - umie gromadzi¢, analizowa¢ 1 w §wiadomy sposob interpretowac potrzebne
informacje



JE KO02 - realizuje wlasne koncepcje i dzialania artystyczne oparte na zréoznicowanej
stylistyce, wynikajacej z wykorzystania wyobrazni, ekspresji 1 intuicji

JE K10 - umie postugiwac si¢ fachowa terminologia z zakresu dziedziny muzyki

JE K13 - posiada umiejetno$¢ adaptowania si¢ do nowych, zmiennych okolicznos$ci, ktore
moga wystepowac¢ podczas wykonywania pracy zawodowej lub tworczej

JE K14 - jest zdolny do efektywnego wykorzystania wyobrazni, intuicji, tworczej postawy 1
samodzielnego myslenia w celu rozwigzywania problemow

Formy ksztalcenia

Wyktady i1 ¢wiczenia, z zastosowaniem metod: Problem Based Learning, Flipped Education
(Flipped Classroom)

Naklad pracy studenta potrzebny do osiagni¢cia efektow uczenia si¢

Rok | 11 111

Semestr 1 2 3 4 5 6

Punkty 2 2 2 2

ECTS

Ilo$¢ godzin 2 2 2 2

w tygodniu

Rodzaj zst zst zst zst

zaliczenia

Legenda zal — zaliczenie; zst — zaliczenie ze stopniem; egz — egzamin; ekm — egzamin
komisyjny

Kryteria oceny:

Po semestrze I, II 1 III przeprowadzane jest zaliczenie ze stopniem, natomiast po semestrze [V
studenci przystepuja do egzaminu koncowego.

Po semestrze 1, I1 1 III zaliczenie nastepuje na podstawie oceny prac przedtozonych przez
studenta.

Po semestrze 1V, a wigc na zakonczenie catego kursu kontrapunktu, przeprowadzany jest
egzamin koncowy, sprawdzajacy opanowanie nabytej wiedzy, zdolno$¢ praktycznego
zastosowania przyswojonych wiadomosci. Studenci zobowigzani sg przedstawi¢ do oceny
komplet prac pisemnych z catego kursu kontrapunktu (semestry I- IV), wykazac¢ si¢
znajomoscig w zakresie wiedzy teoretycznej o zasadach technik polifonicznych (formy,
srodki) oraz analityczng znajomoscig waznych w literaturze muzycznej dziet polifonicznych.

Ocenie podlega zakres nabytej wiedzy teoretycznej, dotyczacej problematyki poruszanej na
zajeciach oraz umiejetnosci praktycznych, mierzalnych poprawnos$cia wykonanych zadan,
poziomem ich zaawansowania oraz stopniem bieglosci w postugiwaniu si¢ okre§lonymi
srodkami polifonicznymi przez studenta. Poza tym ocenie podlega systematyka pracy oraz
zaangazowanie studenta w prace 1 problematyke przedmiotu.
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