dr Pawel Zawadzki

Autoreferat

W niniejszym autoreferacie sprobuj¢ podsumowaé swoje osiagnigcia zawodowe
i dydaktyczne po uzyskaniu stopnia doktora sztuki. Przedstawi¢ w nim ponadto mdj osobisty
stosunek do muzyki oraz cel, jaki przyswieca¢ mi bedzie w dalszej pracy. Chciatbym
zaprezentowa¢ swa dzialalnos¢ 1 na niwie artystycznej, i na polu dydaktyki, chociaz podzial
taki jest do pewnego stopnia sztuczny, gdyz niektore dziatania dotyczy¢ moga jednoczesnie
kilku sfer. Odrgbnego usystematyzowania aktywnos$ci artystycznej i pedagogicznej
dokonalem w calosci przedlozonej dokumentacji.

Z chwila gdy po przewodzie doktorskim zrealizowanym w 2004 roku w Akademii Muzyczne;j
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu uzyskalem mozliwosé kontynuowania rozwoju
zarowno w sferze artystycznej, jak i dydaktycznej, nabralem przekonania, ze dotychczasowe
wysitki, ktorych esencja bylo zgl¢bianie szeroko pojetej sztuki pianistycznej, mialy sens.
Starania o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego sztuki z jednej strony nakladaja na
habilitanta obowiazek autorefleksji zwiazanej z dokonaniami w przeszlosci, z drugiej za$
strony powinien on precyzyjnie przedstawi¢ strategie rozwoju, podkreslajac
nieprzypadkowos$¢ obranego kierunku i celow.

Patrzac retrospektywnie na wlasny rozwdj, dokonalem podziatu na dwa okresy. Pierwszy
etap, niewatpliwie zwiazany z okresem studiow i etap drugi, zapoczatkowany w 1999 roku,
kiedy to otrzymatem od mojego profesora Grzegorza Kurzynskiego propozycje dalszej pracy
w charakterze Jego asystenta w Akademii Muzycznej we Wroclawiu. Stopniowo coraz
bardziej $wiadomy odpowiedzialnosci za ksztaltowanie osobowosci drugiego cztowieka
pragnacego kontaktu ze sztuka, a takze $wiadomy powierzonego mi zadania, w ktérym
stymulowanie rozwoju artystycznego, intelektualnego i emocjonalnego studenta staje sie
obowiazkiem i postannictwem, dazylem do pobudzenia w kazdej z tych osob tworczej
indywidualnosci.

Indywidualny i tworczy pierwiastek jest dla mnie najwazniejszym celem poszukiwan
artystycznych i asumptem do stawiania sobie wyzwan na polu wykonawczym. Trudno mi
w pelni opisa¢ sytuacje dzisiejszego muzyka. Procesy zachodzace we wspolczesnym $wiecie,

szybkos¢ i dynamizm postepu cywilizacyjnego, technologicznego, multimedialnego, a przy
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tym model konkursowego i turniejowego traktowania dzialalnosci estradowej to czynniki,
ktore mocno ingeruja w artystyczng osobowos¢ wykonawcy. Che¢ ochronienia wilasnej
indywidualnosci staje si¢ zatem nieodzowna i oczywista. Interpretator zawsze narazony byt
na krytyke, lecz nigdy w tak powszechnej formie nie byl wystawiony na porownanie wizji
wykonania jak to ma miejsce wspotczesnie. Wszelkie wysitki, jakie czynitem i czynig¢ nadal,
opieraja si¢ na odrzuceniu obawy, ze osobowos¢ i indywidualnos$¢ dzisiejszego wykonawcy
zostanie z gory skazana na eliminacj¢, bo poszukuje si¢ takich rozwigzan i sposobow
interpretacji, ktore nie budzg wigkszych zastrzezen i kontrowersji. Przekonanie o prawie
artysty do autonomicznego przedstawiania obranych celow artystycznych nie tylko dziala na
mnie dopingujaco, lecz stanowi takze inspiracje do dalszych tworczych poszukiwan.
Cyzelowanie interpretacji zaowocowato udzialem w XIII Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie, podczas ktorego reprezentowatem nasz
kraj jako cztonek Scislej pigcioosobowej ekipy. Sam proces intensywnych przygotowan do
konkursu poglebil znaczaco moj indywidualny portret pianistyczny i na trwale zainicjowat
samodzielne poszukiwanie wlasnego jezyka muzycznego. Wtedy réwniez od firmy
fonograficznej Selene otrzymalem propozycje zarejestrowania utwordw przygotowywanych
na konkurs (CD 9502.25, 1995 rok). W roku 2001 nagralem 24 Preludia op. 28 Fryderyka
Chopina i Sonatg¢ h-moll Ferenca Liszta (Selene, CD 0204.71) ; jest to wizytowka moich
wczesniejszych dokonan artystycznych. Oba dziela zarejestrowalem dzigki prestizowemu
stypendium Japonskiej Fundacji Muzycznej JESC przyznawanemu tylko jednej osobie
w Polsce (edycja konkursu dla pianistéw odbywa si¢ co cztery lata). Wsrod oséb
uhonorowanych tym stypendium sa miedzy innymi: prof. Tomasz Strahl, prof. Wojciech
Switata, dr hab. Szymon Krzeszowiec.

Po uzyskaniu przeze mnie w 2004 roku stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki muzycznej
(w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka) na moja aktywnos¢ estradowa w latach 2004—
2011 ztozylo sig¢ ogétem 30 wystepow w kraju i za granica.

Szczegdlng uwage w pracy artystycznej poswigcilem wystgpom z towarzyszeniem orkiestry.
Uwazam, ze ta nieczg¢sta forma wystgpu jest dla pianisty przywilejem, ktory umozliwia mu
najpelniejsze zaprezentowanie zaréwno samej sztuki pianistycznej, jak i sztuki
wspottworzenia koncepcji wykonania. W tym okresie dziewieciokrotnie wystapilem w
charakterze solisty, wspolpracujac z takimi dyrygentami, jak: Jacek Kaspszyk, Marek
Pijarowski, Massimiliano Caldi, Giancarlo de Lorenzo, Lee Hong-Jin, Mieczystaw
Gawronski, Wojciech Rodek, Jan Milosz Zarzycki. Najbardziej wspominam wspotprace

z dyrygentami, ktorej rezultatem artystycznym byly wykonania Koncertu fortepianowego
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Es-dur Jeunehomme W.A. Mozarta, 1 Koncertu e-moll i II Koncertu f-moll F. Chopina,
Il Koncertu C-dur S. Prokofiewa oraz III Koncertu fortepianowego d-moll
S. Rachmaninowa. Doboér repertuaru nie byl przypadkowy. Utwory te dotykaja problematyki
ukazania stylistyki klasycyzmu wiedenskiego, stylistyki romantycznej, trendow w tworczosci
XX wieku. Pozwolity mi poglebi¢ umiejetnosé wypowiedzi w réznych stylach w okreslonej

formie muzycznej.

Specjalne miejsce w moim sercu zajmowat i zajmuje do dnia dzisiejszego III Koncert
fortepianowy d-moll op. 30 Sergiusza Rachmaninowa. Dzielo to prezentowali na
estradzie nieliczni polscy pianisci, migdzy innymi Klara Langer-Danecka, Bogdan
Czapiewski, Krzysztof Jablonski, Beata Bilinska. Koncert fortepianowy d-moll — wyjatkowe,
a zarazem najtrudniejsze dzielo literatury fortepianowej — nazywany jest ,.krélem koncertow”.
Jest utworem pigknym i popularnym, ale trudnosci techniczno-interpretacyjne stanowia
barier¢ wykonawcza dla wigkszosci pianistow. Nawigzujac do ustawy o stopniach
naukowych i tytulach (art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 Dz. U. nr 65, poz. 595),
wykonanie tego dziela, stanowi w moich staraniach habilitacyjnych oryginalne
osiagnigcie artystyczme. Moge poszczyci¢ si¢ entuzjastycznymi recenzjami dotyczacymi
wykonania przeze mnie tegoz Koncertu, napisanymi przez $wiatowej slawy pianiste
i pedagoga Konserwatorium Moskiewskiego prof. Wiktora Mierzanowa oraz wybitnego
dyrygenta, z ktorym mialem sposobnos¢ wykonaé ten utwor — prof. Marka Pijarowskiego.
Wykonanie utworu odbylo si¢ w ramach XV Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego
EuroSilesia, wydarzenia artystycznego, ktéremu patronowal maestro Kurt Masur. Koncert
stal si¢ pelnym odzwierciedleniem najcenniejszych dla mnie wartosci, ktorymi sa wykonanie
przed publicznoscia i swiadomos¢ nawiazania prawdziwego kontaktu ze stuchaczami. Daze
do tego w mojej pracy nad kazdym utworem. Czujg si¢ intelektualnie zwiazany z wszystkimi
wykonywanymi utworami, lecz emocjonalnie tylko z tymi, w ktérych nastepuje polaczenie
osobowosci twdrcy i odtworcy. Odnoszg wrazenie, ze wlasnie utwory Sergiusza
Rachmaninowa — dzigki towarzyszacym im emocjom — pobudzaja mnie do tworzenia
1 wyrazania wilasnych koncepcji muzycznych, integralnie zwiazanych z intencjami samego
tworcy. W jego dzielach odnajduje¢ mozliwos¢ autentycznego przekazu osobistych idei
wykonawczych w naturalny sposéb powiazany z estetycznymi zalozeniami kompozytora.
Nabratem takiego przekonania nie tylko po opracowaniu Il Koncertu fortepianowego d-moll,
ktory jakkolwiek wydaje si¢ reprezentatywny dla stylu kompozytora, to jednak nie

wyczerpuje wszystkich srodkéw wyrazowych charakterystycznych dla jezyka muzycznego



tworcy. Dlatego réwniez opracowalem przeciwstawny typ formy utworu (miniatury)
i wielokrotnie wykonatem cykl 6  Momentéw  muzycznych  op. 16 i cykl
10  Preludiéw op. 23.

Innym waznym projektem artystycznym o znaczeniu mi¢dzynarodowym byt wyjazd do Korei
Poludniowej. gdzie mialem zaszczyt wystapi¢ razem z prof. Grzegorzem Kurzynskim
1 dr Agatg Zubel-Moc. Celem naszej podrézy byla prezentacja polskiej pianistyki
i wokalistyki w repertuarze zawierajacym utwory polskich kompozytoréw. Nasze wystepy
odbyly si¢ w Chung Cheong Philharmonic Hall, w sali, w ktérej zasiadlo ponad tysiac
stuchaczy. Wykonany przeze mnie II Koncert fortepianowy f-moll Fryderyka Chopina zostal
przyjety entuzjastycznie. Moge poszczyci¢ si¢ réwniez wykonaniem podczas jednego
wystepu w Filharmonii Wroclawskiej obu koncertow fortepianowych tego kompozytora —
I Koncertu fortepianowego e-moll op. 11 i II Koncertu fortepianowego
f-moll op. 21. W kraju, w ktérym Mig¢dzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina wplywa na charakter gustéw muzycznych i wyznacza posrednio kanony estetyki
chopinowskiej, to zadanie nielatwe. Artysta musi wigc dazy¢ do przedstawienia oryginalnych
wizji wykonania tych utworéw, a profesjonalne podejscie do wykonawstwa powinno skupiaé
si¢ na zagadnieniach zwiazanych z brzmieniowoscig instrumentu oraz na ukazaniu wlasnej
logiki narracji muzycznej, wynikajacej ze zrozumienia tekstu muzycznego.

W mojej pracy zwracam tez uwage na aspekt dydaktyczny. Jako konsultant metodyczny
przeprowadzitem 31 warsztatéw pianistycznych w  szkolnictwie nizszego szczebla
w Poznaniu, Lesznie, Glogowie, Zgorzelcu, Legnicy, Gorzowie Wielkopolskim, Lubaniu
i we Wroclawiu. Bylem réwniez wyktadowca kursu pianistycznego na Uniwersytecie Sztuk
im. George Enescu w lasi, drugiej co do wielkosci aglomeracji Rumunii. Projekt ten zostat
zrealizowany dzigki europejskiemu programowi wymiany miedzynarodowej CEEPUS II,
ktorego sygnatariuszami sa miedzy innymi Polska i Rumunia. W sumie przygotowatem
i opracowalem szes¢ wykladow teoretycznych, ktore wyglositem w Poznaniu, Lesznie,
Wroctawiu i lagi. Uczestniczylem takze w pracach jury w regionalnych i makroregionalnych
konkursach pianistycznych dla uczniéw szk6t muzycznych 1 i I stopnia organizowanych
przez Centrum Edukacji Artystycznej. Wazne i nobilitujace jest dla mnie otrzymanie Nagrody
Rektora Wroctawskiej Akademii Muzycznej oraz Nagréd Dyrektora Wroctawskie]
Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej — wyr6zniefi, bedacych zacheta do dalszej aktywnosci
w sferze dydaktyczne;.
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Pedagogicznie zwiazany jestem z Wydzialem Instrumentalnym Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Jednoczesnie pracuje w tym samym miescie na
stanowisku nauczyciela mianowanego w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej I i 1T stopnia
im. Karola Szymanowskiego. Pragnienie ukierunkowania uczniéw i studentow w ich dazeniu
do wypracowania wlasnej metody pracy nad utworem oraz odnalezienia swej niepowtarzalnej
osobowosci artystycznej zach¢ca mnie do wzmozonej dzialalnosci pedagogicznej. Cenig
sobie takg form¢ pracy w relacjach z uczniami, w ktorej dzialania metodyczne zmierzajg do
zaszczepienia w uczniach umiejg¢tnosci analizowania i syntetyzowania obranych zadan
artystycznych, wynikajacych z operowania inteligencja muzyczna. Sadze jednak, Zze podstawa
wszechstronnego rozwoju milodych adeptow sztuki muzycznej jest umiejetnosé wiernego
oddania tekstu muzycznego i zawartych w nim wskazowek wykonawczych. Udzial
w charakterze doradcy metodycznego podczas zajgé otwartych uwazam za rownie
wartosciowy. W latach 2004-2011 studia stacjonarne ukonczyly pod moim kierunkiem 6
0s6b. Wykaz promowanych przeze mnie absolwentéw wraz z podaniem tematéw ich prac
magisterskich oraz ocen, znajduje si¢ w dokumentacji dziatalno$ci dydaktycznej. Bylem
wspotpromotorem 6 prac dyplomowych.

Na polu dziatan srodowiskowych i organizacyjnych sprawuje funkcje prezesa Dolnoslaskiego
Towarzystwa im. Fryderyka Chopina, ktorego siedziba jest znany we Wroclawiu
Klub Muzyki i Literatury. Towarzystwo dziala na rzecz propagowania polskiej kultury
muzycznej, rozwijania inicjatyw sprzyjajacych rozwojowi potencjatu dolnoslaskiego
Srodowiska artystycznego, a takze ozywiania dolnoslaskiej sceny muzycznej, nawiazujac do

idei, ktérych animatorem byto wroctawskie koto TiFC.
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