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1. Imie i nazwisko: MAREK WERPULEWSKI

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

—  Dyplom magistra sztuki (Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego we Wroclawiu,
1989 1.)

— Stopiefi doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka,
na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej — dziefa artystycznego recitalu
kameralnego (Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu, maj 2010)

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

— 1988 — nadal: Pafistwowa Szkola Muzyczna II st. im. Ryszarda Bukowskiego
we Wroctawiu

— 1995 — nadal: Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu

~ 1989 — 1990: Pafistwowa Szkota Muzyczna I i II st. im. Franciszka Liszta w Glogowie

— 1990 — 1994: Ogélnoksztalcaca Szkota Muzyczna Ii I st. im. Karola Szymanowskiego
we Wroclawiu

4. Wskazane osiagniecia wynikajace z art.16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U.nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) tytul plyty; wykonawcy; nr katalogowy, rok wydania, wydawnictwo:

Halfway Reflections; Ryszard Zotedziewski (saksofon), Marek Werpulewski (fortepian),
goscinnie Jacek Ropski (skrzypce)*; WRP 0103, ©2016, Wratislavia Productions.

b) autorzy, tytuly utworéw, czas trwania:
Volodymyr Runchak — Concerto (piano score by the composer) [17:00]
Ida Gotkovsky - Brillance

I Déclamé {2:03]
I Desinvolte [1:44]
III Dolcissimo [3:24]
IV Final [2:48]

Paul Creston - Sonata op. 19

1 With vigor [4:57]
11 With tranquility [5:23]
111 With gaiety [4:147
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Robert Muczynski - Sonata op. 29
I Andante maestoso [4:50]

IT Allegro energico [3:23]

Miha Ferk - Reflection No.1* [7:34]
Czas taczny [57:20]

¢) cele artystyczne:

Projekt utrwalony na plycie ,, Halfway Reflections” pomyslany jest jako podsumowanie
pewnego etapu do§wiadczen na polu kameralistyki fortepianowej wyznaczonego wspoipracg
zdr hab. Ryszardem Zoledziewskim: cenionym saksofonista, pedagogiem wroctawskiej
Akademii Muzycznej — wspétwykonawca w/w wydawnictwa. Jako gos¢ specjalny pojawia si¢
w ostatnim utworze dr Jacek Ropski — wirtuoz skrzypiec takze zwigzany z ta uczelnia. Pozwole
sobie przywotaé w tym miejscu jeszcze jedng osobe: prof. Mieczystawa Stachure — klarneciste
i saksofoniste. Ponad dwudziestosiedmioletnia wspélpraca z uznanym pedagogiem -
autorytetem tego formatu stanowi niewyczerpane Zrédlo inspiracji 1 rozwoju zainteresowan
w mojej drodze zawodowej. Logiczng tego konsekwencja jest dzielo artystyczne wskazane
przeze mnie jako podstawa do ubiegania sie o stopiefi doktora habilitowanego, ktére poSwiecam
kameralistyce saksofonowo - fortepianowej, uznajac ten fakt za naturalne nastgpstwo tematyki
zawarte] w pracy doktorskiej z 2010 roku odnoszacej si¢ z kolei do kameralnej literatury

fortepianowej z udziatem klarnetu.

Gtéwnym celem realizacji tej produkcji jest ukazanie fortepianu jako instrumentu
autonomicznego w ramach struktury kameralnej prezentacji. Ma to zwigzek zaréwno z tytutem
plyty, koncepcja wizerunkows, jak i doborem repertuaru. ,, Halfway reflections” (w domysle:
between saxophone and piano) to muzyczne spotkanie saksofonu i fortepianu dokfadnie
w polowie drogi, gdzie plaszczyzny wykonawcze sg rowne, jednakowo istotne i jeden
7 instrumentéw nie ma nadrzednej pozycji wzgledem drugiego. W aspekcie graficznym
wykonawcy sa zaprezentowani w demokratycznej symetrii, repertuar CD obejmuje za$
wylacznie pozycje zawierajace wigcej niz wymagajace partie instrumentalne, w obszarze
fortepianu niesprowadzone absolutnie do roli akompaniujacej a nawet w wielu fragmentach
przewyzszajace saksofon w potencjale technicznym jak i wyrazowym. Celowym zamierzeniem
jest tez fakt wykorzystania na poczatku ptyty kadencji saksofonu zréwnowazonej rozbudowang

coda fortepianu solo w zakoficzeniu ostatniego utworu. Wyrazam nadzieje iz udato nam si¢



stworzy¢ strukture, gdzie prezentacja dwu a nawet trzech instrumentow (*Reflection No. 1
z udziatem skrzypiec, takze w nawiazaniu do tytutu plyty) tworzy przenikajace 1 inspirujace sie
nawzajem plany i obszary, ale bez dazenia do jakiejkolwiek dominacji. Podkreéla to wigc
znaczenie fortepianu jako fundamentalnego elementu strukturalnego w muzyce kameralnej
z jego udziatem, a to z kolei pokrewne jest moim dgzeniom do urzeczywistnienia tego faktu

w ramach dziatalnosci artystycznej, dydaktycznej i naukowe;.

Prezentacje rozpoczyna Koncert napisany pierwotnie na saksofon altowy i orkiestre
kameralng z udziatem fortepianu w 1987 roku' przez ukraifiskiego kompozytora Volodymyra
Runchaka, jednej z prezniej dziatajacych postaci $rodowiska muzycznego Kijowa.
Sam kompozytor dokonat naste;pnie} transkrypcji dziela na saksofon z fortepianem i w tej wersji
mialem przyjemno§¢ wykonywac je razem z dr hab. Ryszardem Zoledziewskim w obecnosci
twércy podczas koncertu inaugurujacego X Migdzynarodowy Festiwal Saksofonowy
w Przeworsku w grudniu 2012 r. (kilka miesigcy p6éZniej moglem osobiScie skonfrontowac oba
warianty utworu wystepujac w sktadzie Sound Factory Orchestra pod dyr. Roberta Kurdybachy
podczas wystepu w ramach Wroctawskiego Dnia Saksofonowego - Akademia Muzyczna
Wroctaw 2013). Koncert opisany jest jako czteroczg§ciowy, niemniej granice pomigdzy nimi
sq zatarte poprzez ich nastepstwo attaca. CzeS¢ pierwsza, 0 czym juz byta mowa, rozpoczyna
rozbudowana kadencja saksofonu, po czym pojawia sig fortepian W dostojnej aurze
wprowadzajacej jednak lekki nastr6] grozy, a to za sprawg dysonansowej harmonii.
Prawdziwym wyzwaniem dla wykonawcéw sg kolejne czegScl. Sam fakt przefozenia partii
orkiestrowych na jezyk fortepianu i polaczenia ich z oryginalnie wystepujacymi,
wykonywanymi przez ten instrument w ramach orkiestry kameralnej, poteguje trudno$¢ ich
precyzyjnego wykonania zwlaszcza w dialogowej prezentacji z saksofonem. Kompozytor
stosuje w drugiej czeéci pierwiastki charakterystyczne dla muzyki bliskiej jazzowi:
synkopowane ostinatowe Irytmy z przesunigtymi akcentami, harmonie z wykorzystaniem
akordéw trytonowych i nonowych, krétkie biyskotliwe motywy szesnastkowe. Tendencie
te utrzymane sa w czeSci trzeciej, ktéra mimo, ze krétsza od poprzedniej, przynosi jeszcze
wiecej wyzwai w kwestii precyzyjnego zgrania instrumentow: skomplikowane przesunigcia
motywiczne za sprawg nieregularnych akcentéw powoduja, ze kreski taktowe majg czesto

znaczenie umowne. Blyskotliwo$¢ czeSci zarysowana jest ponadto perkusyjnopodobnymi

! podobny aparat wykonawczy plus harfa zastosowat Aaron Copland w znanym Koncercie klarnetowym,
nagranie tej partii fortepianu w moim wykonaniu u boku klarnecisty Irvina Veny3a, harfistki Malwiny Lipiec oraz
Inter>CAMERATA Chamber Orchestra pod dyr. Jana Jakuba Bokuna odnajdziemy na promocyjnym cD
International Clarinet Festival Clarimania 2015 {CLM 2015)




akordami secco fortepianu stanowiacymi niejako rekompensate utracone] czedci kadencyjne]
perkusji tego fragmentu utworu w wersji z orkiestra. Cze$é finalowa wprowadza stopniowe
uspokojenie nastroju — poczatkowo jedynie za sprawa powolnego dostojnego tempa
fortepianowego wstepu, ktéry ma w tym miejscu kulminacje dynamiczna (fff). Dopiero ostatni
akord subito ppp uruchamia kadencje saksofonu wykorzystujace multidZzwieki przeplatane

delikatnym melodyjnym ostinato fortepianu zamykajacymi catos¢.

Brillance to pozycja do$¢ czesto pojawiajaca si¢ w repertuarze saksofonowym. Jest to
czteroczeéciowy kontrastujacy efektowny utwor napisany przez francuskg kompozytorke
i pianistke Ide Gotkovsky. Ukoriczyta Konserwatorium w Paryzu pod kierunkiem stynnej Nadii
Boulanger, a wiele jej kompozycji uzyskato prestizowe nagrody. Stosunkowo czgsto pisafa na

instrumenty dete (w tym dwa koncerty 1 Variations pathetiques na saksofon) ale takze muzyk

¢

chéralna i sceniczna. Brillance na saksofon altowy i fortepian (1974) rozpoczyna sie w klimacie
podobnym do poprzedniego utworu za Sprawg patetycznej, podnioslej, czeSciowo kadencyjnej
partii saksofonu czeSci pierwszej, 0 mocno dysonansowej sekundowo-septymowej harmonii
akordowej fortepianu. Pojawiajace si¢ jednak na moment regularne oktawy we fragmencie
srodkowym zwiastuja pewng odmiane tej tendencji w czeéciach kolejnych. Stopniowo
zaczynaja pojawiaé si¢ akordy mollowe i durowe czy to zwarte (cz. II) czy tez roztozone
(cz. TV), stanowiace doskonaty kontrapunkt dla popiséw saksofonu. Jedynie cz. [II stanowi
odrebny przyktad wykorzystujac na szersza skalg roziozone, neutralne tonalnie akordy kwart —
i kwintoktawowe. Cze$é ta stanowi zreszta charakterologiczny kontrastowy pomost miedzy
utrzymanymi w szybkim biyskotliwym tempie czgSciami II i IV, przynoszac najpigkniejsze
kantylenowe melodie w catym utworze. Autonomig partii fortepianu najlepiej za$ oddaja wstgp
i wieksze fragmenty §rodka czeéci drugiej z wymiennymi pomiedzy oboma instrumentami
6semkami staccatissimo oraz cata praktycznie cze$é czwarta z dialogowymi roztozonymi
akordami, harfopodobnymi arpeggiami, bazowymi akordami dla polimetrii saksofonu
i polimetrycznymi z kolei przebiegami 6semkowymi fortepianu definiujacymi precyzyjne

szesnastkowe figuracje saksofonowe.

Paul Creston jest jednym z najbardziej znanych kompozytorow amerykarskich lat 40.
i 50. (pochodzenia wioskiego — rodzice wyemigrowali do USA z Syeylii). Krytycy podkreslaja
klarownoé¢ formalng a takze silnie zarysowany kontur rytmiczny w jego tworczosci.
Zwrécitbym takze uwage na Spiewng wyrazowo$¢ linii melodycznych niewatpliwie zwigzang
z wloskim pochodzeniem. Skomponowat miedzy innymi kilka bardzo popularnych utworéw

na saksofon (wszystkie dedykowane stynnemu soliécie Cecilowi Leesonowi): Koncert, Suite
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oraz omawiang tutaj Sonate op. 19 z 1939 roku stanowigca praktycznie zelazny punkt
repertuarowy wiekszoéci saksofonistéw i przez ten pryzmat przewaznie postrzegana, niemniej
bedaca ciekawym przyktadem tworczego wykorzystania fortepianu w literaturze na saksofon.
Cze$¢ pierwsza utrzymana jest w jazzujacej stylistyce harmoniczno-rytmicznej. Przeciwwaga
dla kantylenowego tematu saksofonu, kt6ry pojawia sig po krétkiej energiczne; introdukcji, jest
obecny praktycznie w calej czeSci ostinatowy szesnastkowy kontrapunkt fortepianu
wykorzystujacy precyzyjne repetycje akordowe. Szczegdlnym wyzwaniem dla pianisty jest
fragment partii solowej, gdzie polaczyt kompozytor akordowo potraktowany temat
z przeniesionym do odleglych gérnych rejestréw kontrapunktem, zakonczony kilkutaktowym
progresywnym ciggiem tercjowych repetycji. Zwraca takze uwage spowalniajacy napigcie
moment w §rodku cze$ci, w ktérym wznoszace progresje akordowe fortepianu nie tylko
stanowia balans dla towarzyszacego instrumentu, ale zdajg si¢ wskazywac na dazenie do
autonomicznoéei. Cze§é druga o $piewnej melancholijnej melodyce rozpoczyna prezentacja
tematu przez fortepian solo, co z punktu widzenia pianisty stanowi warto$¢ dodang samg
w sobie. Temat ten jest jednym z najpiekniejszych fragment6w calej ptyty. Kontynuowany
nastepnie przez saksofon daje piani§cie mozliwo$¢ zaprezentowania alternatywnej sekwencji
akordowej wspomaganej wymiennie przez kontrapunktujaca pozornie partie szesnastek
w drugiej rece, a w rzeczywistosci posiadajaca réwniez wyrazny kantylenowy rys. Czgsc
trzecia w formie ronda ponownie przywoluje typowe pierwiastki jazzowe: takaz harmonig,
agresywna krétka artykulacje, przesunigte akcenty i podzialy metryczne oraz synkopowane
akordowe rytmy. Pomijajac dwa Srodkowe epizody gdzie kompozytor zredukowat fortepian do
roli elementu towarzyszacego saksofonowi (gdy ten przywoluje Spiewny a nastepnie z lekka
zartobliwy, cyrkowy nastréj), zaréwno fortepian jak i saksofon potraktowat demokratycznie
w kwestii przedstawienia zwiezlego gléwnego tematu: gdy jeden z instrumentéw rozpoczyna

prezentacje - drugi stara si¢ doréwnaé mu efektowna szesnastkows przeciwwaga.

Nawigzaniem do §piewnych ryséw czesci drugiej — wolnej, a takze nerwowych,
perkusyjnych rytméw czesci skrajnych (zwlaszcza trzeciej) Sonaty Crestona, jest utwor
kolejny. Jest to Sonata op. 29 (1970) na saksofon altowy i fortepian amerykanskiego
kompozytora i pianisty polskiego pochodzenia, urodzonego w Chicago Roberta Muczynskiego,
ktéry w wieku 29 lat debiutowal w Carneggie Hall wykonujac wiasne kompozycje
fortepianowe. Jest autorem dziet zajmujacych wazne miejsce w literaturze saksofonowej, jak
omawiana tu Sonata czy tez Koncert z udziatem orkiestry kameralnej. Komponowat jednakze

réwniez muzyke fortepianowa, symfoniczng oraz filmowa. Dedykowang przyjacielowi —
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znanemu saksofoni§cie 1 kompozytorowi Trentowi Kynastonowi, Sonatg op. 29 odnajdujemy
podobnie jak dzieto Crestona w salach koncertowych na catym $wiecie, istnieje bowiem
w repertuarze wiekszoéci znaczacych postaci saksofonu. Niespeina dziewieciominutowy utwor
sktada sie z dwu kontrastujacych czesci, w ktérych ponownie struktury harmoniczne pokrewne
stylistyce jazzu sa najlepszym wyznacznikiem intencji kompozytora. Powolna, patetyczna
cze§¢ pierwsza z wyraznymi odniesieniami melodycznymi do Georga Gershwina stanowl
plaszczyzne do korespondencyjnej wymiany motywéw pomigdzy instrumentami. Jednocze$nie
operuje fortepian sekwencjami akordowymi bedacymi drogowskazem dla wyszukiwania przez
saksofon punktéw oparcia i w konsekwencji odnajdywania kulminacji. Skondensowana,
tetnigca energia cze§é druga wykazuje wplyw takich kompozytoréw jak Bela Bartok
czy Leonard Bernstein. Bardzo rytmiczna, perkusyjna wrecz, natadowana agresywnymi
akcentami mimo to nie traci na melodyjno§ci za sprawg wprowadzonych lirycznych legatowych
pochodéw opozycyjnie kontrastujacych z motywika czolowa. Réwniez 1 tutaj traktuje
kompozytor oba instrumenty niezwykle demokratycznie, rozdzielajac sprawiedliwie wszelkie

dzwiekowe kwestie 1 potencjaty.

Zawarto$¢ plyty wieficzy Reflection No.1 stoweriskiego saksofonisty, kompozytora,
dyrygenta i aranzera miodego pokolenia Mihy Ferka. Jest to utwér stosunkowo nowy (2008)
i praktycznie nieznany jeszcze szerszej publicznoscl. Wydal nam sie jednak na tyle
interesujacy, ze zdecydowali$my sie wiaczy¢ go do projektu, majac takze na uwadze niezwykle
rzadko wystepujacy skiad instrumentalny: saksofon + skrzypce + fortepian. W ten sposéb
uzyskali§my ciekawe rozwiniecie konwencji saksfortepianowe; zwlaszcza, ze w takim wiasnie
zestawieniu instrumentalnym z udzialem skrzypka Jacka Ropskiego koncertujemy nierzadko
w ostatnim czasie. Obecnosé tak wytrawnego muzyka byfa dla nas mobilizujacym impulsem,
pozwalajacym wydoby¢ dodatkowe zasoby dZzwigkowej energii, a to z kolei przetozyto si¢ na
petne pasji wykonanie. Doceni¢ nalezy walory kompozycji: doskonaty podzial na plany
poszczegdlnych instrumentow, przystepna péZnoromantyczng harmonie, przebojowy potencjal
tematyczny, polirytmiczne dialogi i harfo-imitujaca kolorystyke w partiach fortepianu.
W srodkowym fragmencie wprowadza kompozytor krétki temat przekazywany kolejnym
instrumentom a catoé¢ nieuchronnie zmierza do kulminacyjnego momentu, w ktérym stosujac
technike dyminucji stwarza wrazenie kontrastujaco Zywszego tempa. Code utworu stanowi
swoista alienacja fortepianu, ktéry chociaz od samego poczatku tworzy struktury niedajace si¢
tatwo podporzadkowaé pozostatym instrumentom — tutaj ukazuje jak gdyby petnie mozliwosci

w solowej rozbudowanej sekwencji finafowej.
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Podsumowujac pokrétce zawartoéé dzieta artystycznego podkresli¢ nalezy, ze stanowi
rzetelny dowéd na niepoSlednig rolg i znaczenie fortepianu w muzyce kameralne].
Na przykladzie partnerstwa w postaci: saksofon — fortepian bazujac zaréwno na twdrczosci
uznanych kompozytoréw jak i mogacych sta¢ si¢ nimi w przysztosci dokonaliSémy jako
wykonawcy swoistej analizy w kierunku wnioskéw dotyczacych demokratycznego
wspGlistnienia, gdzie wzajemny wplyw obu instrumentalnych podmiotéw nie ma przetozenia

na niesymetryczne przyporzadkowanie.
5. Oméwienie dziatalnosci i dokonan artystyeznych, dydaktycznych i naukowych

Odnoszac sie do mojego dorobku artystyczno-dydaktyczno-naukowego nalezy jak
sadze rozpatrzeé go w aspekcie pelnej drogi zawodowej, dlatego pozwole sobie nawigzac
réwniez pokrétce do wydarzesi z okresu sprzed maja 2010 (obrona pracy doktorskiej) tak by
ocena byla jak najbardziej petna. Majac §wiadomoSc faktu, ze weryfikacji podlegaja gtéwnie
dokonania po tym czasie mysle, ze zamierzenia i cele zwiazane z ubieganiem sie o stopiefi

doktora habilitowanego nie bytyby mozliwe bez uprzednich doswiadczen 1 wyboréw.

Wyksztaicenie muzyczne rozpoczgte w 1972 roku sfinalizowato odebranie dyplomu
magistra sztuki w czerwcu 1989. Ostatnie lata edukacji (1984-1989) prowadzone byly
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipidskiego we Wroclawiu pod kierunkiem
prof. Wiodzimierza Obidowicza.? Bedac na ostatnim roku studiéw rozpoczatem w 1988r. prace
w Parstwowej Szkole Muzycznej II st. we Wroctawiu (ukoficzytem ja w 1984) poswigcajac sie
wylacznie kameralistyce fortepianowej, do dnia dzisiejszego realizujac najblizsza mi ideg
partnerstwa wykonawczego. Od 2003 roku posiadam stopief nauczyciela dyplomowanego.
W 1991 roku nawiazalem wspélprace z macierzysta Akademia Muzyczna, Etatowym
wykladowca w Katedrze Kameralistyki zostatem w 1995 roku, obecnie Akademia Muzyczna
im. Karola Lipifiskiego jest moim podstawowym (pierwszym) miejscem pracy. W 2010 roku
uzyskalem  tytul  doktora sztuki po  przedstawienmiu  oraz obronie  pracy
pt.: Ewolucja wybranych elementéw dzieta muzycznego i faktury w literaturze klarnetowo-

fortepianowej na przyktadzie wybranych utworéw.

2 \W 2010 roku miatem ogromna przyjemnosc i satysfakcje uczestniczy¢ w Koncercie Jubileuszowym 80. rocznicy
urodzin Profesora i zarazem 55-lecia Jego pracy artystycznej | pedagogicznej, wystepujac u boku znakomitych
pianistéw pedagogéw - Jubilata oraz Jego absolwentow, m.in. prof. Grzegorza Kurzyriskiego, prof. Ewy
Prawuckiej (inicjatorka koncertu), dr hab. Michata Szczepanskiego. W repertuarze koncertu znalaziy sie m.in.
rzadko wykonywane utwory na 4 fortepiany czy tez 16 rak. Gala odbyta sie w Sali Filharmonii Wroctawskiej.



Zainteresowania i aktywno§¢ zorientowana w kierunku kameralistyki spowodowaly taki
a nie inny profil dziatalno$ci artystyczno-koncertowej, ktora rozpoczela sig juz u progu lat 90.
i trwa z powodzeniem do dzi§. W okresie do maja 2010 odbylo sig ponad 110
udokumentowanych koncertéw i recitali z moim udzialem jako pianisty-kameralisty (nie
wliczajac oczywiscie koncertéw uczniowskich i studenckich zwiazanych bezposrednio z pracg
dydaktyczna), ktére odbywaly sie w wielu prestizowych miejscach w kraju i za granica: m.in.
Musiktheater der Stadt Gorlitz, Sala Ambasady RP przy Polskim Instytucie Kultury w Pradze,
Sala Koncertowa przy Ambasadzie RP w Londynie, Zamek Bratystawski, Polski Instytut
Kultury w Budapeszcie, Muzeum W Wilnie, Sala Filharmonii i Patac Branickich
w Biatymstoku, Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego w Warszawie,
Dworek Chopina w Dusznikach Zdr., Zamek Piastow Slaskich w Brzegu, Aula Leopoldina
we Wroctawiu. W okresie przedstawianym w dokumentacji dotyczacej ewentualnego procesu
habilitacyjnego liczba wystgpéw proporcjonalnie wzrosta — obejmuje okoto 45 koncertow
kameralnych (m.in. Filharmonia DolnoSlaska w Jeleniej Goérze, Filharmonia Wroctawska,
Akademia Muzyczna im. LJ.Paderewskiego w Poznaniu, Sala Kameralna NOSPR i Sala
Koncertowa Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach, Patac Sutkowskich
we Wioszakowicach). Szczegblowy zapis wystepow zdradza interpretacje kompozycji réznych
okreséw historycznych w oparciu o wspétprace wykonawcza zaréwno z instrumentami detymi
drewnianymi: flet, klarnet, saksofon; jak i smyczkowymi: kontrabas, skrzypce; a w przeszlosci
takze flet i wiolonczela. Obecno$é wiekszosci z nich to pochodna mojej pracy dydaktyczne].
W dazeniu ku wiekszej wszechstronno$ci oraz poszukiwaniu uniwersalnych mozliwosci jako
kameralisty, poszerzalem wielokrotnie w przesziosci obszary dziataii takze w kierunku
instrumentéw detych blaszanych, czy tez perkusyjnych. Ma to zwigzek z wieloletnig
wspoipracg z Orkiestrg Reprezentacyjng Slaskiego Okregu Wojskowego (obecnie: Orkiestra
Reprezentacyjna Wojsk Ladowych) oraz jej solistami — w wigkszoSci studentami lub
absolwentami akademii muzycznych.> Nabyte doSwiadczenia okazaly sie nieocenione

w perspektywie wystgpow u boku tak znakomitych solistéw jak prof. Igor Cecocho — trabka

8 Uczestniczac w latach 1990-2006 w Konkursach Solistéw Instrumentalistéw Wojska Polskiego w Swieradowie
Zdr. (trabka, waltornia, puzon, tuba, flet, klarnet, saksofon, fagot, instrumenty perkusyjne: marimba, ksylofon,
wibrafon) otrzymatem szereg nagréd i wyrdznien za wykonanie partii fortepianu z rak uznanych juroréow: m.in.
prof. Bogumit Gadawski, prof. Jan Jezewski, prof. Ryszard Dudek (Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina
w Warszawie), prof. Jerzy Mrozik, prof. Mieczystaw Stachura, prof. Igor Cecocho (Akademia Muzyczna im.
Karola Lipifiskiego we Wroctawiu).
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(Akademia Muzyczna we Wroctawiu) czy dr hab. Zdzistaw Stolarczyk — puzon (Akademia

Muzyczna w Krakowie).

Szczegblne miejsce w zestawieniu wystepéw od 2010 roku zajmuja koncerty wybitnych
muzykéw: gosei Akademii Muzycznej we Wroctawiu, do ktérych to recitali jestem zapraszany.
Wymienie takie znakomite postaci jak: saksofoniéci Johan van der Linden (Utrecht School
of the Arts, Enschede Conservatory), Detlef Bensman (Universitit der Kiinste Berlin), Gerald
Preinfalk (University of Music, Graz), czy kontrabasista Michael Wolf (Universitit der Kiinste
Berlin). Szereg koncertéw wybitnych instrumentalistéw z moim udzialem w roli pianisty miat
miejsce przy okazji cyklicznie odbywajacych sie festiwali i konkurséw (wyszczegdlniajac tylko
te majace miejsce od maja 2010): Swiatowy Festiwal Kontrabasowy 2010; Clarimania 2011,
2013, 2015; X Miedzynarodowy Festiwal Saksofonowy Przeworsk 2012; I i II
Miedzynarodowy Konkurs Instrumentéw Detych Warszawa 2010, 2013; IX Miedzynarodowy
Festiwal Saksofonowy Szczecin 2014. Wystapili m.in. Catalin Rotaru — kontrabas (University
of Wisconsin-Stevens Point, Millikin University, University of Illinois), Florent Heau — klarnet
(Conservatoire National Supérieur de Musique, Paris; Conservatoire National Supérieur
de Rueil Malmaison), Jerome Laran — saksofon (Paris), Justo Sanz — klarnet (Madrid Royal
Conservatory) 4 Pernardo Silveira — klarnet (Rio de Janeiro State Federal University), Jonathan

Bergeron — saksofon (University of Nothern Arizona).

Udzial w recitalach kontrabasistéw Thierry Barbe (National Superior Conservatory
of Music of Paris) oraz K4lmana Kapusi (University of Debrecen) wiaze sie poSrednio z mojg
dziatalno$cia naukowa. Odbyly si¢ bowiem w ramach I Migdzynarodowego Sympozjum
Kontrabasu. Wydarzenie miato miejsce w Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we
Wroctawiu w maju 2013 (przeprowadzono réwniez konkurs osobowosci kontrabasowych, przy
ktérym wspGpracowalem jako pianista — korepetytor, ponadto bratem udziat w dZwigkowe]
ilustracji wyktadu Thierry Barbe). Podobny charakter miaty koncerty w ramach Sympozjum
Naukowego ,,Oblicza wspdlczesnej muzyki saksofonowej” w listopadzie 2010 oraz
Europejskiego Forum Saksofonowego —marzec 2016 (wzigtem takze udzial jako akompaniator
w towarzyszacym forum miedzynarodowym konkursie). Obydwie Konferencje odbyty si¢ we
Wroctawiu organizowane lub wspélorganizowane przez Akademie Muzyczng. Natomiast
podczas X Miedzynarodowego Festiwalu Saksofonowego w Przeworsku w grudniu 2012

wyglositem wyklad a nastgpnie poprowadzifem warsztaty pod wspélnym tytutem: ,,Problemy

4 Fonograficzny zapis wykonania jednej z kompozycji: Pedro lturralde — Tribute to Trane (Like Coltrane) znajduje
sie na kompilacyjnej ptycie Clarinet Festival Clarimania 2011 (AMuz Wr006)
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interpretacyjno — wykonawcze w wybranych utworach literatury saksofonowej i ich
rozwigzywanie we wspélpracy z pianista korepetytorem”, ktore spotkaly si¢ z zyczliwym
zainteresowaniem zaréwno pedagogéw saksofonistéw jak i pianistéw (poprzednie tego typu
seminaria prowadzitem w 2007 roku w Warszawie i w 2008 roku w Przeworsku). W ramach
dziatalno§ci naukowej bralem réwniez udziat w koncertach 1 nagraniach zwigzanych
z przewodem doktorskim 1 habilitacyjnym (dr Jarostaw Podsiadlik, dr hab. Ryszard
Zotedziewski).

Kilkakrotnje przywolywana §cista wspéipraca z dr hab. Ryszardem Zotedziewskim i dr
Jackiem Ropskim to takze premierowe wykonania utworéw skomponowanych specjalnie
w celu promocji oryginalnego i niezwykle rzadko spotykanego pod wzgledem zestawienia
instrumentéw zespotu kameralnego: saksofon — skrzypce — fortepian, niewatpliwic wartego
popularyzowania. Odbyly si¢ jak dotychczas dwie prapremiery u§wietnione obecno$cia
twércéw : Evalds Daugulis — Trio for Alto Sax, Violin and Piano (30.03.2015, Klub Muzyki
i Literatury we Wroctawiu) oraz Carlos Michéns — Chant d’amour pour violon, alto saxophone
et piano (15.03.2016, Europejskie Forum Saksofonowe, Sala Koncertowa OSM 11 II stopnia
im. K. Szymanowskiego we Wroclawiu). Kolejna bedzie premierowe wykonanie kompozycji
Raoula C. De Smeta — Collage 2, ktére odbedzie si¢ w Dworku Chopina w Dusznikach Zdr.
29.05.2016.

Uzupelnieniem zbioru koncertéw — dokonan artystycznych jest réwniez trwajaca od
wielu lat wspétpraca z Orkiestra Filharmonii Wroctawskiej (obecnie Narodowego Forum
Muzyki), w trakcie ktérej w latach 2010-2011 uczestniczytem kilkukrotnie w wykonaniach
wspélczesnego repertuaru  wymagajacego wykorzystania instrumentow klawiszowych
(fortepian i celesta). W tym czasie ukazaly si¢ takze dwie ptyty NFM Orkiestry Filharmonii
Wroctawskiej pod dyrekcja Jacka Kaspszyka, w ktorych wziglem udziat jako muzyk orkiestry:

1. Igor Stravinsky Pulcinella; Richard Strauss der Biirger als Edelmann
Suites for Orchestra (Dux 0764, P2010)
(w opisie: Marek Werpulewski — fortepian solo w suicie der Biirger als Edelmann)
2. Witold Lutostawski Opera Omnia — Symfonie nr 2 i 4 (CD Accord ACD161-2, P 2010)

(wykonywatem jedna z dwu partii fortepianu w Symfonii nr 2)

5 Obok wspomnianych kompozycji premierowych w repertuarze koncertéw odnajdujemy inne — powstate
wezeénie], takze z przeznaczeniem na ten skfad instrumentéw (Marc Eychenne — Cantilene et Dance, Victor
Herbiet — Tango & Trois, Miha Ferk — Reflection no.1)

i
;’/‘;@

[/(ff’f v{v@' YA

i



Obecnoéé i czynne uczestnictwo jako pianista — akompaniator w kursach mistrzowskich
prowadzonych przez wybitnych instrumentalistéw i pedagogéw jest niezaprzeczalnym
czynnikiem stanowigcym pozytywny imperatyw w trakcie pracy dydaktycznej w PSM 1II st.
i Akademii Muzycznej w ramach prowadzonego przedmiotu ,,Praca z pianistg”. Miafem to
szczescie, ze przy tej okazji poznatem osobicie 1 moglem przygladad sie prawdziwym sfawom
i legendom, jak: niezyjacy juz flecista Julius Baker (Julliard School of Music, NY; Curtis
Institute, Philadelphia), klarneciSci Guy Dangain (Conservatoire National Superieure
de Musique de Paris; Ecole Normal de Musique de Paris) i Alessandro Carbonare (Clarinette
Supersoliste Orchestre National de France in Paris), saksofonista Jean Marie Londeix
(President of the Association of Saxophonists of France; President of the International
Saxophone Commitee of the World Saxophone Congress), kontrabasiSci Franco Petracchi
(Geneva Conservatoire) i Klaus Trumpf (Hochschule fiir Musik in Munich, Germany). Od maja
2010 lista ta wydluzyta si¢ o m.in. saksofonistéw Ivana Rotha (absolwent legendarnego
Marcela Mule’a - twércy szkoly saksofonowej, wychowawca nie mniej stynnych Arno
Bornkampa [Conservatory Amsterdam] i Marcusa Weissa [Basel Conservatoryl), jego ucznia
Johana van der Lindena (Enschede Conservatory, Utrecht School of the Arts), Detlefa
Bensmana (Universitit der Kiinste Berlin), klarnecistéw Janet Hilton (Royal College of Music,
London), Antonio Tinellego (Conservatorio Statale di Musica, Matera) i wielu innych. W nurt
ten wpisuje sie takze udzial w Warsztatach Saksofonowych i Klarnetowych w Szczecinie
i Ostrowie Wielkopolskim oraz siedmiu edycjach Letniej Akademii Muzycznej organizowanej
przez Akademi¢ Muzyczng we Wroclawiu w okresie wakacyjnym corocznie od 2009 roku.
Indywidualne lekcie dla klarnecistéw i saksofonistéw ,,Praca z pianista” prowadzitem zwykle,
wzorem zaje¢ akademickich, samodzielnie — duzo péZniej odbywaly sie wspélne konsultacje
z udzialem prowadzacych wyktadowcow. Dziatalno$¢ dydaktyczna to takze indywidualne
przygotowanie student6w i uczniéw (wyrézniajacy adepci szkoty PSM II st. to niejednokrotnie
przyszli akademicy) do imprez o charakterze wspbtzawodnictwa — rywalizacji stanowiacych
dla nich doskonata okazje do skonfrontowania umiejetnosci i poziomu zaawansowania.
Uczestniczac w wielu miedzynarodowych oraz krajowych konkursach i przestuchaniach
miatem wspétudzial obok pedagogéw instrumentu w ponad 50 nagrodach i wyréznieniach

w latach 1989-2009 oraz blisko 20 w latach 2010-2015% Wsréd nich odnajdujemy konkursy

6 Katedra Instrumentéw Detych, Perkusji i Akordeonu a jej wzorem takze Katedra Instrumentdw Smyczkowych
i Gitary Akademii Muzycznej we Wroctawiu organizuje rokrocznie od potowy lat 90. studenckie konkursy matych
form instrumentalnych (oceniajg wszyscy pedagodzy).Uwzgledniajac tylko okres 2011 — 2015, uczestniczytem
w kilkunastu nagrodzonych i wyréznionych prezentacjach nie wliczajac tych opisanych powyzej.
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o bardziej prestizowym od innych znaczeniu, jak XV i XVI Akademicki Konkurs Klarnetowy
we Wioszakowicach 2012, 2015 (jury stanowia wylacznie profesorowie — klarnecisci
reprezentujacy wszystkie polskie osrodki: Akademie i Uniwersytety Muzyczne) oraz VI
Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. Michata Spisaka w Dabrowie Gérniczej 2014.
Podczas wspomnianych konkurséw i przestuchad bylem wielokrotnie nagradzany dyplomami
uznania za wykonanie wyrézniajacej sie partii fortepianu. W latach 1996-2009 zdobytem 16
takich wyrézniefi, a w latach 2010-2016 — kolejnych 15, miedzy innymi we Wioszakowicach,
Olsztynie, Szczecinie, Lodzi, Sochaczewie, Szczecinku, Dabrowie Goérniczej i Wroctawiu.
Sadze, ze nie bylyby mozliwe bez znajomosci szerokiego spektrum repertuaru kameralnego
obejmujacego wielo§¢ kompozycji najéwietniejszych mistrz6w o najwyzszej czesto skali

rudnosci (J. S. Bach, J. Brahms, C. Franck, C. Reinecke, C. Debussy, J. Francaix i in.).

Szczegblng satysfakcjg stanowig w moim odczuciu nagrody najwazniejsze — w uznaniu
zashug za caloksztatt dzialalnosci. W latach poprzedzajacych nadanie stopnia doktora byty
to: Nagroda II st. Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej (2003); Nagroda II st. Rektora
Akademii Muzycznej we Wroctawiu (2005) oraz Odznaka honorowa ,,Zastuzony dla kultury
polskiej” (2007), w okresie nastgpnym: ponownie Nagroda II st. Dyrektora CEA za szczegblny
wktad w rozwéj edukacji artystycznej w Polsce (2011); pono{mie dwukrotnie Nagroda Rektora
Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroclawiu w uznaniu pracy dydaktycznej,
dziatalno$ci artystycznej oraz aktywnoSci na rzecz krzewienia sztuki muzycznej (2012, 2015),

a takze Brazowy Krzyz Zastugi otrzymany w 2012 roku.

Moje kolejne plany i cele skoncentrowane beda niezmiennie wokét uwypuklenia
znaczenia fortepianu dla muzyki kameralnej, dazenia do ukazania znaczenia prowadzonych
zajeé ,,Praca z pianista” nie tylko jako intencji wsp6lnego z solista perfekcyjnego wykonania,
ale takze wzajemnej analizy probleméw wykonawczych 1 interpretacyjnych —oraz
sygnalizowania bledéw, wskazywania drég do ich wyeliminowania i unikania w przysziosci.
Temu réwniez z pewnoScig bedzie shuzy¢ planowany dalszy cykl wyklad6w i seminariow
przede wszystkim dla pianistéw kameralistéw, a takze poszerzenie oferty dydaktyczne]
o prowadzenie przedmiotu ,Nauka akompaniamentu”. Wyrazam nadzieje, ze rozwijanie
aktywnosci koncertowej w nawigzaniu do projektu przedstawionego jako wybrane osiagniecie

artystyczne oraz jego promocja takze przyczyni sie do realizacji moich zamierzen.
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