prof. dr hab. Laura Kluwak — Sobolewska Poznan, dn. 8. 09. 2022 r.
dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina: instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. L. J. Paderewskiego

w Poznaniu

Recenzja pracy doktorskiej

Zleceniodawca

Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroclawiu, na podstawie art. 11 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki ( tekst jednolity Dz.
Ust. 2016 poz. 882 ze zmianami). Pismo sygnowane przez Przewodniczgcg Rady Dyscypliny
Sztuki Muzyczne z dn. 05.07.2022 r., informujace mnie o powolaniu na Recenzenta w

przewodzie doktorskim mgr Aleksandry Ortukowicz.

Dotvezy

Uchwaly Rady Wydzialu Instrumentalnego z dn. 30.04.2019 r. w sprawie wszczecia na
wniosek mgr Aleksandry Orlukowicz przewodu na stopien doktora sztuki muzycznej w
dziedzinie sztuki muzyczne, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Uchwaly Rady

Dyscypliny Sztuki Muzyczne z dn. 30.06.2022 r. w sprawie wyznaczenia recenzentow.

Kandydatka przedstawita Radzie Wydziahi prawidlowo przygotowang dokumentacje zgodnie
z paragrafem 1 ust. 1-2 Rozporzadzenia Munistra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26
wrzesnia 2016 roku w sprawie szczegdlowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie

tytulu profesora (Dz. U. Z 2016 r., poz. 1586 ze zmianami).



Jako wyznaczonemu przez Rad¢ Dyscypliny Sztuki Muzyczne Recenzentowi pracy
doktorskiej mgr Aleksandry Orlukowicz, przekazano mi do recenzji prace jej autorstwa pt.
., Zwigzki interpretacyjne partii fortepianu i tekstu literackiego we wspdtczesnych piesniach
polskich na przykladzie wybranych piesni Witolda Lutoslawskiego, Jana Antoniego

Wichrowskiego 1 Krystiana Kietba”.

Praca zostala napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny Blum z Akademii Muzyczne;j

im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu.
Otrzymatam:

e Dzielo artystyczne zarejestrowane na nosniku CD

e Prace pisemng w formie papierowej i elektronicznej

e Dokumentacje dorobku artystycznego Doktorantki

e Dokumentacje Rady Wydziatu Instrumentalnego AM we Wroctawiu z dn. 30. 04.
2019 t.

Podstawowe dane o kandydatce

Pani mgr Aleksandra Orlukowicz jest absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu. Otrzymata dyplom w klasie fortepianu prof. Wiodzimierza
Obidowicza. Wczesniej ukoniczyta wroctawskie Liceum Muzyczne im. K. Szymanowskiego
pod kierunkiem prof. AM Barbary Orlukowicz. Po studiach zostata zatrudniona w Akademii
Muzycznej we Wroclawiu, gdzie pracuje do dzis, obecnie na stanowisku wyktadowcy. W
swoim dorobku ma réwniez dziatalno$¢ pedagogiczng w szkotach muzycznych I oraz II st.
we Wroclawiu i Jeleniej Gorze. Aktywna jako pianistka solistka, po studiach zainteresowania
skierowala w strone kameralistyki. Kompetencje poszerzala uczestniczac w szeregu kursow
mistrzowskich. Szczegdlnie bliska jest jej kameralistyka wokalna. Jest cenionym pedagogiem-
kameralistg 1 korepetytorem na Wydziale Wokalnym wroctawskiej Akademii Muzycznej.
Zapraszana jest jako pianistka do wspdlpracy w ramach kursow mistrzowskich,
prowadzonych przez wybitnych $piewakéow 1 pedagogdéw zwigzanych z wokalistyka,
profesoréw: Zdzistawa Krzywickiego, Piotra Lykowskiego, Cezarego Tomaszewskiego,
Roberta Skolmowskiego, Ewy Czermak, Agnieszki Rehlis, Katarzyny Oles-Blachy, Bogdana
Makala, Martina Zilla (Niemcy), Dejana Gavrica (Niemcy), Nataschy Mari¢ (Niemcy), Felixa

Renggliego (Szwajcaria).



Pianistyczna dziatalno$§¢ Doktorantki jest jednak bardzo réznorodna, wspolpracuje
rowniez z instrumentalistami (zatrudniona takze na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego). Jej znaczacy artystyczny dorobek to koncerty z repertuarem
wokalnym, w kameralnych zespolach (duety, tria, kwartety fortepianowe), a takze udziat w
projektach operowych oraz orkiestrowych. Wystepuje z uznanymi artystami, $piewakami,
instrumentalistami oraz zespolami muzycznymi. Prowadzi réwniez bardzo bogata dziatalnosé¢
ze studentami oraz uczniami. Jako pianista-kameralista towarzyszacy $piewakom, skrzypkom
1 instrumentom detym wzigta udzial w imponujacej liczbie kilkudziesigciu krajowych i
mi¢dzynarodowych  konkurséw muzycznych. Jej artystyczna wspolpraca zostata
uhonorowana kilkunastoma nagrodami dla wyrézniajacego sie pianisty. Calo$¢ osiggnigé
przedstawiona w zalaczonej dokumentacji pozwala pozytywnie ocenié dotychczasowg

dziatalno$¢é Doktorantki.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Aleksandry Orlukowicz zatytulowana ,,Zwiazki interpretacyjne
partii fortepianu i tekstu literackiego we wspdlczesnych piesniach polskich na przyktadzie
wybranych piesni Witolda Lutoslawskiego, Jana Antoniego Wichrowskiego i Krystiana
Kietba”, sklada si¢ z dziela artystycznego w formie nagrania (piyta CD) oraz dysertacji
doktorskiej pisemne;j. Praca zostala przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny

Blum, z Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Dzielo artvstvczne. zarejestrowane na plycie CD, zawiera cztery cykle piesni na glos 1

fortepian kompozytoréw polskich:

Witold Lutostawski — Chantefleurs et Chantefables na sopran i orkiestre do stéw R.
Desnosa, w opracowaniu na glos i fortepian Eugeniusza Knapika (wybér)

La Sauterelle

La Rose

L Alligator

L'Angélique

Le Papillon



Wykonawcy:
Joanna Zawartko-Kotodziej — sopran

Aleksandra Ortukowicz — fortepian

Jan Antoni Wichrowski — Piesni na glos i fortepian do stow M. Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej

Mitos¢

Telegram

Stowiki

Fotografia

Obrazek

Serce

Krystian Kielb — Entre nous...200808 do stéw M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
Mitos¢
Swiatu

Titanic-Telegran

Wykonawcy:
Agata Chodorek — sopran

Aleksandra Orlukowicz — fortepian

Witold Lutostawski — Pigé piesni do stow K. Iftakowiczowny
Morze

Wiatr

Zima

Rycerze

Dzwony cerkiewne

Wykonawcy:
Anna Bernacka — mezzosopran

Aleksandra Orlukowicz - fortepian



Dzielo artystyczne w catosci koncentruje si¢ woké! gatunku liryki wokalnej na glos i
fortepian. Kameralistyka wokalna w sposob szczegdlny wpisuje sie w artystyczng i
zawodowg dziatalno$¢ Doktorantki, przedstawiona w jej dokumentacji. Zainteresowanie tym
rodzajem wykonawstwa wynika z jej tworczej pasji, ktérej poswieca zaréwno artystyczne
dzielo, jak ijego opis.

Pianistka wybrata cztery cykle piesni kompozytoréw polskich z okresu XX i XXI w. Na
plycie znalazly si¢ dwa cykle piesni Witolda Lutostawskiego z réznych okreséw tworczoscei
kompozytora: Pig¢ piesni do stow K. Illakowiczéwny, datowane na rok 1957 oraz wybér
piesni z cyklu Chantefleurs et Chantefables na sopran i orkiestre do sléw R. Desnosa,
skomponowanego na przestrzeni lat 1989-1990. Jako pierwsze na krazku pojawia si¢ dzieto
pozniejsze, w opracowaniu na glos i fortepian Eugeniusza Knapika, z roku 2007.

Cykl piesni, w oryginale skomponowany na glos i orkiestre, stawia przed wykonawcg —
pianista szereg wyzwan zwigzanych z sonorystyka i kolorystyka dzwicku. Partia fortepianu
funkcjonuje niejako na dwoch poziomach: w zwigzku z tekstem literackim, a takze jako
transkrypcja wersji orkiestrowej — w odniesieniu do orkiestrowego oryginatu. Wykonanie
zarejestrowane na plycie daje obraz zaréwno wyobrazni interpretacyjnej, jak i wrazliwosci
dzwigkowej pianistki. Wspdlnie ze znakomitga $piewaczka, Joannag Zawartko-Kotodziej,
artystki zbudowaly bardzo przekonujgca interpretacje piesni Lutostawskiego. Zwlaszcza
urzekly mnie piesni spokojne: La Rose i L’Angélique, gdzie pickna, bogata barwa glosu
sopranowego znakomicie konweniuje z warstwg fortepianu, a pela swoboda wokalna
Spiewaczki, polgczona z dzwigkowa wrazliwoscia pianistki pozwala na wydobycie
dynamicznych i kolorystycznych odcieni najwyzszej proby. Obie piesni maja wyjatkowy,
zmystowy wydzwigk. Znakomicie brzmi réwniez ostatnia piesh cyklu Le Papillon —
niewgtpliwie wymagajaca partia fortepianu realizowana jest ze swoboda, czytelne sa plany
fakturalne, a calo$¢ niezwykle sugestywnie spotyka si¢ ze stownym przekazem. Pianistka,
zarowno w tym, jak i w kolejnych cyklach, konsekwentnie realizuje swoja koncepcje
interpretacyjng, ktorg przedstawia w opisie dziela. Jej gra jest niezwykle precyzyjna
artykulacyjnie, a prowadzenie narracji nasycone przemyslang wizja. Nadto kolorystycznie
idealnie integruje si¢ z barwg glosu, odpowiednio budujac nastroje. Nalezy tu podkreslié¢
rowniez dzwigkowg jakos¢ realizacji nagrania. Nie znalazlam niestety danych, dotyczacych
miejsca nagrania oraz osoby rezysera dzwigku.

Réwnie przekonujaco brzmi drugi cykl piesni Lutostawskiego, wykonany wspélnie z

Anng Bernackg (mezzosopran), jako rodzaj ,klamry” umieszczony ostatni na plycie. Zabieg



ten uznaje za intrygujacy, w opisie dzieta Doktorantka przyjmuje kolejno$¢ chronologiczng
powstania utworéw. Pigé piesni do stéw K. Iflakowiczéwny przynosi nastgpne,
konsekwentnie realizowane obrazy. Gra pianistki $wiadczy o zrozumieniu zaréwno zalozen,
dotyczacych koncepcji i srodkéw kompozytorskich Lutostawskiego, jak i wlasciwej mu
ilustracyjnosci tekstu. Tutaj rowniez fortepian (pomimo koncepcyjnej niezaleznosci swojej
partii) spotyka si¢ kolorystycznie z ciemniejsza barwa glosu mezzosopranowego. Swiadczy
to o intuicyjnym odczuwaniu i zrozumieniu istoty pianistycznej wspolpracy z glosem w
kameralnym duecie. Obie artystki znakomicie, bez zbytniej egzaltacji, interpretujg piesni do
Ryméw dziecigcych, tworzac opowiesci eksponujgce istote zalozen i stylu kompozycji
Lutoslawskiego.

W cyklu piesni Jana Antoniego Wichrowskiego do stéw Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej do glosu dochodza kolejne kategorie wyrazowe. Ekspresja - z jednej strony
nawigzuje do stylistyki z czaséw poetki — z drugiej operuje srodkami wiasciwymi muzyce
wspblczesnej. Spiewaczka — Aleksandra Chodorek (sopran) proponuje przejmujace i
wzruszajgce interpretacje poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, przesycone odcieniami
kobiecych emocji. Pianistka, podazajac za jej ekspresja oraz czytajac muzyke na swoj wlasny
sposob, kreuje kolejne stany emocjonalne: od najwickszej tkliwosci 1 melancholii, po
wybuchy poetyckiej i muzycznej ekspresji.

Wrazenie poteguje cykl piesni Krystiana Kietba Entre nous...280808, réwniez do tekstow
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (dwie piesni powstaly do tych samych wierszy poetki).
Ekspresja, zardbwno w partii glosu, jak i fortepianu, wzmaga si¢ jeszcze, siggajac niekiedy
kategorii wrecz ekstatyczno-histerycznych. Pianistka moze tu ukaza¢ peli¢ mozliwosci
wyrazowych fortepianu, malujac obrazy, ale nade wszystko odcienie emocji. Pozwala jej na
to swobodna i pozbawiona technicznych barier pianistyka oraz wyobraznia tworcza.
Fortepian shuzy tu bowiem budowaniu napi¢¢ i ekspresjonistycznej w wyrazie narracji,
bedacej odzwierciedleniem emocjonalnych standéw ,,zakodowanych” w poezji, pofgczonych z
osobistg ekspresja wykonawczyn-interpretatorek.

Wszystkie utwory zarejestrowane na plycie pozwalaja Doktorantce na zaprezentowanie
szerokiego spektrum w zakresie artystycznej realizacji muzycznych dziet z gatunku liryki
wokalnej. Pani Aleksandra Orlukowicz daje si¢ pozna¢ jako pianistka dysponujgca
znakomitym warsztatem wykonawczym, ze swoboda pokonuje techniczne wyzwania
pianistyczne oraz fakturalne, w jakie obfituje muzyka XX i XXI w, podporzadkowujgc je
wlasnej wizji tworczej. Jawi si¢ jako artystka obdarzona wielkag wyobraznig oraz

wrazliwo$cig emocjonalng. W repertuarze nagranym na plycie daje wyraz swojej



umiejgtnosci  kameralnej, partnerskiej wspolpracy z trzema wspotwykonawczyniami,
prezentujgcymi rézne rodzaje gloséw, ale rowniez osobowosci i temperamentdw.

Przedstawione dzielo artystyczne oceniam zatem pozytywnie.

Cze$¢ pisemna pracy doktorskiej w swoim zalozeniu skupia si¢ na ukazaniu zwiazkow
interpretacyjnych partii fortepianu i tekstu literackiego, na przykladzie czterech cykléw
piesni, zarejestrowanych w ramach przedstawionego dziela artystycznego. Autorka
podejmuje w niej probe odnalezienia wspolzaleznosci tresci slownych z warstwa
instrumentalng. Stawia teze, ze tekst slowny jest kluczem do pelnej interpretacji utworu
wokalnego przez instrumentaliste. Popiera ja zawartymi w kolejnych rozdziatach pracy
przyktadami muzycznymi ze $wiatowej literatury repertuaru liryki wokalnej oraz
szczegolowa, oparta na wlasnych poszukiwaniach twoérczych analiza omawianych
przykiadéw piesni Witolda Lutostawskiego, Jana Antoniego Wichrowskiego oraz Krystiana
Kietba. Czyni to w sposéb $wiadczacy o doglebnej znajomosci zagadnienia. Daje temu
wyraz w Rozdziale II pracy, ktéry stanowi, mozna rzec, kompendium wiedzy o sztuce piesni
oparte na literaturze przedmiotu, w wymiarze jej rozwoju historycznego; obfituje takze w
przykiady ukazujace rolg partii fortepianu w interpretacji tego gatunku muzycznego.
Rozdziat ten, poprzedzony rozwazaniami na temat zagadnienia interpretacji w ogole w
Rozdziale I, staje si¢ zatem kanwa do dalszej analizy badawczej. Przedstawione w nim
przemyslane przyklady piesni trafnie obrazuja stawiane tezy i konkluzje — ich wybor jest nie
lada wyzwaniem, biorgc pod uwagg gigantyczng literature tegoz gatunku. Autorka posiada
zatem umiej¢tno$¢ syntezy szerokich zjawisk. Rozdzial ten, o ile naturalnie nie wyczerpuje
zagadnienia, stanowi dowdd na to, jak swobodnie Doktorantka - jako pianistka — porusza si¢
w szerokiej przestrzeni gatunku piesni. S\viadczy 0 tym rowniez obszerna bibliografia
wykorzystana w pracy, zawierajaca ponad pieédziesigt opracowan autorow polskich i
obcojezycznych z zakresu literatury przedmiotu (choé caly wykaz wymagatby pewnego
jeszcze uporzadkowania).

Rozdziat I1T stanowi meritum opisu dzieta muzycznego. zawiera analize wybranych dziet
polskiej piesni XX i XXI wieku. Koncentruje si¢ ona. zgodnie z zalozeniem pracy
doktorskiej, na zwigzkach tekstu literackiego z partia fortepianu w sferze interpretaciji.
Autorka opisuje zagadnienie w zwiezly sposdb, wycigga wnioski ze wszech miar
prawidlowe, a konkluzje znakomicie podsumowuja poruszane kwestie w szerokim
kontekscie odniesien. W prawidlowy sposéb przeprowadza analize tekstu literackiego — od

budowy formalnej do wyobrazen interpretacyjnych, ukazujac jednoczesnie kompozytorskie



zabiegi umuzyczniajgce. Precyzyjny i komunikatywny jezyk sprawia, ze punktuje elementy
stanowigce istote omawianych zagadnien. Opisy, bedace zapisem skojarzen czy tez obrazéw
z pokladéw wyobrazni Autorki sg by¢ moze literacko-subiektywne, swiadczg jednak o
zrozumieniu istoty interpretacji liryki wokalnej. Czerpia z przyjetego przez nig zalozenia
analogii pracy nad interpretacja dzieta do metody gry aktorskiej Stanistawskiego. Uwage
zwraca szereg kreatywnych i ciekawych skojarzeniowo sformulowan, ktére zaiste oddaja
stfowem muzyczno-poetycka rzeczywistos¢ wykonawcza.

Calo$¢ bazuje na wiedzy z zakresu zycia i tworczosci kompozytorow - tworcow
omawianych dziet, opiera si¢ na tekstach zrédlowych (wywiady czy pisma autorskie).
Dodatkowym walorem jest takze dolgczenie w Aneksie pracy obszernego wywiadu,
przeprowadzonego przez Autorke z jedynym zyjacym z kompozytorow objetych tematem
pracy - prof. Krystianem Kietbem.

Warto$cig pracy jest réwniez propagowanie tworczosci polskich kompozytorow
wspotczesnych. Cykle piesni Jana Antoniego Wichrowskiego oraz Krystiana Kietba sg co
prawda kompozycjami funkcjonujacymi juz w przestrzeni muzycznej, z pewnoscig jednak
kolejne nagranie oraz opracowanie badawcze przyblizy te cenne dziela szerszemu gronu
odbiorcow.

Jak zaznacza Autorka, jej zalozeniem bylo, by praca wpisata si¢ w pewnego rodzaju luke
miedzy stricte teoretycznymi opracowaniami naukowymi z zakresu badan zwigzkéw muzyki
i stowa, a publikacjami praktykéw-wykonawcéw o charakterze popularnym, badz tez nie
wyczerpujacymi zagadnienia w obszarze sztuki wykonawstwa piesni artystycznej. Istotnym
celem bylo réwniez spowodowanie wzrostu $wiadomosci  instrumentalistow,
wspolkreujacych utwory wokalne, w kierunku interpretacji $cisle powigzanej z warstwg
literackg utworéw. Moge stwierdzi¢, ze przedstawiona dysertacja speinia te zadania.

Czes¢ pisemng pracy doktorskiej oceniam pozytywnie.

Zaréwno dzielo artystyczne, jak i jego opis w formie dysertacji doktorskiej swiadczg o
zaangazowaniu Doktorantki w istotnym dla niej obszarze zainteresowan. Calos¢ poparta jest
znajomosciag literatury przedmiotu. Procesowi badawczemu poddane zostaly sztandarowe
dzieta piesni polskiej XX w., a takze kompozycje mniej znane, ze wszech miar zastugujace
na upowszechnianie. Wierze, ze przedstawiona praca doktorska przyczyni si¢ do tego.
Jestem rowniez przekonana, ze Doktorantka jako pianistka z pasjg i Swiadomie podchodzaca
do swej sztuki wykonawczej, w tworczy sposob rozwija¢ bedzie swojg dziatalnos¢

artystyczng i badawczag na gruncie kameralistyki.






Catos¢ pracy doktorskiej Pani mgr Aleksandry Orlukowicz oceniam pozytywnie i przyjmuje.
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