prof. dr hab. Marek Gandecki Poznan, 9.09.2019 .
dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego

w Poznaniu

Recenzja
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki
dla Pani magister MALGORZATY SAPIECHY-MUZIOL,,
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej dyrygentura,
wszczetego przez Rade Wydziatu Edukacji Muzycznej, Choralistyki i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu

Zleceniodawca:

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu;

Pismo z dnia 21.06.2019 roku.

Dotyczy Uchwaty nr 5/2016/2017 Rady Wydziatu Edukacji Muzycznej, Choralistyki i Muzyki
Koscielnej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 22 lutego 2017 roku
w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgr Matgorzaty Sapiechy-Muziot w dziedzinie
sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

Podstawowe dane o Doktorantce

Pani mgr Matgorzata Sapiecha-Muziot jest absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu. W 1993 roku ukonczyta z wyréznieniem studia na Wydziale
Wychowania Muzycznego w klasie dyrygentury choéralnej prof. Zofii Urbanyi-Krasnodebskiej,
aw 1998 roku studia na kierunku dyrygentura na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
Muzyki i Muzykoterapii w klasie dyrygentury symfonicznej prof. Marka Pijarowskiego. Podczas
koncertu dyplomowego wykonata wraz z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Wroctawskiej
| Koncert fortepianowy d-moll Johannesa Brahmsa i IX Symfonie e-moll ,Z Nowego Swiata”
Antonina Dvoraka. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Zofii Urbanyi-
Krasnodgbskiej zostata wyrézniona na IX Ogolnopolskim Konkursie na Najlepsze Prace
Magisterskie Absolwentéow Akademii Muzycznych. Doktorantka jest réwniez laureatkg
| wyrdznienia na X1V Ogolnopolskim Konkursie Mtodych Dyrygentow w Biatymstoku (1998).

Niezwykle bogata dziatalnos¢ artystyczna pani Matgorzaty Sapiechy-Muziot ogniskuje
wokot kilku zespotow choéralnych i instrumentalnych. Prace zawodowa w charakterze
nauczyciela i dyrygenta rozpoczeta w 1992 roku w Zespole Szkét Muzycznych im. Stanistawa
Moniuszki w Watbrzychu, poczgtkowo prowadzac orkiestre, a po dwoch latach rowniez chor
szkolny. Z placowka tg zwigzana jest do dzis.

W latach 1996-2000 prowadzita dziatalno$¢ pedagogiczng i artystyczng w Zespole Szkot
Muzycznych w Legnicy, prowadzac — podobnie jak w Watbrzychu — szkolne zespoly: orkiestre
i chor. Z wymienionymi zespotami Doktorantka koncertowata w wielu miastach Polski, a takze
w Niemczech, we Francji, na Stowacji.

W latach 2002-2010 Doktorantka wspétpracowata z wroctawskim Teatrem Muzycznym
.Capitol". Efektem tej wspotpracy bylo poprowadzenie ok. 200 spektakli operetkowych
I musicalowych, a takze uczestniczenie w przygotowaniu wybranych premier.

Dominantg dziatalno$ci artystycznej pani Matgorzaty Sapiechy-Muziot jest prowadzenie
Akademickiego Choru Politechniki Wroctawskiej. Funkcje kierownika artystycznego i dyrygenta
objeta w 2000 roku i do dzi$ wraz z tym zespotem odniosta najwieksze sukcesy na estradach
polskich i zagranicznych. Poprowadzita dziesigtki koncertéw, w trakcie ktérych zabrzmiaty
zardwno utwory a cappella, jak réwniez wielkie formy wokalno-instrumentalne, zdobyta wiele
konkursowych nagrod, nagrata piyty.

Niezwykle bogata oferta programowa, rzetelnie zebrana i czytelnie przedstawiona
w dokumentacji koncertow, $wiadczy o réznorodnosci muzycznych zainteresowan Doktorantki.

Po trochu z obowiazku recenzenta, bardziej jednak z podziwu i uznania w skrotowej formie
przytocze szerokie spektrum jej dziatalnosci artystycznej prowadzonej ze wszystkimi
wymienionymi wczesniej zespotami (od 1992 roku):

Strona1z7



120 koncertow chéralnych z programem a cappella,

158 koncertow symfonicznych i oratoryjnych,

90 koncertow (przygotowanie zespotow),

ok. 200 spektakli operetkowych i musicalowych (m.in. Kraina u$miechu Franza Lehara,
Ksigzniczka czardasza Imre Kalmana, Zemsta nietoperza Johannna Straussa, Skrzypek na
dachu Jerry'ego Bocka, My fair Lady Fredericka Loewego, Opera za trzy grosze Kurta Weilla),
* nagranie i wydanie 6 CD,

* 12 nagréd konkursowych zdobytych w kraju i za granica.

Innymi formami dziatalnosci artystycznej i pedagogicznej sa: udziat od 2013 roku w roli
Dyrygenta i Dyrektora Artystycznego w projekcie orkiestrowym ,Polsko-Niemiecka Mioda
Filharmonia”, a takze petnienie od 2015 roku funkcji kuratora projektu ,Akademia Choralna —
Spiewajaca Polska” regionow Wroctaw i Dolny Slgsk. Doktorantka od 19 lat wspotpracuje
rowniez z Polskim Zwigzkiem Chéréw i Orkiestr (Oddziat Dolnoslaski), a takze jest zapraszana
na konkursy choéralne w charakterze jurora.

Szczegolne miejsce w dziatalnosci zawodowej Doktorantki zajmuje troska o profesjonalng
organizacje i przebieg Festiwalu Barborkowego Chérow Akademickich, jednego z najstarszych
w Polsce spotkar chéralnych. Ubiegtoroczna 45. edycja byta jednoczesnie 18. edycja
organizowang przez Dyrektor Artystyczng mgr Matgorzate Sapieche-Muziot.

Praca zawodowa Doktorantki zostata wielokrotnie uhonorowana Znaczgcymi nagrodami —
w zatgczonej dokumentacji widniejg nagrody i wyrdznienia nadane zaréwno przez dyrektorow
szkot muzycznych, rektorow, jak rowniez Marszatka Wojewodztwa Dolnoslaskiego.

Udokumentowana bogata dziatalno$é artystyczna, pedagogiczna i organizacyjna
Doktorantki dowodzi jej niezwyktej aktywnosci, kreatywnosci w tworzeniu kultury w szerokim
tego stowa znaczeniu. Owg dziatalno$¢ oceniam bardzo wysoko i stwierdzam, iz spetnia
wymagania art. 13 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Ocena pracy doktorskiej
Przedstawiona do recenzji praca doktorska, ktérej promotorem jest prof. dr hab. Zofia Urbanyi-
Krasnodebska, sktada sie z dwoch czesci: dzieta artystycznego, w formie koncertu
zarejestrowanego w postaci elektronicznej (CD) oraz rozprawy teoretycznej, bedacej opisem
dzieta artystycznego, zatytutowanej ,Stabat Mater” Antonina Dvoréka — wyzwanie dla dyrygenta
Jjako wykonawcy wielkiej formy romantycznej odniesionej do ascetycznego tekstu liturgicznego.
Prezentacja artystyczna w formie publicznego koncertu, w ktorym miatem przyjemnosé
uczestniczy¢, odbyta si¢ 4 grudnia 2016 roku w Sali Koncertowej Radia Wroctaw im. Jana
Kaczmarka we Wroctawiu. Wydarzenie to byto jednoczesnie koncertem finatowym 43. Festiwalu
Barborkowego Choréw Akademickich.

Wykonawcami koncertu byli:
Olga Ksenicz — sopran, Joanna Dobrakowska — alt, Marek Belko — tenor, Bogdan Makal — bas
Akademicki Chor Politechniki Slgskiej w Gliwicach
(kierownictwo artystyczne — Tomasz Giedwitto)
Akademicki Choér Politechniki Wroctawskiej
(kierownictwo artystyczne — Matgorzata Sapiecha-Muziot
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Sudeckiej w Watbrzychu
Catos¢ przygotowata i prowadzita Malgorzata Sapiecha-Muziot.

Stabat Mater op. 58 Antonina Dvoféka to dzieto sktadajace sig z dziesieciu czesci:
1. Stabat Mater dolorosa (Quartetto e Coro)
2. Quis est homo (Quartetto)
3. Eja Mater, fons amoris (Coro)
4. Fac ut ardeat cor meum (Basso solo e Coro)
5. Tui nati vulnerati (Coro)
6. Fac me vere tecum flere (Tenore solo, Coro Tenore, Basso)
7. Virgo virginum praeclara (Coro)
8. Fac ut portem Christi mortem (Duo Soprano e Tenore)
9. Inflammatus et accensus (Alto solo)
10. Quando corpus morietur (Quartetto e Coro)
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Doktorantka podjeta sig realizacji wielkiej formy romantycznej napisanej na obszerny aparat
wykonawczy, w skiad ktorego weszli solisci, 120-osobowy chor i 50-osobowa orkiestra.
Doswiadczenie zawodowe mgr Matgorzaty Sapiechy-Muziot jako dyrygentki symfonicznej oraz
wieloletnia praktyka w prowadzeniu form wokalno-instrumentalnych zaowocowaty objeciem
przez nia mikro- i makroformy utworu — zwykle wiasciwym doborem temp poszczegélnych
czesci, ptynnoécig muzycznej narracji oraz odpowiednim rozplanowaniem przebiegu dramaturgii
utworu, dzigki czemu monumentalne dzieto zabrzmiato pewnie i przekonujgco.

Warto wskazac na kilka istotnych elementow, ktére ztozyly sie na efekt koncowy w postaci
takiego wykonania. To przede wszystkim dobra technika dyrygencka, reprezentowana przez
klarowne, czytelne i zdecydowane gesty, owocujgce sprawng komunikacjg zaréwno z cztonkami
orkiestry, jak i potgczonych choréw. Szeroki wachlarz gestow stosowany byt adekwatnie do celu,
ktory Doktorantka zamierzata osiggnaé. Jednoczeénie swoboda ruchowa, tak wazna
w egzekwowaniu cech muzyki romantycznej, oraz czytelny sposob kreslenia ruchem pomystow
zwigzanych z frazowaniem pozwolity na uwydatnienie bogactwa $rodkéw wyrazowych,
wynikajacych z uwrazliwienia na wszystkie elementy dzieta muzycznego.

Doktorantka opisujgc w dysertacji etapy przygotowania koncertu wyrazata pewne swoje
obawy zwigzane z organizacja tego przedsiewziecia, ktore mogtyby negatywnie wptynaé na
ostateczny ksztatt artystyczny wydarzenia: ,Skoordynowanie od strony technicznej udziatu
trzech réznych podmiotéw artystycznych, z ktérych kazdy na co dzien pracuje w innym miescie,
nie byto tatwe, stad tez w dniu poprzedzajacym koncert w efekcie odbyly sie dwie proby: przed
potudniem préba a cappella potaczonych choréw, a po potudniu jedyna robocza proba tutti
z udziatem orkiestry i — po raz pierwszy — solistow. Ze wzgledu na to, ze proba tutti odbyta sie
w trudnej akustycznie sali, petnigcej na co dzien funkcje stotdwki w Politechnice, musiata sie ona
ograniczy¢ do kwestii technicznych polegajacych przede wszystkim na zgraniu w tempach
wielkiego [...] aparatu wykonawczego. Ustalenie proporcji i jakosci brzmienia w tych warunkach
byto niemozliwe. Przedpotudniowa préba a cappella potgczonych chéroéw data komfort w postaci
dobrze przygotowanego i jednakowo brzmigcego zespotu, proponujgcego jasng i konkretng
interpretacje dzieta”. Efekt spodziewany w dysertacji, wynikajacy w wczesniejszych doswiadczen
wspolnego koncertowania, potwierdzit sie w petni podczas koncertu finatowego zamykajgcego
Festiwal Barborkowy. Zaproszenie zespotéw do wspottworzenia grudniowego wydarzenia nie
byto dzietem przypadku. Akademicki Choér Politechniki Slaskiej w Gliwicach pod dyrekcjg
Tomasza Giedwilly to zespot bardzo dobrze znany Doktorantce prowadzgcej od lat Akademicki
Chér Politechniki Wroctawskiej: ,Podobienstwo to dotyczy nie tylko instytucji, jakie te dwa
zespoty reprezentuja, lecz takze sktadu osobowego: liczby i rozpigtosci wiekowej chaérzystow.
Zespoty te brzmig podobnie, maja podobng percepcje w zakresie interpretaciji utworéw, borykaja
si¢ tez z podobnymi problemami, czy to w kwestii intonacji, czy to emisji gtosu’. Mimo
wyrazonych w dysertacji obaw, znakomicie przygotowane chéry zabrzmialy pewnie
I przekonujgco, ze swoboda realizujgc niezwykle obszerne dzieto tak pod wzgledem emisyjnym,
jak i intonacyjnym. Jedynym zarzutem, wynikajgcym jednak nie z samego przygotowania
zespotdbw a zapewne z liczby $piewakow w poszczegolnych gtosach, jest niezachowana
W proporcja brzmienia tenoréw w stosunku do innych gtosow, ze szczegolnym uwzglednieniem
dominacji sopranéw w wybranych fragmentach.

W opisie dzieta artystycznego dotyczacego VI czesci realizowanej przez dwoje solistow
i orkiestre czytamy: ,Zaréwno praca nad partyturg z prof. Helmuthem Rillingiem podczas Kursu
Akademii Bachowskiej ze Stuttgartu, w ktorym uczestniczytam, jak i pozniejsza analiza partytury
z prof. Markiem Pijarowskim podczas moich studiow dyrygentury symfonicznej wskazywata na
ten fragment jako trudny wykonawczo pod wzgledem technicznym dla dyrygenta
i prowadzonego zespotu. Jednak na podstawie mojego przeszto 20-letniego doswiadczenia
W pracy z réznymi zespotami orkiestrowymi musze podkresli¢, ze fragment ten nie przysparza
zadnych problemoéw technicznych, pod warunkiem opanowanego i ptynnie prowadzonego ruchu
dyrygenta”. Doktorantka akompaniujgc solistom w catym dziele, a szczegdlnie we
wspomnianych czesciach VIII oraz IX, wykazata sie czujnoscig i wrazliwoscig, umiejetnie
dozujac intensywno$¢ brzmienia granych przez orkiestre dzwiekow, jak réwniez tworzgc dla
wokalistow przestrzen swobodnej, artystycznej wypowiedzi, z dbatoscig o sens stowa
spiewanego, tak potrzebng dla uzyskania peinej romantycznej ekspresji wykonawczej.
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Zuznaniem nalezy ponownie podkreslic swobode ruchowa Doktorantki, konieczng
W egzekwowaniu typowo romantycznych cech muzyki (np. obecnosé rubat).

Jeszcze jeden fragment z opisu dzieta artystycznego dotyczgcy ostatniego etapu
przygotowan, czyli préby generalnej. ,Trwajgca okoto dwéch godzin proba pozwolita ponadto na
ostateczne ustalenie proporcji migdzy chorem a orkiestra, ustalenie intensywnosci dynamiki
forte i piano, ostatnie korekty dotyczace artykulacji oraz ostateczne ustawienie zespotu
choralnego i orkiestrowego na estradzie. Sprzyjajgce wykonawstwu tego rodzaju dziet akustyka
sali radiowej, a takze wiasciwe proporcje ilosciowe migdzy chérem a orkiestrg sprawity, ze
wszystkie podmioty artystyczne mogty bez ograniczen zaprezentowac petnie swoich mozliwosci
w zakresie dynamiki i brzmienia”. By¢ moze wykonawcom umiejscowionym na estradzie
akustyka owej sali sprzyjata. Mam jednak wrazenie jako stuchacz — tak samego koncertu na
zywo, jak i nagrania — ze do$¢ wysoko usytuowana estrada wzgledem umiejscowienia stuchaczy
powodowata, ze dzwigk ,uciekal” w gore. Znieksztatcone zostaty tym samym selektywno$é
brzmienia poszczegdlnych gtoséw i instrumentow oraz proporcje brzmienia poszczegélnych
grup wykonawczych. Przy dynamice forte w partii orkiestry styszalnosé tenoréw i altéw np. we
fragmentach imitacyjnych byta mato przekonujaca.

Dyrygentka podczas prezentacji artystycznej generalnie dobrata wiasciwe tempa
poszczegolnych czesci, sugerowane w partyturze, podkreslajac znaczenie Spiewanego tekstu.
Mam jednak pewne zastrzezenia dotyczace zastosowanej podczas koncertu agogiki.
Doktorantka analizujgc w dysertacji cze$¢ V podkresla, iz jej .niespodziewanie tagodny

i spokojny charakter [...] za sprawa durowej tonacji i metrum g [poprawnie winno bycg- MG]

nasuwa mysl o nieco pogodniejszym momencie w tragicznej sytuacji Matki bedacej swiadkiem
smierci Dziecka. Osobliwe dla tej czesci jest powierzenie jej chérowi i nastroj pastorale
przybierajacy charakter tarica pasterzy, co jest dalekie od przekazywanych w tym fragmencie
tresci, jednak bliskie kompozytorowi, w jego odniesieniach do muzyki ludowej”. Nie wyjasniajgc
do konca, ktory to moment ,w tragicznej sytuacji Matki bedacej swiadkiem $mierci Dziecka”
miatby by¢ nieco pogodniejszy, Doktorantka zadaje sobie i czytelnikowi pytanie: ,Co kompozytor
cheiat przekaza¢, ubierajgc w nacechowang elementami ludowosci szatg muzyczng stowa:
Megka Syna rodzonego, co dla dobra cierpiat mego, ze mng si¢ podzielic chciej?”. W dalszej
czesci dysertacji trafnie sugeruje, by zatrzeé wrazenie ludowosci opisanego dzwiekami
fragmentu poprzez ,umiejetny dobér tempa oznaczonego przez kompozytora jako Andante con
moto, quasi allegretto, co de facto sugeruje tempo wolniejsze”. Uwaga jakze trafna. Dlaczego
zatem owa V czg$¢ wykonana podczas koncertu utrzymana byta w znacznie szybszym tempie
(Cwier¢nuta z kropkg = 58, a w pewnych fragmentach nawet powyzej 60, zamiast oznaczonej
w partyturze ¢wierénuta z kropkg = 42). To spowodowato, iz charakter tej czesci nie tylko byt
fagodny, ale wrecz $wiecki, taneczny. Podobnie zastosowane przez Dyrygentke tempo
(Cwierénuta z kropkg = 86) w dalszym fragmencie tej czesci zamiast sugerowanego przez
kompozytora (Cwiercnuta z kropkg = 56) znacznie spotegowato wyrazowos¢ spiewanego tekstu
wbrew sugestiom kompozytora.

Podobne zastrzezenie mozna sformutowaé w odniesieniu do zastosowanego podczas
koncertu tempa kolejnej, VI czesci z przejmujgcym tekstem Fac me tecum pie flere czyli Spraw,
niech ptacze¢ z Tobg razem, Krzyza zamkne sie obrazem, az po mdj ostatni dech. Doktorantka
w dysertacji opisuje charakter tego fragmentu: ,O$miotaktowy temat, zbudowany z progresyjnie
opadajgcego pochodu ¢wierénut, przypomina piesn pielgrzymkowa”. Nie bardzo wiem, co
Doktorantka miata na mysli, z uwagi jednak na bogactwo tresci $piewanego tekstu
proponowanie tempa ¢wier¢nuta = 76 zamiast oznaczonego w partyturze cwiercnuta = 56
W znacznym stopniu sptyca ,wspoéfodczuwanie obserwatora dramatu Matki”, o ktérym wspomina
Dyrygentka w swoich rozwazaniach.

Doceniajac jako stuchacz szerokie mozliwos$ci wykonawcze zaangazowanych zespotow,
proponowatnym ponadto zastosowanie w pewnych fragmentach interpretowanego dzieta
jeszcze wigkszych kontrastow dynamicznych, od ppp do ff (ktore zresztg przewiduje zapis
nutowy), i stosowania wigkszej skali zmian agogicznych, by Spiewany tekst mogt sta¢ sie
przejmujaca oracja.
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Ocena rozprawy doktorskiej

Na rozprawe doktorskq mgr Matgorzaty Sapiechy-Muziot zatytutowang ,Stabat Mater” Antonina
Dvoraka — wyzwanie dla dyrygenta jako wykonawcy wielkiej formy romantycznej odniesionej do
ascetycznego tekstu liturgicznego sktadajg sie trzy gtéwne rozdziaty, poprzedzone wstepem,
zamknigte zakoriczeniem i dopetnione aneksami.

Autorka rozpoczyna rozprawe od krétkiego omowienia swej dziatalnosci jako dyrygenta,
wskazuje na okolicznosci, ktére doprowadzity do wyboru a nastepnie wykonania dzieta Dvoraka,
przypomina rowniez geneze samej kompozycji. Nastepnie pokrétce charakteryzuje zawarto$é¢
trzech kolejnych rozdziatbw pracy. We wstepie brak najwazniejszego elementu,
charakterystycznego dla tej czesci pracy — okreslenia jej celu. Mozna by doszukiwa¢ sie jego
bardzo ogolnego zarysowania w zakonczeniu rozprawy, w ktorym Autorka pisze: ,Praca
niniejsza jest dopetnieniem moich przemyslen i pomystéw dotyczacych interpretacji Stabat Mater
Antonina Dvorféka [...]" (s. 67), jednak juz w rozdziale IIl (s. 65) pojawia sie jednoznaczne
okreslenie przez nig owego celu: ,Sadze wiec, ze zaprezentowane wykonanie Stabat Mater
Antonina Dvofaka stanowi¢ moze przyktad sprostania wyzwaniu dyrygenckiemu ujetemu
jako cel tej rozprawy". Cel pracy w ostatnim z przytoczonych cytatéw zostat, moim zdaniem,
okreslony btednie — celem rozprawy (pracy pisemnej) nie moze by¢ bowiem wykonanie
dzieta — nalezy wiec podkresli¢, ze Autorka pracy nigdzie nie okreslita doktadnie. jakie stawia
przed sobg zadanie w trakcie jej pisania.

We wstepie odnalez¢ mozna informacje dotyczaca charakteru analizy przeprowadzonej
przez Autorke w gtéwnej czeéci rozprawy, mianowicie iz ,nie jest to specjalistyczna analiza
teoretyka muzyki oparta na studium form muzycznych, a jedynie spojrzenie na partyture okiem
dyrygenta i opisanie jej od strony wykonawczej’ (s. 6). Jest to informacja o tyle istotna, ze
rzutuje na odbior owej analizy przez recenzenta (o czym szerzej w omowieniu rozdziatu .

| rozdziat zatytutowany jest Tfo historyczne rozwoju sekwencji ,Stabat Mater” i jej
odpowiednikéw w muzyce, literaturze i malarstwie. Autorka na jego wstepie stusznie zwraca
uwage na znaczenie rozumienia tekstu w kontekscie wykonania dzieta muzycznego przez
wszystkich jego uczestnikow. Nastepnie przybliza okoliczno$ci powstania tekstu sekwencji
Stabat Mater, przedstawiajac je w zwiezty i wystarczajacy dla tego typu pracy sposob. Wskazuje
na umuzycznienia tekstu w kolejnych epokach podkreslajac, jak istotnym stat sie on zrodtem
inspiracji dla takich twoércéw jak Palestrina, Pergolesi, Haydn, Rossini, Szymanowski, Padlewski
czy Gorecki. Autorka odnosi sie rowniez, co godne zaznaczenia, do muzyki nieklasycznej,
piszac o przetrwaniu sekwencji w $piewach ludowych, np. na Korsyce, wspomina rowniez
0 nabozenstwie Gorzkich zali. Obecno$¢ tej tematyki w literaturze omawia Autorka na
przyktadzie sredniowiecznego arcydzieta — Lamentu $wietokrzyskiego, wiersza Jézefa Wittlina,
a pozostajac w tematyce dotyczacej szczegolnej wiezi emocjonalnej matki z dzieckiem i dramatu
po jego stracie — wiersza Konstantego lldefonsa Gatczyniskiego. W odniesieniu do malarstwa
wspomniane i pokrotce oméwione zostaly dzieta przedstawiciela szkoty niderlandzkiej Rogiera
van der Weydena i XVI-wiecznego niemieckiego malarza Matthiasa Griilnewalda.

Jak zaznacza sama Autorka — piszac o arcydzietach malarskich — ,na przestrzeni wielu
stuleci powstato ich sporo, dlatego w swej analizie skupie sie na kilku przyktadach” (s. 22). To,
ze na potrzeby omawianej rozprawy nalezy dokona¢ wyboru, jest oczywiste. Warto bytoby
jednak dookresli¢, jakie przyjeto w trakcie wyboru kryteria — w przeciwnym razie trudno
doszukiwac sie sensu w tym, ze w odniesieniu do literatury wymieniono dzieta tylko polskich
tworcow, z kolei w nawigzaniu do malarstwa wytgcznie zagranicznych, a w grupie muzycznych
opracowan sekwencji brak tak istotnych w historii dziet jak Stabat Mater Franza Schuberta czy
Krzysztofa Pendereckiego.

Tres¢ | rozdziatu wyrdznia sig poprawnoscig jezykowa i stylistyka utrzymang na wysokim
poziomie, tekst napisany jest klarownie, przystepnie i przejrzyscie, Autorka w odpowiedni
sposob cytuje ze Zrodet. Problem stanowi sam sposéb korzystania z literatury: w obszernych
fragmentach, w ktérych Autorka prezentuje wiedze zdobytg z konkretnych zrodet — chociazby
dotyczacg tak podstawowych kwestii jak daty powstania kolejnych dziet muzycznych i ich
omoéwienia czy historig przyjecia sie nabozenstwa Gorzkich zali, nigdzie nie podaje informacji
bibliograficznych w przypisach. Pojawiaja sie one wytacznie w odniesieniu do cytatow.

Rozdziat Il zatytutowano Analiza utworu pod wzgledem formalnym i opis uzytych przez
Antonina Dvoraka Srodkéw kompozytorskich w odniesieniu do tekstu sekwencji. Autorka juz na
wstepie wskazuje na problematyke zwigzang z okresleniem formy omawianego dzieta, a zatem
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na stosowanie zamiennie terminéw kantata”, ,oratorium” i ,pasja”. Positkujac sie stowami Karola
Szymanowskiego, okreslajgcego swoje Stabat Mater jako forme posrednig migdzy kantatg
i oratorium, Autorka stusznie uznaje, ze to stanowisko moze by¢ wiasciwe takze w przypadku
kompozycji Dvoraka. Nastepnie w sposéb prawidtowy omawia konstrukcje dzieta muzycznego,
omawiajac kolejno formy poszczegolnych jego czesci. Positkuje sie przy tym metodg analiz
formalnej i elementarnej (wielokrotnie wysnuwa wiasciwie wnioski przy badaniu podstawowych
elementoéw dzieta muzycznego i zaleznosci pomiedzy nimi) choé nie uzywa w pracy zadnego
z tych terminow.

Przedstawiona analiza dzieta, cho¢ nie bardzo szczegétowa, jest przeprowadzona
prawidtowo i wystarczajgco. Autorka daje sie réwniez poznaé jako ta, ktora ,obejmuje” forme
w cato$ci — wskazuje na reminiscencje tematow i nawigzania motywiczne pomiedzy czesciami,
zaznacza rowniez, w ktorych fragmentach pojawiaja sie odniesienia do muzyki ludowe;.
Wszystko to jest zapewne wynikiem wnikliwych studiéw nad partytura, ktére odzwierciedlenie
miaty rowniez — a moze przede wszystkim — w trakcie interpretacji dzieta artystycznego.

Od omowienia IV (na X) czesci Stabat Mater pojawiajg sie réwniez w pracy ciekawe
i przydatne porady oraz wskazowki dyrygenta-praktyka, dotyczgce takich zagadnien jak:
czytelno$¢ rytmiczno-techniczna, dobér tempa, uwaznos$é w odniesieniu do mozliwosci solistow
i tego, jak wptywa to na interpretacje, precyzyjno$é wysytanych przez dyrygenta komunikatow.
To szczegolnie wazne i warte podkreslenia fragmenty dysertacji, stanowig bowiem warto$¢ dla
tych, ktorzy przed zmierzeniem sie — jako dyrygenci — z dzietem Dvofaka, zechcieliby
zaczerpng¢ wiedzy z niniejszej pracy.

Istotny problem w ocenie Il, kluczowego przeciez rozdziatu rozprawy stanowi wysoki
stopien subiektywizmu Autorki, ktory ujawnia sig w trakcie analizy dzieta. Jak napisata ona we
wstepie: ,Pragne podkresli¢, iz nie jest to specjalistyczna analiza teoretyka muzyki oparta na
studium form muzycznych, a jedynie spojrzenie na partyture okiem dyrygenta i opisanie jej od
strony wykonawczej" (s. 6) — takie okreslenie charakteru analizy nie zwalnia jednak
z ostroznosci w interpretacji, ktore prowadzi¢ moze do nadinterpretacji. Ow subiektywizm
przejawia sig niejednokrotnie w uzytych sformutowaniach typu ,nie mozna oprzec sie wrazeniu”,
,Nie sposdb nie ustysze¢”, ,sprawia wrazenie’ np.: ,Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze
kompozytor opisuje dzwigkiem {zy Matki, ktéra optakuje umierajgcego Syna” (s. 25); ,[...] nie
sposob nie ustysze¢ lamentu Marii stojgcej pod krzyzem” (s. 25); ,[...] wyrazne diminuendo
w dwoch kolejnych taktach jest jakby westchnieniem Matki bedacej $wiadkiem $mierci jej Syna”
(s. 26). Co jednak moze budzi¢ najwigksze zastrzezenia, to — zapewne niecelowe — narzucanie
odbiorcy wiasnej interpretacji, np.: ,Cze$é Il jest marszem zatobnym [...], ktéry porusza
stuchacza juz od pierwszych taktéw, sprawiajac wrazenie, ze styszymy kroki Jezusa przed
ukrzyzowaniem” (s. 30).

Osobne zagadnienie stanowi styl wypowiedzi i terminologia, ktora uzyta zostata w trakcie
analizy. W Il rozdziale rzeczowo prowadzone rozwazania przeplatane sa kolokwializmami typu
wejscie gtosu solowego” zamiast np. pojawienie sie partii gtosu solowego, ,materiat muzyczny
poszczegolnych wejs¢” zamiast materiat muzyczny poszczegéinych partii, co prowadzi do
pojawienia si¢ wypowiedzi o osobliwym zabarwieniu, np.: ,[...] basowa aria [...] dopetniona
fragmentami chéru zenskiego” (s. 32) czy ,kantylenowy temat [...] doprowadza do kolejnego
wejscia choru zenskiego z organami[...]" (s. 33).

Rozdziat [Il nosi tytut Etapy pracy nad przygotowaniem ,Stabat Mater” Antonina Dvoraka
do koncertowego wykonania i jest oméwieniem dziatan prowadzacych do realizacji tego, jak
okresla Autorka, szczegélnego wyzwania artystycznego dla dyrygenta. Oméwione zostaty zatem
kolejne etapy dziatan: | — przygotowanie prowadzonego przez Autorke Akademickiego Choru
Politechniki Wroctawskiej — zarysowano zwyczaje zespotu, rozne praktyki przyswajania
materiatu, podkreslono wazno$¢ pamieciowego jego utrwalenia i merytorycznego przygotowania
chorzystow; etap Il — praca nad utworem z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Sudeckiej
w Watbrzychu — oméwiono problemy, z jakimi zwykle borykajg sie dyrygenci: niewystarczajgca
liczba prob i czasu ich trwania w odniesieniu do rozmiaru dzieta, wielowarstwowosci interpretac;ji
i wielosci niuansow; etap Il — przygotowanie potaczonych chérow, przebieg proby tutti
z orkiestrg i solistami (warunki lokalowe), korzysci ptynace ze wczesniejszej wspotpracy
z Akademickim Chérem Politechniki Slgskiej; etap IV — proba generalna i koncert.

Zakoniczenie, ujete w formie dos¢ skrotowej, przynosi rozwazania Autorki dotyczgce
przede wszystkim samego wykonania dzieta artystycznego, a takze wspominane wczesniej
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refleksje, w ktérych okresla ona rozprawe jako ,dopetnienie przemyslen i pomystow dotyczacych
interpretacji Stabat Mater Antonina Dvorgka [...]" (s. 67).

Uzupetnienie catosci stanowia: bibliografia, streszczenia w jezykach polskim i angielskim
oraz aneksy — zapis sekwencji Stabat Mater z Liber Usualis, przektady sekwencji dokonane
przez Leopolda Staffa i Mirona Biatoszewskiego, tekst Lamentu $wigtokrzyskiego, biogramy
wykonawcow.

Strone edytorskg rozprawy nalezy uzna¢ za poprawng w odniesieniu do zapisu informacji
bibliograficznych, inne jej elementy wymagaja korekty: wiszgce litery na koncach wierszy, brak
wcie¢ akapitowych w catej pracy, ciggta numeracja przypisow (zamiast ich wyodrebnienia
w kazdym z rozdziatéw, co stanowi norme w pracach naukowych).

Pokrewng kwestig jest umiejscowienie przyktadow nutowych, o ktérym Autorka w przypisie
34 (s. 26) pisze: ,Mimo staran autorki pracy, ujednolicenie graficzne wszystkich zatgczonych
przyktadow nutowych okazato sie technicznie niemozliwe”. Rozumiejac wszelkie problemy
techniczne, trudno zgodzi¢ sie na umieszczanie w rozprawie doktorskiej przyktadéw nutowych,
ktore nie zawierajg kluczy, znakéw przykluczowych czy oznaczenia taktowego, uniemozliwiajgc
tym samym prawidtowe ich odczytanie.

Szanujgac caty wysitek wiozony przez Doktorantke w napisanie wartosciowe] dysertacji,
jako recenzent nie moge zaakceptowaé rodzajow zrodet wykorzystywanych przez Autorke do
napisania rozprawy. Sa to zrédta nienaukowe (np. artykuty na portalach www.niedziela.pl,
www.biblia.deon.pl) — fragment dysertacji odnoszacy sie do retoryki muzycznej (przy ogromnej
wielosci naukowych opracowan tematu) oparta Autorka na tek$cie pochodzacym z portalu
www.polka1.pl, reklamujgcym sie jako ,portal dla kobiet z polotem”, w innych za$ fragmentach
korzystata ze zrédet typu Sciaga.pl, bryk.pl, prezentacje-maturalne.pl.

Konkluzja
Biorac pod uwage catoksztaft dziatalnosci artystycznej, pedagogicznej i organizacyjnej
Doktorantki, a takze w oparciu o dokonana ocene przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej
zatytutowanej ,Stabat Mater’” Antonina Dvoraka — wyzwanie dla dyrygenta jako wykonawcy
wielkiej formy romantycznej odniesionej do ascetycznego tekstu liturgicznego sktadajacej sie
z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz pracy pisemnej,
stanowigcej tacznie prace pod wspomnianym tytutem stwierdzam, iz praca doktorska spetnia
wymagania stawiane rozprawom doktorskim zawarte w ustawie z dnia 14 marca 2003 r. (art. 13
ust. 1) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Wszelkie przedstawione w powyzZsze] recenzji zastrzezenia i uwagi, pojawiajgce sie
szczegolnie w odniesieniu do dysertacji, nie przestaniajg pozytywnej oceny catosci pracy
doktorskiej, ktorej znaczacy element stanowita interpretacjia monumentalnego i niezwykle
wymagajgcego dzieta. Koncert doktorski, bedacy zwienczeniem dtugoletniej drogi zbierania
doswiadczen dyrygenckich, zamykajgacych sie choc¢by w imponujgcym liczbowo dorobku
koncertowym, stanowit rowniez bezsprzecznie potwierdzenie wysokich kwalifikacji Doktorantki
i jej przygotowania do otrzymania stopnia doktora sztuk muzycznych.

Z petnym przekonaniem wnioskuje zatem o przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie
jej do publicznej obrony.

Strona7z7



