STRESZCZENIE

Muzyka kameralna jest gatunkiem, ktéry wielu osobom nie kojarzy si¢ z Richardem
Straussem. W programach koncertéw najwigcej uwagi poswigca si¢ muzyce symfonicznej
i operze Straussa, a muzyka kameralna (szczegolnie jej instrumentalna odmiana), ktora
stanowi spory dorobek twoérczy mistrza pozostaje gdzies z boku. W znacznym stopniu
ograniczona jest takze dostgpno$¢ nagran. Bogactwo tej muzyki nasuwa pytanie
o atrakcyjnosé wykonawcza w XXI wieku. Wszelkie zdobycze kompozytora obecne i cenione
w muzyce symfonicznej, mozna przeciez odnalez¢ réwniez w muzyce kameralnej, o czym

czesto sig zapomina.

W pracy doktorskiej autorka skupia si¢ na wybranych przez siebie dzietach
kameralnych kompozytora, wykazuje niezwykle wysoki kunszt artystyczny, dowodzac tym
samym dlaczego powinno si¢ je wykonywaé. Przede wszystkim jednak analizuje przypadki
potraktowania w sposob orkiestrowy partii fortepianu i innych instrumentow sugerujac
spos6b wykonania w nastepujacych kompozycjach: Kwartet fortepianowy op. 13 c-moll,
Sonata na skrzypce i fortepian Es-dur op. 18 oraz 5 Matych Piesni op. 69. Utwory te stanowig
odzwierciedlenie rosnacego zainteresowania mysleniem symfonicznym u  Straussa
antycypujac jego pozniejszy styl orkiestracji oraz ekspresj¢ w wykorzystaniu rozirych barw.
Analityczny opis kazdej czesci Kwartetu i Sonaty oraz piesni pokazuje strukturg i tres¢ tych
utworéw oraz stanowi podstawe do badania efektow orkiestrowych, zwlaszcza w partii

fortepianu.

Na opis dzieta artystycznego skiadaja si¢ réwniez rozdziaty dotyczace: politycznego
i spotecznego tla epoki, w ktérej tworzyl Richard Strauss, muzyczno-stylistycznych wplywow
na wybrane dzieta, analizy wybranych utworéw kameralnych z XX wieku pod wzglgdem
ewolucji stylu kompozytoréw i jezyka tonalnego oraz porownanie ich ze stylem
kompozytorskim Straussa. Na koniec autorka porusza problematyke wykonawczg utworow

kameralnych Richarda Straussa w dobie XXI wieku.



