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RECENZJA

W przewodzie doktorskim mgra Mateusza Ryczka przygotowana na zlecenie Rady
Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii Akademii Muzycz-
nej im. Karola Lipiiskiego we Wroctawiu, na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003
roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki,
Dz.U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami, Dz.U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164,
poz. 1365, art. 18 ust. 2 PRt 1* 27

Dorobek artystyczny

Przedstawiona przez Pana Mateusza Ryczka dokumentacja pozwala skonstatowa¢
jego interesujacy rozwéj jako artysty, rozbudowang dziatalnoéé¢ twércza i wynikaja-
Cy zen imponujacy dorobek. Kompozytor w roku 2011 ukonczyt z wyrdznieniem
studia magisterskie w Akademii Muzycznej we Wroctawiu pod kierunkiem Grazyny
Pstrokoriskiej-Nawratil (kompozycja), Cezarego Duchnowskiego (kompozycja kom-
puterowa) oraz Zbigniewa Karneckiego (muzyka teatralna i filmowa). Te wielo-
stronne studia muzyczne Swiadcza o ztozonym spojrzeniu kompozytora na dyscypli-
ne muzyki, czego potwierdzeniem jest réwniez jego obecna twérczosé,

Oprécz centralnie usytuowanego nurtu kompozycji ~Klasycznej“, ktéra powigzana
jest w naturalny Sposéb z kompozycja komputerowa, tworzy Mateusz Ryczek mu-
zyke teatralng i filmowa. Odkrywcze eksperymenty na polu nowych technik kompo-
zytorskich nie wykluczaja spojrzenia ku tradycji, czego dowodem moze by¢ wydany
W 2018 roku naktadem Filharmonii Szczeciriskiej audiobook ,Géra-dét - by¢ jak
Kartowicz. Spektakl do stuchania® z muzyka symfoniczng M. Ryczka zainspirowang
poematami M. Kartowicza.

Kompozytor jest laureatem Szeregu nagrdd i wyrdznieni. Ich dtugq liste rozpoczyna I
nagroda oraz Grand Prix XII Ogdlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego ,Cre-
scendo" w Tarnowie (2005). W marcu 2008 roku M. Ryczek zostat wyrézniony ho-
norowa nagrody ,Cztowiek z Pasjq" przyznawana przez gazete ,Nowosci® wraz z
Caritas Diecezji Torunskiej. W tym samym roku (2008) jego utwér ~Kregi Saturna"
na kontrabas solo (2007) zwyciezyt w konkursie kompozytorskim zorganizowanym



zumie¢ mysl kompozytora nalezatoby skonfrontowaé sfere przedstawionej w ko-
mentarzu odautorskim teoretycznej spekulacji z rezultatem dzwiekowym, ktéry w
petniejszy sposéb niz partytura pozwolitby na zrozumienie tej nowo powstatej kom-
pozycji. Jednak utwér nie byt jeszcze wykonany, wiec nie mozemy delektowaé sie
odkrywczymi brzmieniami, ktérych w partyturze niemato.

Utwoér zatytutowany zostat ,Zjawy" - koncert wiolonczelowy. Okreslenie ,koncert"
kojarzy sie zwykle z wirtuozowskim charakterem partii instrumentu solowego lub
tez z zasadq solo-tutti koncertu barokowego. W pewnym sensie znajdujemy w
utworze obie wymienione sytuacje. Potraktowana wirtuozowsko partia wiolonczeli
jest nosnikiem petnych fantazji pomystéw kompozytorskich, od kantylenowych po-
choddéw czesci Notturno po brawurowe figuracje czesci trzeciej. Uwiericzeniem tych
ostatnich jest wystepujaca w 3 czedci (t. 180) wirtuozowska kadencja wiolonczeli.
Réwnoczesnie wystepujace w utworze dialogi solo-tutti przywodza skojarzenia z
koncertem barokowym. Tak wiec, niemal niepostrzezenie spotykaja sie w ,Zjawach"
dwa Swiaty: $wiat przeszty i $wiat prowadzacych w przyszto$¢ nowatorskich odkryé.

Sktad utworu: pojedyncza obsada instrumentéw detych drewnianych, waltornia,
trabka, puzon, tuba, perkusja (2 wykonawcéw), akordeon, gitara elektryczna, har-
fa, wiolonczela solo, kwintet smyczkowy.

Utwér sktada sie z trzech czeéci:

I. Misterioso (ca 12°)

II. Notturno nero (ca 7°)

III. Con fuoco (ca 9%).

Czes¢ pierwsza (Misterioso)

Utwér rozpoczyna dzwiek e, ktéry utwierdza sie stopniowo jako dzwiek centralny.
Poczatkowo silnie wyeksponowany, a nastepnie integrowany w przebiegi natury
melodycznej oraz przebiegi wertykalne. Jest on przejmowany lub zwielokrotniany
przez rézne instrumenty, co powoduje wrazenie przestrzennoéci. Audialnie postrze-
gany jako punkt odniesienia, petni w sensie matematycznej operacji doniostg role w
agregatach wielokqtéw wypuktych, bedac centralnym dzwigkiem wielu z nich (obja-
$nienie kompozytora).

W warstwie wertykalnej obserwowaé mozna réznego rodzaju kombinacje interwa-
téw, na uwage zastuguja (wywodzace sie z szeregu alikwotéw) struktury tercjowe,
mogace przywotywac skojarzenia z harmonika funkcyjnego systemu dur-moll. Jed-
nak ze wzgledu na kontekst, a takze mikrointerwalike, wrazenie to ulega zniwelo-
waniu. W sferze dynamiki przewazajg znaki crescendo lub diminuendo, co kore-
sponduje z idea emergencji (,zjawiania sie") i powoduje wrazenie plastycznosci



sktadnikiem w catosciowo pojmowanym akcie twérczym. W tymze kontekscie zro-
zumiatym staje sie wprowadzenie (powigzanego ze stanem niedookreslonosci) poje-
cia emergencji.

Praca pisemna jest logicznie skonstruowana i podzielona na nastepujace rozdziaty:

- Wstep

- Rozdziat 1. ,Podstawowe informacje o utworze"

- Rozdziat 2. ,Algorytmy wysokoéciowe"

- Rozdziat 3. ,Emergencja algorytmoéw"

- Zakonczenie

- Bibliografia

- Aneks.

Jak zaznacza Autor we Wstepie, jego praca nie jest tradycyjng analizq deskryptyw-
nq utworu, lecz prébg opisania mechaniki algorytméw wysokosciowych oraz sposo-
bu wywotywania przez nie emergencji jako sity sprawczej kreowania utworu. Punkt
cigzkosci lezy zatem w przedstawieniu (oryginalnej) opartej na algorytmach Wyso-
kosciowych metody kompozytorskiej. Autor stwierdza, Ze inspiracjq dla niego byta
postulowana przez Tristana Muraila frequencial harmony (a w jej ramach: operowa-
nie czystymi czestotliwo$ciami).

Rozdziat drugi zawiera opis algorytméw wysokosciowych, a takze przedstawia za-
sady i wzory matematyczne, ktére pozwalaty kompozytorowi na zdefiniowanie Zja-
wisk dzwigkowych. Punktem wyjécia staje sig ztota funkcja, ktéra jest, jak stwier-
dza Autor: podstawowym elementem sktadowym w zastosowanych w kompozycji
~Zjawy” algorytmach. Jest ona budulcem akordéw: zitotego, srebrnego, miedziane-
go, zelaznego i platynowego. W kolejnych podrozdziatach znajdujemy wyjasnienia
dotyczace zastosowanych w kompozycji ciagéw matematycznych (jak ciag Lucasa i
ciag Pella). Ponadto Autor przedstawia proporcje, ktére stosowat w algorytmach
wysokosciowych, w warstwie melodycznej i harmonicznej. Zwiericzeniem stajq sie
informacje na temat poszczegdinych algorytméw, jak algorytm wypuktych wielokga-
téw, algorytm tonéw $rednich, czy algorytm tonéw érednich dla odwréconego sze-
regu harmonicznego. Podsumowaniem rozdziatu drugiego jest przedstawienie spo-
sob6w obliczen algorytméw. Jako narzedzie tych obliczen, a takze eksperymentéw
audialnych, wymienia kompozytor $rodowisko oprogramowania MAX/MSP.

Rozdziat trzeci dotyczy emergencji algorytméw, w podrozdziatach wyjasnia kompo-
zytor, w jaki sposéb ksztattuje przebiegi czasowe oraz warstwe harmoniczng utwo-
ru. Znajdujemy tez informacje, w jaki sposéb wymienione w rozdz. 2 proporcje i
ciagi przetozone sa na zjawiska natury muzycznej (cz. 1 - ciag Lukasa, cz. 2 - ciag
liczb Pella, cz. 3 - elementy 4 ciagéw: Lucasa, liczb Pella, ~miedzianego" i ,zelazne-
go".) Wsréd wymienionych zagadnien szczegdlng uwage przykuwa problematyka
organizacji czasu muzycznego. Nasuwajq sie pytania:

A



Konkluzja

Mgr Mateusz Ryczek jest wazna postacig wéréd mtodej generaciji polskich kompozy-
toréw. Swiadczy o tym jego bogaty dorobek twérczy, liczne (krajowe i zagraniczne)
wykonania utworéw (m.in. podczas prestizowych festiwali muzyki wspoétczesnej),
uzyskane nagrody, nagrania ptytowe i publikacje partytur.

Doktorant dat sie tez pozna¢ jako utalentowany pedagog. W swojej pracy zawodo-
wej zwigzat sie z MultiCentrum Miejskiej Biblioteki Publicznej we Wroctawiu, gdzie
pracuje z dzie¢mi i mtodzieza taczac walory edukacyjne z artystycznymi w oparciu o
najnowsze technologie i prezentujac uzyskane efekty szerszej publicznosci. Mateusz
Ryczek jako prezes Oddziatu Wroctawskiego ZKP dziata tez intensywnie na rzecz
polskiego Srodowiska kompozytorskiego. Praca doktorska Mateusza Ryczka, zaréw-
no kompozycja jak i jej opis, zastuguja na uznanie ze wzgledu na swojq oryginal-
nos¢, wnikliwos¢ przemyslers i poziom realizacji. Zaprezentowany przez doktoranta
koncert wiolonczelowy ,Zjawy" jest odzwierciedleniem spéjnej koncepcji taczacej
dyscypliny matematyki i muzyki. Koncepcja ta z jednej strony gwarantuje tworzenie
wewnegtrznego tadu kompozycji, za$ z drugiej ksztattuje specyficzne walory este-
tyczne utworu. W kontekscie catosciowo potraktowanej twérczosci kompozytora,
utwoér ,Zjawy" staje sie ogniwem taricucha prowadzonych przez niego konsekwent-
nie eksperymentéw w zakresie organizacji materiatu muzycznego i budowania for-
my muzycznej. Podparte sg one wiedza z zakresu nauk Scistych, ktéra wykorzysty-
wana jest swiadomie w realizacji okreslonych pomystéw artystycznych. Partytura
koncertu wiolonczelowego jest doskonatym tego przyktadem. éwiadczy ona nie tyl-
ko o rozmachu i fantazji kompozytora, ale o kompozytorskiej odwadze w zakresie
rozwigzan strukturalnych, szczegélnie w partii solisty. Praca pisemna ,Emergencja
algorytméw wysokosciowych na przyktadzie koncertu wiolonczelowego Zjawy", do-
kumentuje szeroki zakres zainteresowar Autora i jego niebanalne poszukiwania
tworcze, co rokuje ciekawy dalszy rozwdj jezyka kompozytorskiego.

Niniejszym stwierdzam, ze spetnione zostaty kryteria okredlone w art. 13 ustawy z
dnia 14.03.2003 roku. Popieram wniosek o nadanie doktorantowi stopnia doktora w

dziedzinie: sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki.

Bettina Skrzypczak
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