1. Imie i nazwisko: dr Christian Danowicz

2. posiadane dyplomy, stopnie naukowe i artystyczne.

[ Dyplom magistra sztuki, Uniwersytet Muzyczny im. Frederyka Chopina w
Warszawie, 2010
- stopiefi doktora sztuk muzycznych na podstawie przedstawionej rozprawy
dokotorskiej: glissando i portamento jako Srodek wyrazu muzycznego w muzyce
francuskiej przetomu wieku XIX i XX, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego
we Wroclawiu, 2014

* - dyplom ukonczenia studiéw w Escuela de Musica Reina Sofia w Madrycie, 2013

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych.
2010- obecnie: Koncertmistrz NFM Wroctawskiej Orkiestry Leopoldinum
2014- obecnie: Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

2011- obecnie; NFM Trio Solistéw Leopoldinum

4. Wskazanie osiagniecia* wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o ‘stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.}):

Autorzy i tytuly dziek:
- Mikotaj Gérecki: Concerto Nottutno na skrzypce i orkiestre smyczkowq
-Karol Szymanowski/ Pawet Kochaniski: taniec gdralski z baletu 'Harnasie’, ar.
Christian Danowicz
Utw.ory znajdujg sie na plycie Made in Poland wydanej przez DUXw 2017 r.
Wspétwykonawcy: Orkiestra NFM Leopoldinum
— Gabriel Faure: kwartet fortepianowy n. 2
Utwor znajduje sie na plycie Faure Piano Quartets wydanej przez J.B Records w 2015 .
| wspbtwykonawcy: Trio Solistéw Leopoldinum (altéwka; Michat Micker, wiolonczela:
Marcin Misiak), fortepian: Anna Rutkowska-Schock
Omoéwienie celéw artystycznych wyzej wymienionych prac oraz podsumawanie
pozostalych osiggnie¢ artystycznych znajdujg sig¢ w czeSci opisowej niniejézego

autoreferatu.
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Zawile losy mojej rodziny, jej wielorakos¢ kulturowa wynikajaca z ruchéw
emigracyjnych sprawity, ze juz od najmiodszych lat poszukiwalem wiasnej tozsamosci
i podejmowatem préby jej zdefiniowania. Z uwagi na srodowisko, w ktorym sie
wychowalem, od zawsze dzialania te cigle wigzaly sie z moim rozwojem
artystycznym.

Urodzitem si¢ w Buenos Aires, w rodzinie o korzeniach wloskich oraz polskich.
W latach 80., gdy skonczylem trzy lata, wraz z rodzicami wyjechali§my z Argentyny i
osiedlilismy si¢ we Francji. Kilkanascie lat pozniej, w 2005 roku przyjechalem do
Polski, by tu rozpocza¢ studia. W moim rodzinnym domu moéwilo si¢ po hiszpansku,
w szkole po francusku, a podczas wakacji spedzanych z rodzina matki — po wlosku.
Jezyka polskiego nauczytem si¢ by méc zamieszka¢ w Warszawie.

| Moim pierwszym nauczycielem skrzypiec byt moj ojciec, u ktérego ksztalcitem
si¢ do szesnastego roku zycia. To ojciec zaszczepil we mnie muzyczng pasje, jemu tez
zawdzigczam mito$¢ do instrumentu oraz znajomos¢ dyskografii mistrzéw wiolinistyki
I pot. XX wieku. Choé Enrique Danowicz ukoniczyl studia u wybitnego pedagoga
Louisa‘Per‘singera w Julliard School of Music w Nowym Jorku, sam mial dos¢
nietypowe podejscie do metodyki nauki gry. Kladl nacisk na swobode, kreatywnos$¢ i
intuicje muzyka odsuwajac na plan dalszy problemy techniczne, ktére 6w muzyk
moglby napotkaé. Méj ojciec wychodzit z zalozenia, ze utalentowany skrzypek w
sposéb instynktowny, tj. bez ¢wiczenia gam i wprawek, jest w stanie pokonac |
wszelkie trudnosci. Cho¢ dzi$ nie do kofica zgadzam si¢ z jego koncepcja, to z
. perspektywy czasu musz¢ przyznac, 2e niepodwazalng jej wartoscia by}o pobudzanie
W uczniu pierwiastka twoérczego i dbalos¢ o to, by nie wpadat w rutyne, czemu
sprzyjaly czeste zmiany smyczkow, zgodnie z potrzebami danej chwili.

| Intuicyjnosé i swobode gry Enrique Danowicz wyksztatcit w mtodoscei dzigki

wspOlpracy z najwickszymi gwiazdami argentynskiego tanga, na czele z Astorem
Piazzolla. Dzieki ojcu poznalem najwazniejsze elementy tego gatunku i stylu
wywodzace si¢ z dlugiej tradycji znanej tylko tangueros. Gdy bylem jeszcze
- dzieckiem, koncertowatem w wielu zespotach, w ktorych grat. Tango umozliwia
muzykowi pewna dowolno$¢ frazowania, rytmiki, swobode artykulacji i wysokosci

dzwickow. Istniejg zasady, ktore zobowiazuja, jednak nie ograniczajg kreatywnosci
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artysty. Tu znajduje Zrédto metodyki nauczania mojego ojca i widzg tez pewna
analogie do wykonawstwa muzyki dawnej, szczeg0lnie barokowej.

Jako nastolatek poznatem wybitnego francusko-szwajcarskiego skrzypka i
pedagoga Gillesa Colliarda, ktory zaprosit mnie do swojej klasy w Tuluzie. Tam
zaczatem gra¢ na skrzypcach barokowych. U Colliarda zrozumialem, ze jesli
muzykalno$é nie jest w silnej relacji z pracg intelektualng czyli analizg formalna
dzieta, harmoniczng i stylistyczng przekaz artystyczny jest nieprawdziwy i niezgodny
z zamierzeniem kompozytora. Watpliwosci jakie zaczalem mie¢ na temat poziomu
swoich technicznych umiejetnosci gry sktonity mnie do poszukiwan pedagoga, ktory
zgodzilby sie zrobi¢ ze mng tzw. krok wstecz i pokazac zestaw podstawowych
éwiczen rozwijajacych technike obu rak, takich jak gamy, pasaze, wprawki i ¢wiczenia
na prawg reke, w tym te wykonywane na pustych strunach. Istnialo we mnie

‘przekonanie, wic;kszbs’c’ wybitnych skrzypkow ksztalcita sie w krajach Europy
Wschodniej, dlatego i ja obratem taki kierunek. Bytem zdeterminowany by wyjechaé z
Francji i zaczg¢ traktowa¢ swojg gre jako wyzwanié do cigglego rozwoju. To, ze
trafitem do Polski moglo by¢ bédi dzielem przypadku, badz tez pod$wiadomg checig
odnalezienia swoich korzeni. !

W Warszawie poznalem prof. Juli¢ Jakimowicz-Jakowicz, ktora przez rok
przygotowywata mnie do egzaminéw wstepnych na Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina. Z perspektywy czasu przyznajg, ze byl to jeden z najwazniejszych okresow
w moim zawodowym zyciu. Nauczylem si¢ wéwczas wigkszosci mechanizmdéw
prawej i lewej reki, tj. grania ,,ze struny”, kontroli nad smyczkiem, a w szczegolnosci
jego zagospodarowaniem, pozycji kciuka, zmian pozycji oraz techniki
przygotowawczej. Wszystko to, znane Wiqkszoéci skrzypkom, dla mnie bylo niemalze

~ objawieniem — odtajnionym mechanizmem, ktéry wplywa na jako$¢ wykonania dzieta.
Najbardziej obrazowe poréwnanie, jakie przychodzito mi wéwczas do glowy
dotyczyto pozytywki, ktéra wygrywa swoja melodi¢ nie dlatego, ze ma wlasciwos$ci
magiczne, ale ze jej brzmienie jest wypadkowa pracy wielu trybikow.

Gdy dostatem sie na UMCEF, przez pierwsze trzy lata kontynuowalem nauke¢ u
prof. Jakimowicz-Jakowicz. Na kolejne dwa lata przeniostem si¢ do klasy skrzypiec

prof. Krzysztofa Jakowicza, w pracy z ktérym gloéwnie skupiali$émy si¢ nad dzwigkiem
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i interpretacja dziel. Profesor Jakowicz przygotowal mnie do Miedzynarodowego
Konkursu na Skrzypce Solo im. T. Wronskiego, na ktérym otrzymatem III Nagrodg i
dwie Nagrody Specjalne: dla najlepszego uczestnika z UMFC i za najciekawsza
osobowo$¢. Z uwagi na droge, ktéré przebytem i trudnosci jakie pokonatem podczas
mojej edukacji, wyrdznienie to bylo dla mnie wyjatkowe.

Niemalze réwnolegle ze studiami w klasie skrzypiec na UMFC w Warszawie,
jedynie z rocznym opdznieniem, rozpoczatem studia w klasie dyrygentury prof.

" Antoniego Wita i prof. Tomasza Bugaja. Wyniostem z nich nie tylko umiejetno$é

. prowadzenia zespoldw, ale tez poglebiong znajomos¢ duzych form oraz swiadomos$é
~ wlasnego ciata. Ruchy dyrygenta $cisle zwigzane sg z elementami dzieta muzycznego,
czyli prowadzeniem melodii, zmianami artykulacji i dynamiki. Dyrygent wykonuje
przesadne ruchy, aby jego intencja byta jasna dla wszystkich muzykéw, takze tych

‘siedzacych w ostatnich pulpitach. Dzigki tej wiedzy zyskatem wigksza kontrolg nad
rekami, szczeg6lnie prawa, co pozwolilo mi rozwing¢ lepsza, bardziej kontrastowg i
zrozumialg dla stuchacza narracje w grze na skrzypcach.

Studia dyrygenckie sprawily, ze statem si¢ bardziej swiadomym, a przez to
lepszym skrzypkiem. Dzieki tym do§wiadczeniom jest mi tatwiej sprawowac od 2010
roku funkcje koncertmistrza orkiestry NFM Leopoldinum we Wroctawiu. |
W 2011 roku rozpoczq%em studia doktoranckie w klasie skrzypiec prof.
Jarostawa Pietrzaka. W efekcie tej wspolpracy nauczytem si¢ wielu nowych

-rozwigzan dla trudnych technicznie miejsc w repertuarze wirtuozowskim, oraz wielu
wprawek i cwiczen, ktore pozwolily mi na wigksza swobode oraz kontrole w grze. Byt
to dla mnie wazny okres, poniewaz te¢ merytoryczng wiedze ktorg zdobylem u
profesora Pietrzaka, staram si¢ dzis przekazywac swoim studentom.

| - Prof. Pietrzak przygotowal mnie do XIV Mle;dzynarodowego Konkursu im. H.
| ‘Wienlawsklego. Z etapu preselekcyjnego, do ktérego zglosito si¢ ponad 300

skrzypkow z calego §wiata, zostalem wybrany przez Maestro Maxima Vengerova do

waskiej grupy uczestnikow przestuchan konkursowych w Poznaniu, ktore sg Jednq z

najbardziej prestlzowych imprez muzycznych na $wiecie.
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W latach 2013-2014 studiowalem w Szkole Reina Sofia w klasie kameralistyki
Giintera Pichlera, wybitnego skrzypka, pedagoga, prymariusza najstynniejszego na
Swiecie kwartetu smyczkowego Alban Berg Quartet.

' Prof. Pichler przyblizyt mi styl gry szkoly wiedenskiej, przejawiajgcy sie w
selektywnej artykulacji, klasycznym frazowaniu oraz wykonywaniu tréjdzwickow i
czterodzwigkow ,,plasko”, jednym pociggnieciem smyczka.

., Od rozpoczecia studidéw na UMCF do uzyskania stopnia doktora przesze_:dlem
wyjatkowo intensywny okres rozwoju techniki gry. Kazdy z wyzej wymienionych

autorytetow $wiata muzycznego pomoégl mi znalez¢ $rodki, dzigki ktorym zaczalem w

petni realizowac si¢ artystycznie. Zmienila si¢ tez nieco moja ekspresja i muzykalnos¢. -

Zrozumialem, ze interpretacja dzieta winna wynika¢ ze stylu, formy, intencji

kompozytora i czasow, w ktorych tworzyl, nie zas ze swobodnej inwencji wykonawcy.

Cho¢ pedagodzy cenili moje zaangazowanie 1 kreatywno$¢, wiedzialem juz, ze
powinienem unika¢ nadmiernego stosowania glissand i portamént, hamowac¢ niektore,
czasem szalone pomysly i wiernie realizowa¢ rytm. Moja praca doktorska Glissando i
portamento jako Srodek wyrazu muzycznego w muzyce francuskiej przetomu wieku
XIX i XX uSwiadomita mi, ze kazdy rodzaj muzyki wyraza emocje w sobie tylko
wlasciwy sposob. Instynkt zas powinien wspoétdziata¢ z intelektem. Poszukiwanie
tozsamosci bylo dla mnie kluczowe: nie moglem by¢ argentynskim skrzypkiem
tangowym, ktéry znieksztalca brzmienie muzyki klasycznej, ani francuskim, dla
ktérego intelekt jest wazniejszy od intuicji muzycznej, ani tez polskim, poniewaz zbyt
krotko mieszkatem w tym kraju i za mato znam jego kulture. Mysle, ze dojrzatos¢
artystycznag osiggnatem wtedy, gdy $wiadomy wszystkich aspektow gry i wlasnych
umiegjetnoscei, zaczatem wykorzystywac" pozytywne cechy swoich doswiadczen

kulturowych oraz muzycznej osobowosci.

Cele artysthzne dziela

Ideg mojego dziela jest zatem swoista synteza wszystkich tradycji i kultur z .
: kt(’)rychsie; wywodze i odnalezienie dzigki niej wlaé.nej tozsamosci artystycznej.
Muzyka francuska zawsze bliska byta memu sercu — dzis, z powodu nostalgii nawet

blizsza niz kiedykolwiek. Z drugiej strony, gdy dwanascie lat temu zamieszkatem w
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Polsce, zostalem oczarowany tutejsza muzyka, tak klasyczng, jak i ludowa. Szczegdlne
wrazenie zrobita na mnie twérczos¢ Karola Szymanowskiego — jej ponadczasowy i
uniwersalny wymiar. Jako obcokrajowiec nigdy nie moglem zrozumie¢ dlaczego nie
jest popularna na calym $wiecie tak, j“ak na to zasluguje. Jeszcze przed rozpoczgciem
doktoratu nagrywatem duzo muzyki argentynskiej 1 francuskiej. Zmierzenie si¢ z
muzyka polska bylo wyzwaniem ni.ezwykle kuszacym.

. Folklor goralski, ktorym Szymanowski inspirowal si¢ w ostatnim okresie
twoérczosci, wywoluje u mnie szczegolne emocje. To one staly sie¢ motywacja do
 zinstrumentowania na orkiestre kameralng Tarica Géralskiego z baletu Harnasie.
Utwor ten istniejé rowniez w wersji na skrzypce i fortepian, zaaranzowanej przez
serdecznego przyjaciela kompozytora Pawta Kochanskiego. Skrzypce realizujg temat
orkiestry i choru w sposéb niezwykle efektowny czyniac parti¢ wirtuozowska. Ale |
oryginalng kompozycje Szymanowskiego cechuje bogate instrumentarium, gesta .
faktura oddajaca wiele réznorodnych koloréw charakterystycznych dla impresjonizmu.
Podj@lem decyzje¢, by pozostawi¢ parti¢ skrzypiec w ujeciu Kochanskiego, dodajac od
siebie rozne rodzaje wibracji i artykulacji typowej dla folkloru géralskiego i starajac
si¢ nie przesadzi¢ z ,,gbéralszczyzng™ , aby nie zatraci¢ uniwersalnego charakteru
dzieh. Postanowitem tez poszuka¢ brzmienia blizszego oryginatowi, tj. autentycznej
muzyki ludowej, ktdrej nie mogh odtworzy¢ fortepian, mogla zas orkiestra
smyczkowa. Z instrumenféw smyczkowych mozna bowiem wydoby¢ wiele barw
wykorzystujac takie efekty jak sul tasto, sul ponticello, perkusyjne col legno czy
bartokowskie pizzicato. Wyzwaniem okazalo si¢ takze nagranie utworu bez dyrygenta,
- przy czym szczegblng trudnosé stanowilo zsynchronizowanie partii w synkopowanej
czesci szybkiej. Z satysfakcjg stwierdzam, ze orkiestra wykonata mojg aranzacje tak,
jak sobie jg wyobrazalem. |

Concerto Notturno Henryka Mikotaja Goéreckiego jest jednym z
najciekawszych polskich koncertéw skrzypcowych XXI wieku. Co zaskakujace,
instrument solowy potraktowany zostat przez kompozytora w sposéb klasyczny —
melodyjnie i wirtuozowsko, bez efektéw brzmieniowych charakterystycznych dla
awangardy. Nokturnowa pierwsza czg$¢ — Lento — cechuje wyjatkowa ekspresyjnosc.

Jej pierwsze takty grane na strunie G wymagaja duzej swobody dla uzyskania typowo
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romantycznego brzmienia, charakteryzujacego si¢ pelnig dzwicku, gesta wibracja,
ciepla ekspresjg i dluga, nieprzerwang fraza. Lirycznemu tematowi skrzypiec
towarzyszg rozlegle plaszczyzny dzwigkowe. Zmienno$¢ nastroju tej czesci staralem
si¢ zilustrowa¢ réznymi rodzajami wibracji — bardziej nerwowa, gestszg, wolniejsza, a
czasem jej brakiem. Czes¢ druga — Allegro — jest niezwykle wirtuozowska i trudna
intonacyjnie. Dominuje w niej zywy ruch szesnastkowy i rytmy synkopowane.
Kr};\staliczne brzmienie orkiestry tworzg alikwoty, ktére stanowig tto dla
przeciwstawianej partii solisty. Kadenza to tacznik miedzy furioso drugiej czesci a
kontemplacyjng trzecig — Lento — utrzymana w charakterze swobodnej improwizacji.
Szczegblne wrazenie robi tu gesta faktura, nakladanie sie trzech plaszcezyzn
brzmieniowych — koncertmistrza grajacego temat solo, akordow bitonalnych w partii
‘orkiestry oraz dlugich dzwigkéw i pasazy solisty, ktére wymagaja od niego
wyjatkowej kontroli prawej reki i $wiadomej wibracji, a czasem nawet jej braku.
Dzwigki pozbawione tejze, moim zdaniem uwypuklajg brzmienie alikwotéw w tak

nietypowej, petnej napigé harmonii.

Z pianistka Annql Rutkowskg Schock nagralismy juz 3 plyty CD, wszystkie z
muzyka francuska. Ostatnia poswigcona jest kwartetom fortepianowym G. Faure,
kompozytora dla mnie waznego i szegdlnego. G. Faure udalo si¢ stworzy¢ wlasny,
niepomérzalny styl, bedacy podwaling pod francuski impresjonizm w czasie, gdy jego
rodacy czerpali w swojej tworczosci z folkloru hiszpanskiego — tak jak C. Saint —
Saens czy G. Bizet, lub romantyzmu niemieckiego tak jak C. Franck.
Chrakterystyczny i $wiadczacy o indywidualnos’c}i tworcze] kompozytora jest jego
drugi kwartet fortepianowy. KompleksoWa harmonia, dlugie frazy, zmienne rytmy,
spréwiajq ze kompozycja z poczatku wydaje si¢ trudna i niezrozumiala, a dopiero jej
glebsza analiz,a pozwala na fascynacje tym dzietem. Dokladna realizacja wskazéwek

kompozytora, zrozumienie jego intencji oraz rzetelna praca catego zespotu pozwala na




Dzialalno$¢ artystyczna

Po otrzymaniu stopnia doktora prowadzitem intensywne zycie artystyczne jako
solista i kameralista. Wystepowalem gtownie w Polsce 1 we Francji, ale tez zagralem
liczne koncerty w Niemczech i w Luksemburgu. Nagralem w sumie cztery ptyty. Dwie
dla wytworni DUX: Le Violon Francais z Anna Rutkowska-Schok przy fortepianie (w
programie znalazly si¢ utwory M. Ravela, C. Saint-Saens'a i C. Francka) oraz Made in
Poland z towarzyszeniem Orkiestry Kameralnej NFM Leopoldinum — tam wystepuje
w roli solisty i dyrygenta w utworach K. Szymanowskiego, G. Bacewicz i H.M.
- Géreckiego. Jedna plyte nagratem dla wydawnictwa JB records z kwartetami
fortepianowymi G. Faure, w wykonaniu Tria Solistéw Leopoldinum i Anny
Rutkowskiej-Schock. Jestem tez jednym z solistow plyty Kraina Stowodzwigkow
wydanej przez Instytut Kolberga z aranzacjami muzyki ludowej z catej Polski.
Wystepuje tam w towarzystwie Kuby Jakowicza, Marii Otdak, Tomasza
Pokrzywinskiego oraz Tomasza Januchty.

Koncerty solowe

Mam szczgscie i zaszezyt koncertowac regularnie jako solista w recitalach oraz
z towarzyszeniem orkiestr w wielu prestizowych miejscach, co jest moim spetnionym
marzeniem z dziecinstwa. Dlatego kazdy z wyste;péw traktuj¢ jako wielkie wydarzenie
i przezycie emocjonalne. Z réznymi orkiestrami udalo mi si¢ wykona¢ wigkszos¢
najwazniejszych koncertéw skrzypcowych (t.j. P. I. Czajkowskiego, J. Sibeliusa, H.
Wieniawskiego, N. Paganiniego). Po uzyskaniu stopnia doktora poznatem tez
repertuar solowy, choé mniej znany, to réwnie fantastyczny — Koncert skrzypcowy A.
Panufnika, utwory A. Ginastery oraz M. Moszkowskiego.

Do najwazniejszych wydarzen mojego artystycznego zycia nalezy tournée z
orkiestrg Leopoldinum pod batutg Hartmuta Rhodego w Niemczech i w Polsce, w
marcu 2015 roku. Wykonalem trzykrotnie Rondo A-Dur Franza Schuberta w
Hamburgu (Sachsaal), w niemieckim Lohne i we Wroctawiu (Filharmonia im. W.
Lutostawskiego). Dzieto Schuberta taczy typowy liryzm charakterystyczny dla
austriackiego kompozytora, z romantyczng wirtuozeria pasazy, wysokich lirycznych

dzwiekow oraz zywych przebiegow szesnastkowych. Utwor wymaga od solisty
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wyjatkowe] koncentracji i solidnej techniki, niepozbawionej jednak swobody w
rubatach, w pelni oddajacej wiedeniski czar utworu. Ekscytujagcym byto dla mnie
dopisanié kilku kadencji w miejscach, w ktorych Schubert postawil fermaty, co
wpisuje si¢ w tradycje poczatku XIX wieku.

R W drugim, istotnym dla mnie programie solowym, znalazto si¢ Osiem por roku
czyli Cztery pory roku Antonia Vivaldiego oraz tzw. Cztery pory roku Astora
Piazzolli, ujete w aranzacji L. Desiatnikova. Program ten wykonatem dziesieé razy z
towarzyszeniem réznych orkiestr. Wielkim przezyciem byt koncert, ktory wraz z
Orkiestra Leopoldinum wykonalismy w czerwcu 2016 roku, przy pelnej sali
Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, z transmisja dla Deutschland Radio
Kultur. Cho¢ repertuar ten nagratem juz w 2010 roku dla wytworni DUX, za kazdym
razem probuje interpretowaé go inaczej. Wiele zawdzieczam muzykom Leopoldinum,
ktorych elastycznos¢ pozwala zrealizowaé wszystkie moje spontaniczne pomysty.
Wykonywanie jednego z najbardziej popularnych i rozpoznawalnych dziet Vivaldiego
jest wielkim wyzwaniem dla kazdego skrzypka, chcacego uniknaé epigonizmu. Moje
doswiadczenie ze skrzypcami barokowymi oraz stata wspétpraca z orkiestra kameralng
NFM Leopoldinum pomogla mi odnalez¢ nowe, ciekawe brzmienie.

Jak wezes$niej wspomnialem, muzyka tangowa jest mi wyjatkowo bliska.
Piazzolla jednak nie nalezy do typowych kompozytoréw piszgcych tanga, a bardziej
do jego rewolucjonistow. Cho¢ w muzyce Piazzolli znajdziemy wiele element6w
charakterystycznych dla gatunku, to jednak brzmienie jej jest w duzej mierze
europejskie. Gorqcé pragnienie Argentynczyka by zosta¢ kompozytorem klasycznym,
w duzej mierze odcisngto na jego sztuce swoiste pietno. Mimo, ze stynna mentorka
kompozytoréw XX wieku Nadia Boulahger poradzita arty$cie pozostanie przy gatunku
tanga, utwory Piazzolli zachowaly elementy melodyczne i harmoniczne typowe dla
muzyki klasycznej, co sprawilo, ze styl Argentyficzyka jest oryginalny i
rozpoznawalny.

Duze znaczenie emocjonalne mial dla mnie recital, ktéry wykonalem z
towarzyszeniem prof. Alicji Palety-Bugaj, w marcu 2015 roku, w sali koncertowej
UMCEF. Koncert ten zostal dedykowany profesorowi Tadeuszowi Wronskiemu i odbylt

si¢ podczas ostatniego konkursu jego imienia. Dla laureata, jakim bylem przed osmiu
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laty, bylo to wyjatkowe przezycie. W programie znalazly si¢ dziela F. Poulenca, A.
Ginastery, F. Schuberta oraz M. Moszkowskiego.

Koncerty kameralne

Od siedmiu lat prowadze bardzo intensywng dzialalno$¢ w zakresie
kameralistyki. W styczniu 2016 roku miatem zaszczyt otrzymaé nagrode Emocje
przyznawang przez Radio Wroclaw Kultura za nieustannie rozwijajgcq muzyczng
osobowo$¢ pokoleniowego lidera wroctawskiej kameralistyki. Na state jestem
cztonkiem zespolu NFM Trio solistow Leopoldinum, dzigki ktéremu poznatem
literature mniej znana, cho¢ nadal warto$ciowa. Mialem tez przyjemno$é
koncertowania w wielu prestizowych europejskich salach. Podczas wspolnych studiéw
w Szkole Reina Sofia w Madrycie (2013-2014), odnaleZli$my wlasne brzmienie,
zgodng artykulacje i oryginalny styl gry. Ale kameralistyka wymaga tez swoistej
elastyczno$ci. Réwnie wspaniale, co z wlasnym zespolem, jest graé z partnerami
Htymczasowymi”. Cho¢ w tak krétkich relacj ach brakuje czasu dla pracy nad
szczegOtami, wyzwala to w artystach spontaniczno$¢ oraz wymusza szybka adaptacje
do gry kolegdéw. Mialem szczescie wystepowac jako kameralista z wybitnymi
muzykami: Davidem Geringasem, Adrien i Christian-Pierre’em La Marca, Agata
Szymczewska, Rafatem Kwiatkowskim, Ermstem Kovacicem, Hartmutem Rohde oraz
Michelem Lethiec.

Jednym z najciekawszych koncertow byto wykonanie we wrociawskim NFM
Kwartetu smyczkowego Antona Arenskiego oraz Kwintetu smyczkowego C-dur
Schuberta z Triem Solistéw Leopoldinum i Davidem Geringasem jako gosciem
specjalnym. Geringas jest profesorem w Hochschule fir Musik w Berlinie oraz
laureatem . nagrody na Migdzynarodowym Konkursie im. P. Czajkowskiego.
Muzykowanie z takim artystva} o nieprzecigtnej osobowosci muzycznej byto niezwykle
inspirujace.

Drugim waznym projektem bylo wykonanie kwartetéw fortepianowych Fauré-
oraz Brahmsa z wybitnymi mlodymi francuskimi muzykami: Adrienem La Marca,
Christianem-Pierreem La Marca i Jonasem Vitaudem. W 2015 roku wystapiliSmy w

Sali Kameralnej NFM we Wroctawiu oraz w sali La Grange au Lac w Evian (Francja).
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Ta ostatnia zostata zbudowana dzigki Mscistawowi Roztropowiczowi na potrzeby
festiwalu, ktorego sam, przez kilkanascie lat, byt dyrektorem. Sala ta robi podwojne
wrazenie — z jednej strony z powodu swoich rozmiaréw (1200 o0s6b), z drugiej ze
swojej historii. Wystepowali w niej najwicksi artysci z calego $wiata, w tym Yehudi
Menuhin, Isaac Stern oraz Alban Berg Quartet. Wspoétpraca z mtodymi francuskimi
muzykami byla pasjonujgca, dlatego planujemy wspolne tournée w Polsce oraz
Francji.
Kolejnym waznym wydarzeniem byl koncert kameralny — Trio Solistow

| Leopoldinum z wybitnym francuskim klarnecista Michelem Lethiec'em, ktory odbyt

si¢ w sierpniu 2016 roku w ramach stynnego festiwalu Pablo Casals w Prades

(Francja)

Dzialalno$¢ naukowo—dydaktyczna

Od 2013 roku mam przyjemnos¢ uczy¢ studentéw skrzypiec w Akademii
‘Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu. Jest to dla mnie nie tylko pasjonujace
zajecie, ale rowniez pouczajgce. Przypomina mi droge jaka sam musiatem przejs¢ we
wlasnej edukacji. Pozwala korzysta¢ z doswiadczenia, ale tez zmusza do szukania
nowych rozwigzan.

Pbczulem wielka rados$¢ i satysfakcje gdy moja studentka Katarzyna Tracz w
roku akademickim 2015-2016 zdobyla m. in. I nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie w Rzymie Euterpe oraz Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie w
Druskiennikach na Litwie. Moi studenci biorg rowniez udzial w prestizowych kursach
orkiestrowych (Bayreuth, I Culture), oraz w programie europejskim Socrates-Erasmus,
wyjezdzajac do Wiednia lub Genewy.

Ucze takze regularnie na kursach mistrzowskich. Od 2012 roku jestem
rokrocznie zapraszany na Migdzynarodowy Kurs Muzyczny w Opolu. Tam zglaszali
si¢ do mnie studenci z UMFC, z Akademii Muzycznej w Katowicach i we Wroclawiu
oraz uczniowie z calej Polski. Wielkim zaszczytem byto otrzymanie w 2016 roku
zaproszenia, w ramach europejskiego programu Socrates-Erasmus, na kurs
organizowany w Uniwersytecie Muzycznym w Wiédniu. Nauczanie w legendarnej

stolicy muzyki o tym, jak wykonywaé koncerty skrzypcowe Mozarta, bylo nie lada
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wyzwaniem. Studenci bardzo pozytywnie reagowali na moje uwagi. Opréocz kursu, w
Uniwersytecie Wiedenskim poprowadzilem dwa wyklady. W pierwszym z nich pt.
Tango i Skrzypce opisywalem rozne techniki i sposoby frazowania uzywane w muzyce
tangowej. W drugim — zatytutlowanym Glissando i portamento przedstawitem historie,
omoéwilem roéznorodne rodzaje glissanda 1 portamenta oraz sytuacje wymagajace ich
stosowania.

W roku 2016 bratem udzial w pracy komisji Konkursu Matych Form w
Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu

W roku 2017 zostatem zaproszony przez dyrektora szkoly muzycznej w

Differdange (Luksemburg) na dwudniowy kurs instrumentalny i orkiestrowy.

Inne dzialalnosci
" Chcialbym jeszcze omowié inng, specyficzng czes¢ mojej dziatalnosci, tj.
- dzialalnos'c' organizacyjng. Od 2007 roku jestem wspolorganizatorem oraz dyrektorem
_artystycznym festiwalu Musique au Leman we Francji w Thonon-les-Bains. Kazdego
lata, w ramach festiwalu odbywaja si¢ koncerty kameralne i symfoniczne. Po raz -
pierwszy Musique au Leman zorganizowalem, gdy jeszcze studiowatem w Warszawie.
Moja motywacjg byla integracja muzykow z Francji i z Polski. Do tej pory podczas
festiwalowych koncertéw wystgpowali wybitni arty$ci obu krajéw: Tedi Papavrami,
Agata 'Szymczewska, Michel Lethiec, Rafat Kwiatkowski ¢zy Tomasz Tomaszewski.
W skiad orkiestry festiwalowej od poczatku wehodzili muzycy z Francji i Polski.
Jestem pewien, ze chwile spedzone przy wspdlnym muzykowaniu, ale rowniez te poza
graniem, zostang w pami¢ci wszystkich uczestnikéw i gosci, ze wzgledu na
wyjatkowg atmosfere festiwalu.
Ostatnig dziatalnos$cia, o ktorej cheiatem wspomnieé jest prowadzenie jako
koncertmistrz Orkiestry Kameralnej NFM Leopoldinum. To dla mnie Zrodto
| ogromnego doswiadczenia. Wiele nauczylem si¢ od wybitnych muzykow, ktérzy
dyrygowali nasza orkiestrg: Josepha Swensena, Ernsta Kovacica, Heinricha Schiffa,
Hartmuta Rohdego, Guentera Pichlera, Krzysztofa Pendereckiego, Antoniego Wita i
wielu innych. Oprécz tego, prowadze ,,0d pulpitu” ok. dziesieciu koncertéw rocznie, a

gdy faktura utworu tego wymaga, sam dyryguj¢. Jest to zajecie niezwykle rozwijajace.
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Z kazdej proby wychodze bogatszy nie tylko pod wzgledem muzycznym, ale tez
spotecznym, wynikajacym z relacji miedzyludzkich, ktére bywajg niezwykle
wymagajace.
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