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Dobierajac utwory do nagran w ramach przewodu doktorskiego kierowatam si¢ trzema
kryteriami, petnigcymi role azymutu niniejszej pracy. Kryteria te miaty na celu ukazac jak
najpetniej sylwetke Bronistawa Hubermana jako skrzypka. a nie tylko dziatacza ruchu
Paneuropejskiego czy zatozyciela Palestinian Orchestra, z czym do tej pory jest najbardziej
kojarzony. Po pierwsze postanowifam wybraC nagrany przez niego utwor, ktéry bedzie
mozliwie najmocniej eksponowat jego estetyczne credo. Po dhugich rozwazaniach
zdecydowatam si¢ na Kol Nidrei op. 47 Maxa Brucha, dzieto w ktérym tak charakterystyczne
cechy gry Hubermana jak portamento i intensywna wibracja s3 doprowadzone do ekstremum.,
a co za tym idzie stanowia przyczynek do dyskusji i rozwazan dla wspotczesnych
wykonawcéw, ktorym tego typu rozwigzania moga wydawac si¢ zaskakujace.

Drugim kryterium byto ukazanie mato znanego oblicza Hubermana-kompozytora,
a doktadnie autora wielu transkrypcji, bedacymi niezwykle interesujacym studium pomystéw
skrzypka w zakresie palcowania i smyczkowania. Pierwszg z transkrypcji- Walc op. 64 nr 2
Fryderyka Chopina- wprowadzitam do swojego repertuaru znacznie wczesniej, zanim
w moim zyciu artystycznym pojawifa si¢ mozliwos¢ otwarcia przewodu doktorskiego.
O zagranie tego utworu zostalam poproszona przez Organizatoréw ~ Festiwalu
Wiolinistycznego Bronistawa Hubermana W Czestochowie. Gdyby nie (a propozycja.
to prawdopodobnie temat mojej pracy bytby zupetnie inny, bowiem dopiero przestudiowanie
partytury Walca i wystuchanie nagrania tegoz utworu w wykonaniu Hubermana., dostownie
wciagneto mnie w zapomniany i wcigz mato zbadany obszar polskie] wiolinistyki jaki
reprezentuje Bronistaw Huberman. Decyzje pomégt mi podjac réwniez fakt, iz Filharmonia
Czestochowska, w ktdrej przez trzy sezony artystyczne byfam koncertmistrzem, zakupifa
instrument nalezacy niegdy$ do samego Hubermana- skrzypce Riccardo Antoniazzi z 1901
roku. Perspektywa uwiecznienia programu zfozonego z utworow bezposrednio zwigzanych
2 Hubermanem na jego instrumencie, okazata si¢ na tyle obiecujaca, ze postanowifam wcieli¢
ja w zycie.

Zanim zaczetam szukac kolejnych materiatéw nutowych za granica, sprawdzitam
katalogi wszystkich bibliotek muzycznych w Polsce i natkngfam sie na kolejng aranzacyjna
.peretke” muzyki Chopina. tym razem Mazurek op. 7 nr 3. ktérego pigkno zamknigte
w prostocie i matej formie zawazyto na decyzji dofaczenia go do programu. Kolejne trzy
transkrypcje znalaztam w Austriackiej Bibliotece Narodowej w Wiedniu: Franciszka
Schuberta Andante sostenuto z Sonaty B-dur D. 960 i Marsz charakterystyczny op. 121 oraz
Fryderyka Chopina Nokturn op. 37 nr 2. Po dtugim procesie zmudnego éwiczenia, ktorego




wymagaty te jakze skomplikowane technicznie utwory, do nagran wybratam pigkne oraz
ciekawie i bogato zaaranzowane Andante sostenuto.

jako trzecie kryterium, bedace jednym Zz filaréw tej pracy. wybratam zwigzki
Hubermana z 6wczesnymi kompozytorami. m.in. Aleksandrem Tansmanem, Karolem
Szymanowskim i Johannesem Brahmsem. Dzietem ilustrujacym to zagadnienie jest
dedykowana Hubermanowi 2 Sonata na skrzypce i fortepian Aleksandra Tansmana, ktdrg

skrzypek miat okazje wykonywaé w  Salle Gaveau w Paryzu w 1920 roku. Przygotowanie

tego czteroczgsciowego dziefa. jak i samo poszerzanie wiedzy o wcigz za mato w Polsce

znanym Aleksandrze Tansmanie, sprawifo mi ogromng przyjemnosc i satysfakcje.

F Pierwszy rozdziat dotyczy¢ bedzie zycia Bronistawa Hubemana- jego krotkiej, acz
intensywnej edukacji muzycznej u najlepszych pedagogéw tamtych czaséw. imponujacych
tras koncertowych, muzycznych przyjazni oraz dwoch najwiekszych osiggnie¢ jego zycia,
ktére niepodwazalnie wptynety na losy Europejczykow- propagowania idei zjednoczenia
Europy oraz zatozenia Palestinian Orchestra w Tel Awiw, ktdra to orkiestra do dzi$ jest jedna
z najwazniejszych wsrod wszystkich zespotow symfonicznych $wiata, a w czasach 11 wojny
$wiatowej byfa jedynym ratunkiem dla europejskich muzykéw pochodzenia zydowskiego

zagrozonych eksterminacja.

W rozdziale drugim szerzej opisz¢ zagadnienia relacji Hubermana z innymi muzykami
(zwhaszcza pianistami, studentami oraz innymi skrzypkami-solistami). przyblize jego

zatozenia estetyczne oraz zanalizuj¢ najstynniejsze nagrania.

Rozdziat trzeci bedzie dotyczyt bezposrednio nagranych przeze mnie utwordw, jednak

w sferze teoretycznej i historycznej. Dwa utwory- Walc op. 64 nr 2 i Kol Nidrei Maxa

i Brucha- oméwie réwniez w kontekscie nagraf pozostawionych przez Hubermana.

Szczegétowa analiza dzieta artystycznego pod wzglgdem wlasnych rozwiazan

interpretacyjnych znajdzie si¢ W rozdziale czwartym.
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