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I MUZYKOTERAPII AKADEMII MUZYCZNEJ IM. K. LIPINSKIEGO WE WROCLAWIU

(UCHWALA Z DN. 27 KWIETNIA 2016 ROKU)

Mgr Adam Porebski (ur. 1990) jest kompozytorem najmiodszej generacji. Ukonczyl studia
w zakresie kompozycji w klasie prof. dra hab. Krystiana Kielba (dyplom z wynikiem celujacym) oraz
w zakresie gry na skrzypcach w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu. Mimo
mlodego wieku jest juz autorem blisko 50 utwordéw skomponowanych w latach 2008-2016 (w tym 17
— po otrzymaniu dyplomu magistra sztuki, tj. po 9.07.2014), laureatem kilkunastu Konkursow
kompozytorskich (glownie krajowych, ale takze migdzynarodowych). beneficjentem zamowien
i stypendiow. Niektore jego utwory wydano w Polskim Wydawnictwie Muzycznym, Patrias Edition
w Szczecinie oraz w wydawnictwach Akademii Muzycznych we Wroclawiu i Poznaniu. Od

pazdziernika 2014 r. pracuje jako asystent w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu.

Jako rozprawe doktorska w przedmiotowym przewodzie mgr Adam Porgbski przedstawil
dzielo artystyczne w postaci utworu pt. n-Cyclus na orkiestre symfoniczng wraz jego opisem

zatvtutowanym Technika nakladania cykli w utworze n-Cyclus na orkiestr¢ symfoniczng.

a) dzielo artystyczne

Kompozycja n-Cyclus na orkiestre symfoniczng jest utworem jednoczesciowym
0 niesprecyzowanym w partyturze czasie trwania, prawdopodobnie okolo 12 minut. Partytura
w wersji bez transpozycji (in Do) — zostala przez Doktoranta przygotowana starannie. opatrzona
wykazem instrumentow wchodzacych w sklad orkiestry oraz niezbednym komentarzem
wykonawezym i objasnieniami znakow.' Typowy skitad orkiestry symfonicznej zawiera m.in. perkusje

dla czterech wykonawcow oraz czeleste, fortepian i harfe.

Utwor n-Cyvelus zostal skomponowany w oparciu o system 12-tonowy. Material dzwigkowy
wywodzi si¢ z dwunastodzwigkowego szeregu fundamentalnego od dzwigku C;, ktorego naczelna
cecha jest nastgpstwo kolejnych, coraz mniejszych interwaldéw mieszczacych si¢ w ramach septymy
wielkiej wlacznie. przy czym u podstawy znajduje si¢ najwigkszy interwal (septyma wielka). zas te

pomiedzy kolejnymi dzwigkami. budowane w gore, sa od poprzedniego mniejsze o polton. (Szereg ten
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Sugerowalbym autorowi uporzadkowanie uktadu instrumentéw na parach stron sasiadujacyeh tak. aby partia dancgo
instrumentu (grupy instrumentow) byvla na stronie lewej i prawej na tym samym (lub zblizonym) poziomic. o ile tyvlko to
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jest prezentowany na wstepie przez fortepian, w wersji rytmicznej accelerando.) Na bazie
poszczegolnych  dzwigkow  szeregu fundamentalnego kompozytor utworzvl osmiodzwiekowe
ugrupowania. zwane przezef komorkami dzwigkowymi, ktérych ksztalt i kolejnos¢ determinuja ciggi
liczbowe okreslajace liczbe pottondw oraz aspekt kierunku w relacji pomigdzy dzwigkami. W sumie
kazdemu z dzwiekow szeregu fundamentalnego przypisane jest 60 komorek osmiodzwigkowych. co
zostalo przedstawione w przykfadach 35-46 opisu. O ile sam szereg fundamentalny ma wyraziste
cechy charakterystyczne (polaryzacja pomigdzy akordem D-dur na septvmie malej/sekscie wielkiej
w rejestrze dolnym a trojdzwigkiem As-dur w rejestrze gornym), to mnogos¢ dzwigkow i ich
kombinacji stanowiacych wyjsciowy material dzwigkowy utworu sprawia, ze koniecznos¢ selekeji
materialu dzwigkowego nabiera znaczenia pierwszoplanowego. Zadanie to Adam Porebski wypelnil
nalezycie, organizujac poszczegolne fragmenty, warstwy i bloki fakturalne przy uzyciu wybranych
zbiorow dzwigkow. Uzyskal przez to harmoniczna przejrzystos¢ i uniknal natloku gestych

wspotbrzmien.

Oprocz realnie brzmigeych dzwigkow kompozytor zastosowal efekty sonorystyezne, takie
jak szmery. zgrzyty, dzwigki szmerowo-szumowe itp. Zwraca bogactwo artvkulacji w partiach
wszystkich instrumentow. przy czym roznorodne efekty artykulacyjne sa stosowane w sposob
selektywny i przemyslany, m.in. w mys$l zasad dyktowanych struktura przyjetych ciagow i evkli
liczbowych. Warstwa rytmiczna kompozycji jest zlozona, z dominacja fragmentow o rytmice
wieloplaszezyznowej 1 zroznicowanej; z rzadka tylko zastosowana zostala notacja swobodna,
umozliwiajaca wykonanie szeregow dzwigkdow bez rytmicznego rygoru, asynchronicznie.
odpowiednio do orientacyjnego potozenia glowki nuty w takcie (litera partyturowa ). Metrum prawie
si¢ nie zmienia, dominuje 4/4. Tempo ewoluuje, oscylujac w zakresie wartosci metronomicznej
¢wier¢nuty od 60 do 120, przy czym tylko raz zmiana nastgpuje skokowo (przed litera P. ze 120 do

110). w pozostatych przypadkach — stopniowo, przy pomocy acceleranda lub ritenuta.

Utwor n-Cvelus nalezy uznaé¢ za udany, a to za sprawa umigjetnie stosowanego doboru
srodkow kompozytorskich i wykonawczych. Mimo ogolnych analogii do takich technik jak serializm
totalny c¢zy punktualizm (w sferze idei organizacji parametrow muzycznych) muzyka uklada sie
w jednolicie i spdjnie brzmiace wigksze catosci o charakterystycznej fakturze, brzmieniowosci.
zmiennym. acz lagodnie i stopniowo, toku. W sposobie ksztaftowania faktury mozna doszukac si¢
podobienstw  do  konstrukcji  aleatorycznych-kontrolowanych — typowych  dla muzyKi
W. Lutostawskiego. przy czym w przypadku omawianej kompozycji sa to jakby zapisane pojedyncze
wersje wykonania czegos. co pierwotnie mogtoby by¢ aleatoryczne. Skojarzenie to nasuwa si¢ np.
we fragmentach oznaczonych literami M, N i O: w partiach instrumentalnych dominuje powtarzanie
kilkudzwiekowych motywéw w roznych wariantach rytmicznych, jakby w wahajacym si¢ tempic:
wspoltworzona harmonia stanowi wypadkowa tych partii i jako taka jest dosy¢ statyczna: muzyka ta
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dzieje si¢ jakby ..wewnatrz”, nie ma wyraznych cech zewngtrznej narracji.”

* Podobnie okreslonvm _stanem harmonicznym™ jest fragment oznaczony litera B.
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Autor n-Cvelus udowodnit swoja wrazliwos¢ na brzmienie w wymiarze symfonicznym
i umiejetnos¢ operowania aparatem orkiestrowym”. Od samego poczatku stuchacz jest weciagany
w oddzialujace na zmysly metamorfozy barwowe, zorganizowane wprawdzie przy pomocy zabiegow
matematycznych, a wigc intelektualnych, jednak nie narzucajacych si¢ w odbiorze stuchowym.
/wraca np. uwage zgrabny zabieg przejscia od dzwigku harmonicznego do szumow w t. 155-186 (por.
opis. str. 74). obecnos¢ dzwigkow statych w roznych rejestrach, regulujacych .Swiatlo™ i ..cien™ w
utworze, a zarazem budujacvch cigglos¢ muzyki. By¢ moze efekt ten (jak i zjawiska metamorfoz
brzmieniowych konstytuujace utwor) zyskatby jeszcze, gdyby autor zastosowal interwaly mniejsze od
poltonu. Nie musialoby to zreszta oznacza¢ koniecznosci budowania skomplikowanych struktur

matematycznych. gdyz mikrotonowos¢ mogtlaby petni¢ w tym utworze funkcje np. korektora barw.

Stabsza strona utworu sa komplikacje rytmiczne wynikajace z przyjetych zalozen
pozamuzycznych. Ich nadmiar jest w mojej ocenie zbedny. Niektore fragmenty partii
instrumentalnych sa przez to bardzo trudne, a ich dokladne wykonanie — raczej nie do osiagniecia.’
(Trudnos¢ ta jest czesciowo tylko ztagodzona stosowaniem na dhuzszych odcinkach stalego metrum.)
Nierealne jest tez np. precyzyjne, zgodne z zapisem partyturowym wykonanie wszystkich
skomplikowanych rytmicznie partii instrumentalnych wobec dosy¢ gwaltownego przyspieszenia
tempa na przestrzeni jednego tylko taktu nr 154 (od MM=95 do 120). Generalnie struktura rytmiczna
utworu wydaje si¢ nieco teoretyczna. Nie jestem tez przekonany co do celowosci regulacji sfery
dynamiki w utworze za pomoca operacji na ciagach i cyklach liczbowych: w wyniku takich zalozen
muzyka ta nie zawsze ..oddycha™ w sposob naturalny. Z uwag szczegotowych nadmienig. ze w partii
harfv brakuje oznaczenia stroju poszczegolnych strun; nasuwa si¢ tez pytanie, czy autor uwzglednil
fakt thumienia palcami strun przy ich ponownym szarpnigciu (repetycje oktaw w takcie 42). Ponadto w
utworze nie odnajduje tradycyjnej kulminacji (brzmiacego pelnego turti) — to nie zarzut, a raczej

pyvtanie do autora. jak by ow fakt wytlumaczyl.

b) uwagi o opisie dziela
Dolaczony do partytury opis zatytulowany Technika nakladania cvkli w urworze
n-Cyelus na orkiestre svmfoniczng liczy 111 numerowanych stron. Struktura opisu przedstawiona

w Spisie tresci ma ksztalt wzorcowy, nalezycie zhierarchizowany.

Doktorant w toku opisu szczegotlowo wyjasnia sposdb zastosowania techniki nakladania
cvkli liczbowyeh w utworze n-Cyclus. Najpierw jednak podaje podstawowe informacje o utworze.
dotyczace tytulu. obsady. ukladu partytury; nie przedstawia zarysu formy utworu, co bv¢ moze
wynika z zastosowania wspomnianej techniki nakfadania cykli (ktorej cecha jest ewolucyinosé

muzycznych przebiegow): jednak jest to rzecz wymagajaca wyjasnienia.

"Min. nie naduzywa divisi w smyczkach,

" Szezegolng trudnose moga sprawiaé wykonawcom polaczenia pauz i pojedvnezyeh dzwigkow w ramach grup
nierceularnyeh rvimicznic. np. septol czy nowemol, w dodatku nawarstwianych 2 wieloma tego rodzaju przebicgami
w innych podzialach nieregularnych.




W dalszym ciagu opisu Doktorant zarysowuje kontekst techniki nakladania cykli w postaci
analogicznych badz pokrewnych technik kompozytorskich, glownie XX-wiecznych (m.in.
dodekafonia, serializm. techniki oparte na ciagach liczbowych). Wskazuje przy tym na obecnos¢
matematyki i liczb w probach tworzenia i definiowania muzyki w jej dlugich dziejach (m.in.
odniesienie do szkoly pitagorejskiej). W Podrozdziale 2.5 Inne jest mowa o tworczosei lannisa
Xenakisa i Gérarda Griseya. brakuje natomiast wzmianki o dokonaniach Pera Norgarda w sferze

muzyki hierarchicznej (infinity row, zloty podzial, hierarchiczny szereg tonow harmonicznych)

W Rozdziale 3 zostala opisana technika nakfadania cykli. Autor krok po kroku objasnia
sposob budowania ciagow liczbowych i tworzenia z nich cykli, zwracajac uwage na hierarchicznosé
systemu. Nastepnie egzemplifikuje mozliwe sposoby przekladania idei nakladania cykli na rozne
parametry dziela muzycznego. Wywod i przyklady zwracaja uwage czytelnoscia i logiky.
Zastrzezenia budzi jedynie nieprecyzyjne stosowanie pojecia ,powtorzenie” — najczescic)
w odniesieniu do wszystkich bezposrednio nastgpujacych po sobie wystapien, w tym pierwszego.

fr

takze pojedynczego wystapienia danego zjawiska (por. m.in. str. 27, 31, 36, 78 a str. 90)

Rozdzialy 4 i 5 zostaly poswigcone zastosowaniu techniki nakladania cykli w utworze
n-Cycelus. bedacym przedmiotem doktoratu mgra Adama Porgbskiego. W Rozdziale 4. opisano
podstawowa warstwe cykli. budowanych jako regulatory poszczegolnvch elementow i aspektow
utworu: interwaliki (warstwa diastematyczna), tempa i rytmiki (czasu i ruchu). sfery brzmieniowosci
(instrumentacji. artykulacji, dynamiki). Natomiast w Rozdziale 5 przedstawiono — w analogicznym
ujeciu — realizacje idei cyklicznosei wyzszego rzedu, a wige w ujeciu hierarchicznym. Oba rozdziah

omawiaja wspomniane kwestie wyezerpujgco.

Caloksztalt opisu, jak i sam utwor ujawniajg ewidentng sklonnos¢ kompozytora do tworzenia
muzyki zorganizowanej w wielu aspektach i parametrach, pod wzgledem konstrukeji formalnej
i na etapie tzw. prekompozycji — uporzadkowanej na wzor nauk scistych. Wywoluje wige pyvtanie
fundamentalne: czym jest muzyka? Czy to sprawiajaca przyjemnos¢ gra dzwigkow i barw.
plaszczyzna wyrazania emocji i wywolywania wzruszen, czy tez sfera doznan intelektualnych.
abstrakeyjna konstrukcja dzwigkowa ujeta w ramy formy, a moze dZzwigkowa _.opowies¢™. obraz. stan
Jazni, swiadectwo czasow?... Ciekawe, jak Adam Porgbski odpowiada na tego rodzaju pytanie. Proby
odpowiedzi na nie, niestety. nie odnajduj¢ w opisie rozprawy doktorskiej. a szkoda. bo bez niej owa
skrupulatnie. pieczolowicie sporzadzona refleksja analityczna sprowadza si¢ do przedstawienia
w sposob zlozony, a przy tym kompetentny — wylacznie aspektu technicznego utworu. bedacego
wszak dzielem artystycznym, a nie jedynie wytworem rzemiosfa... Dowiadujemy si¢ w szczegolach.

Jak to zostalo zrobione, nie wiemy jednak: jaki jest rezultat artystyczny zastosowania ciagow i cykli

liczbowych. jakie ma ono przefozenie na tradycyjna forme¢ utworu oraz, czy istnieje glebszy sens

* Mozna by takze wspomnieé o tworczosei Andrzeja Panufnika, w ktérego artystyeznej wyobrazni byl wyraznic obeeny
czynnik porzadkujacy — geometryezny. zwigzany z proporcjami liczbowymi.

" Powtdrzye = zrobic lub powiedzieé cos ponownie. robi¢. mowic co po raz drugi — tak definicje slownikowe. muin.

W. Doroszewski (podkr, moje).




artystyczny stosowania tego rodzaju techniki i w jakim stopniu wypelnia ona utwor, a gdzie

pozostawiono migjsce dla fantazji, wyobrazni, intuicji kompozytora.

U Pitagorasa liczba jako podstawa organizacji muzyki byla osadzona w istniejacych
w naturze zjawiskach i prawach fizyki, gt. akustyki, a wigc m.in. brzmienia. rezonansu i percepcji. Tu
stvkamy si¢ z utworem. w Kktorym niektére procesy tworzone z pomocg apriorycznie budowanych
ciggow i cykli wydaja sie sztuczne. Mozna tak okresli¢ np. konstrukcje acceleranda budowanego
w oparciu 0 wartosci metronomiczne rozniace si¢ liczba ,,10” (str. 66). Jaki jest rezultat zastosowania
takiej wiasnie wartosci liczbowej jako regulatora przyspieszenia w percepcji tej muzyki? Kolejny
przyklad:  stosowanie zabiegu zwigkszania wolumenu brzmienia (str. 69) przez dodawanie
instrumentow regulowane samym ciagiem liczb wydaje si¢ abstrahowa¢ od realnych wiasciwosci
brzmieniowych danego instrumentu (a wigc od istotnych réznic w brzmieniu poszczegolnych
instrumentow tworzacych sklad orkiestry).” Wrazenie sztucznosci mozna wynies¢ rowniez z koncepcji
zmian dynamicznych (crescendo. diminuendo) czy barwowych (metamorfoza brzmien opisana na
str. 88. przykl. 105) regulowanych ciagami liczbowymi; przy tego rodzaju sposobie myslenia nawet
rzeczy proste staja si¢ wynikiem skomplikowanych proceséw myslowych, polem gry intelektualnej
bardziej niz natchnienia.” Jestem przekonany, ze Doktorant ma $wiadomos$¢ istnienia tego rodzaju
watpliwosci: szkoda. ze w ostatnim rozdziale pracy nie pokusit si¢ o probg¢ zmierzenia si¢ z nimi.
a stawiajac pytanie o celowos¢ stosowania tytutowej techniki nakladania cyvkli na zakonczenie opisu
(str. 102) nie udzielil wyczerpujacej odpowiedzi, nie udowodnil, ze jej zastosowanie bylo konieczne
i uzasadnione takim a nie innym rezultatem brzmieniowym kompozycji n-Cvclus. Podziwiam Adama
Porebskiego za pracowitos¢ i sprawnos¢ warsztatowq oraz szeroka wiedze wykazang
w rozprawie doktorskiej, zaluje jednak, ze po lekturze opisu nie wiem nadal, jaka korzys¢ dalo
zastosowanie ciagow liczbowych w odniesieniu do tylu parametrow muzycznych, jaki wplyw na

rezultat artystyczny mialo posluzenie si¢ eksponowana technika.

¢) konkluzja

Adam Porgbski musi by¢ kompozytorem utalentowanym, a przy tvim niezwvkle
pracowitym. obdarzonym specyficznym rodzajem L.intelektualnej™ wyobrazni. Swiadezy o tym liczba
utworow rokrocznie przezen komponowanych, ale takze ksztalt i tres¢ samego opisu rozprawy
doktorskiej. Oglad partytury n-Cyclus i lektura opisu tego utworu nasuwaja refleksje. jak wazny jest
porzadek w procesie tworczym. jak istotna rolg moze w nim pehnic¢ intelekt. Jednak prowokuje tez
pytania: Czy kompozytorowi zawsze warto podporzadkowywac si¢ z gory przyjetym ustaleniom
i zalozeniom? Czy i kiedy nalezy podda¢ sig¢ intuicji, ktéra moze podpowiedziec¢ to. co na pozor

niclogiczne. nieuchwytne, a wlasciwe? Jaka jest relacja w muzyce (a moze szerzej: sztuce) migdzy

“Natgzenic dzwicku istotnie rozni sig w przypadku poszezegdlnych instrumentow. do tego dochodza roznice np. pomicdz
sehejami a pojedynezymi instrumentami czy grupami instrumentéw jednorodnyeh. Nie mozna wige stawia¢ znaku rownosci
pomigdzy 7 natury swej roznymi instrumentami.

* Nota hene wspomniany na str. 76 .kontrast dynamiczny™ trudno nazwac kontrastem: to raczej efekt crescendo o duzm
sakresic. Nastr. 60 prevklad 61, przedstawia prosty, motoryezny szereg szesnastek jako .ciag stalv o wyrazie 17

5




oboma czynnikami: intelektualnym i intuicyjnym (rozumu i serca?...)? Niewatpliwie. jednym z zadan
kompozytora jest dazenie do zgodnosci rzeczy i intelektu, czyli do prawdy. Adamowi Porgbskiemu
zycze, by — prostujac swoje artystyczne Sciezki — do tej zgodnosci, do swojej prawdy artystycznej

doszedl.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgra Adama Porg¢bskiego — partytura muzyczna
n-Cyclus na orkiestre symfoniczng wraz z opisem pt. Technika nakladania cykli w utworze
n-Cvelus na orkiestre symifoniczng, stanowi oryginalne zamierzenie artystyczne, zrealizowane
fachowo, przedstawione w opisie w formie logicznego i spojnego wywodu. Tym samym spelnia
wymogi stawianych w przewodzie doktorskim na mocy art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca
2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.

Nr 65, Poz. 595).
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