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Autoreferat

Imi¢ i nazwisko:

Aleksandra Kucharska-Szefler
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3)

Posiadane stopnie i tytuly:

tytut magistra sztuki w zakresie wokalistyki na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku — 20 czerwca 1986

stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie muzycznej wokalistyka nadany uchwata
Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku — 13 czerwca 2003

Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych, dydaktycznych
I artystycznych:

01.10.1984 — 30.06.1985 | Zespot Muzyki Dawnej Cappella Gedanensis przy Gdanskim

Towarzystwie Przyjaciot Sztuki — muzyk-kameralista

01.09.1990 — 31.08.1995 | Panstwowa Opera Baltycka — solistka-Spiewaczka

od 01.10.1991 Akademia Muzyczna w Gdansku — pedagog $§piewu solowego,

poczatkowo wykladowca
10.01.1997 — mianowanie na starszego wyktadowce

13.06.2003 — uzyskanie stopnia doktora; stanowisko adiunkta

4)

Przynaleznos¢ do stowarzyszen:

Stowarzyszenie Polskich Artystow Muzykow — cztonek (od 1986)
Polskie Stowarzyszenie Pedagogdéw Spiewu — cztonek rzeczywisty (od 1998)
Polskie Towarzystwo Studiéw nad Europejskim Romantyzmem — cztonek zatozyciel (od 2014)

Nagrody:

Zastuzony Dziatacz Kultury (2002)

Nagroda Rektora Akademii Muzycznej (2002)

Nagroda Rektora Akademii Muzycznej (2008)

Rektorska Nagroda Zespotowa II stopnia za szczeg6dlne osiggnigcia w pracy dydaktyczno-
artystycznej i organizacyjnej (2010)

Nagroda Rektorska Il stopnia za szczegdlne osiggnigcia w pracy dydaktyczno-artystycznej
(2011)



6) Wskazane osiagniecie
wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach i tytulach w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zm.)

Kaszuby w piesni artystycznej — dwuptytowy aloum CD,
MTS CD-025/1-2, Gdansk 2014, Studio MTS Mariusz Zaczkowski,
nagranie zrealizowano w Studio S4, Radio Gdansk — 2012, 2013

Wspotwykonawcey:
- Witostawa Frankowska — fortepian
- Wojciech Winnicki — tenor
- Szymon Morus — skrzypce

Album zawiera nastepujace utwory:
CDI

Jan Michal Wieczorek — piesni ze zbioru 12 piesni ludowych kaszubskich na glos i fortepian
(1930)
1. Nad brzegiem morza
2. Aty, ptaszku, skowronaszku
Feliks Nowowiejski — 3 arie z niedokonczonej opery Kaszuby, op. 47 (1934)
3. Szewiec
4. Lipaneczka
5. Kaszubianka
6. Na Battyku szumi fala, piesh nr 2 z op. 48
Lucjan Kamienski — piesni ze zbioru Kaszébsczié noté na glos 1 fortepian (1936)
7. Jabtoneczka
8. Kaczczi na rzéce
9. Waleczné krolewno
Jan Trepczyk — piesni ze zbioru Kaszébskji pjesnjok (1935)
opr. na glos i fortepian Wiadystaw Walentynowicz (1948)
10. Welacéjo
11. Ggsorka
12. Halo-walo-walo!
13. Rébocé
14. Wiém, jo wiém...
Wiadystaw Walentynowicz
15. Hafciarka z Zukowa
Tadeusz Tylewski
16. A w Reduni krwawo woda...
Henryk Hubertus Jablonski — piesni z cyklu Gromicznik (1972) do stow Alojzego Nagla
17. Gromicznik
18. Procém nocé



Aleksander Zurbin — tryptyk Cassubia cantat (1973) do stéw Alojzego Nagla
19. Mir
20. Oliwa
21. Bott

Wojciech Winnicki — tenor — wystapil ze mna w piesniach nr 1, 8, 13.
W piesni nr 6 oba glosy nagrane sg przeze mnie.

CD 11

Jan Trepczyk — pies$ni kaszubskie (1932-1973) do stéw wiasnych, o ile nie podano inaczej;
opr. na glos, skrzypce i fortepian — Witostawa Frankowska
1. Gdze moja chécz
2. Leszczéna, st. Aleksander Labuda
3. Moje stroné, st. Jan Piepka
4. Smierc Swidtopotka
5. Gbur
6. Leszczéna
7. Niezabotczi, st. Aleksander Labuda
8. Struzka
9. Rébok
10. Hej, morze, morze...
11. Morze
12. Szémi morze, (st. 2. 1 3. zwrotki: S. Bieszk)
13. Zymk
14. Nie spiéwoj pusti nocé, st. Alojzy Nagel
15. Oddzékowanié
16. Tesknigczka
Witoslawa Frankowska
17. Psalm 128, ttum. Szymon Krofey (1586)

Wojciech Winnicki — tenor — wystapit ze mng w piesniach nr 1, 3, 10, 15, 16, 17, a pie$ni nr 2, 5,
9, 11 wykonat solo.
Szymon Morus — skrzypce — wystapit w piesniach nr 2, 3, 7, 10, 16, 17.

Przedktadam dwuplytowy album Kaszuby w piesni artystycznej jako podsumowanie 34 lat

mego dorobku artystycznego, zwigzanego z muzyka Kaszub.

Pojecie kaszubskiej piesni artystycznej obejmuje zaréwno utwory powstate do tekstow poetow
kaszubskich, jak réwniez kompozycje inspirowane tworczoscig ludowa lub regionalng. Wybor
tego dos$¢ specyficznego repertuaru pozostaje w S$cistym zwigzku z ma dotychczasowa
dziatalnos$cig artystyczna, w duzej mierze ukierunkowana na popularyzowanie tworczosci

regionu, w ktorym wyrostam i z ktorym czuje¢ si¢ niezmiennie mocno zwigzana.



Jestem przekonana, iz wysokie walory literackie i muzyczne pie$ni kaszubskich w pehni
predestynuja je do petniejszej niz dotad obecnosci na scenach muzycznych — nie tylko Pomorza.
Pierwsza artystka, ktora przed laty dostrzegla ogromny potencjat artystyczny tkwigcy w mato
znanych piesniach kaszubskich, byta znana gdanska $piewaczka Zofia Janukowicz-Pobtocka.
W jej repertuarze znalazty si¢ cztery sposrod prezentowanych na ptycie utworow (trzy sposrod

nich zostaty dla niej specjalnie skomponowane przez Aleksandra Zurbina).

Zainteresowanie liryka wokalna, w tym szczegodlnie piesnia, zawdzigczam mojej niezapomnianej
nauczycielce §piewu — Halinie Mickiewiczownie, ktéra szczegolny nacisk ktadta na interpretacje
tekstu literackiego, jego pelne zrozumienie 1 wlasciwy przekaz. Mimo, iz powszechnie znana
byta jako $piewaczka koloraturowa, specjalizujaca si¢ w ariach operowych, nie stronita od
piesni, upatrujac w nich kwintesencje sztuki wokalnej. Wymownie §wiadczg o tym pozostawione

przez nig nagrania.

Marzeniem kazdego wykonawcy jest znalez¢ dla siebie taki repertuar, ktory bylby
odzwierciedleniem jego przekonan artystycznych, wrazliwosci i mozliwosci wokalnych. Pod
tym wzgledem moge si¢ czu¢ osoba wysoce uprzywilejowana, zwazywszy na fakt, iz nie tylko
zaproszono mnie do udziatu w niezwyklych koncertach, ktore na dhugie lata uksztattowaty moja
swiadomos¢ artystyczna, ale daty tez szans¢ na poznanie i spopularyzowanie nieznanych dotad

utworow.

Zanim jednak do tego doszto, pierwsze zetknigcie z kaszubskg kulturg muzyczng przypadlo na
lata mego dziecinstwa, kiedy to $piewatam i tanczytam w zespole folklorystycznym Kaszuby
W rodzinnym miescie Czersku, potozonym w Borach Tucholskich, a wigc na potudniowym
skraju Kaszub. Mimo niewatpliwych doswiadczen, jakie wyniostam z lat spedzonych w zespole,
wiele do zyczenia pozostawiala swiadomos¢ istnienia muzyki kaszubskiej — innej anizeli proste,
ludowe piosenki. Réwnie mato wiedzialam o jezyku, jego historii, specyfice, traktujac go —

zgodnie z powszechnie utrwalong opinig — jako gwarg.

W miare uptywu czasu 1 pracy nad piesniami kaszubskimi odkrywatam, jak bogaty jest to
repertuar 1 jak dalece wyrasta ponad to, co dotad poznatam. Podobnej weryfikacji ulegt stosunek
do jezyka'. Zapoznanie sie z dwutomowym Slownikiem polsko-kaszubskim Jana Trepczyka,
obejmujacym blisko 60 tysigcy hasel, bliski kontakt z ludzmi, dla ktoérych jezyk kaszubski
stanowi z jednej strony przedmiot naukowych dociekan, z drugiej za§ naturalny s$rodek
komunikacji oraz trwalg warto$¢, o ktérg trzeba nieustannie zabiega¢ — wszystko to sprawito, iz

z coraz wigksza ochotg zaglebiatam si¢ w nowy dla mnie i fascynujacy §wiat piesni Pomorza.

' Na mocy Ustawy z dnia 6 stycznia 2005 o mniejszoSciach narodowych i etnicznych jezyk kaszubski uzyskal status jezyka
regionalnego.



Momentem przelomowym, od ktérego tak naprawde ,,wszystko si¢ zaczgto”, byl koncert piesni
Jana Trepczyka, towarzyszacy wreczeniu medali Stolema w Ratuszu Staromiejskim w Gdansku
(1991). Organizatorzy ze Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego, wiedzac, ze juz zajmowatam si¢
repertuarem kaszubskim, poprosili mnie o wykonanie kilku piesni. Towarzyszyla mi wowczas
przy fortepianie kolezanka z uczelni, Witostawa Frankowska, ktéra przy blizszym poznaniu
okazala si¢ by¢ nie tylko wnuczkg tworcy regionalnej piesni kaszubskiej, poety, kompozytora
I leksykografa — Jana Trepczyka, ale przede wszystkim znakomitg pianistka, obdarzong talentem
improwizacyjnym 1 wielkg wrazliwo$cig muzyczng. Jakby nie dos¢ tego, doskonale orientujaca

si¢ w literackiej kaszubszczyznie oraz szeroko pojetej kulturze Kaszub.

Owo pierwsze muzyczne spotkanie w gdanskim ratuszu zapoczatkowalo nasza dlugoletnia
przyjazn i wspolprace, ktorej efektem stalo si¢ ponad sto koncertow popularyzujacych piesni
W rodnéj mowie®. Piesni te byty wielokrotnie odkryciem dla samych mieszkancow Kaszub,
dotad postrzegajacych rodzimg kulture li tylko przez pryzmat ludowos$ci. Rdzne byly miejsca
naszych koncertow, poczawszy od niekwestionowanego matecznika — Muzeum Pi$miennictwa
I Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, mieszczacego si¢ w zabytkowym patacu Przebendowskich
I Keyserlingkow w Wejherowie, poprzez Sale¢ Mieszczanska Ratusza Staromiejskiego, Biala
Sale Ratusza Glownego Miasta w Gdansku, Sale Rycerska Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku po nastrojowe wnetrza Muzeum Ryboldéwstwa w Helu. Spogladajac na mape
Pomorza mozna stwierdzi¢, ze przemierzylySmy Kaszuby od potnocy (Hel, Jurata, Jastarnia) po

potudnie (Bytow, Chojnice, Czersk).

Przyznam, Ze nie od poczatku miatam §wiadomos$¢ uczestniczenia w waznym dziele. Po kazdym
jednak koncercie, po kazdym spotkaniu w domu rodzinnym Witostawy Frankowskiej z udziatlem
jej rodzicow, pp. Zofii i Edmunda Kaminskich, a takze za sprawa wspolnego nagrania filmu
dokumentalnego Wigilia na Kaszubach® nabieratam przeswiadczenia, ze podczas naszych
koncertow dzieje si¢ co$ waznego. Swiadczyla o tym niezwykle emocjonalna reakcja
publicznosci, nierzadko przechodzaca w interakcje. Jak si¢ pozniej dowiedziatam, na Kaszubach
bardzo dtugo cigzyt mit rzekomej nie§piewnosci, bedacy pochodng wielu réznych czynnikéw,
W tym rowniez tendencyjnej propagandy niemieckiej, majacej swe zrodto m.in. w niefortunnym
raporcie pastora Lorka z Cecenowa, ktory ukul powiedzenie Pomerania non cantat’,

spoznionego wydania tomu Pomorze Oskara Kolberga (1965), istniejacej bariery jezykowe;.

2 rodné mowa — mowa ojczysta

*z cyklu Gosé w dom, rez. Andrzej Wasylewski, Jan Wotek, emisja TVP 1, 24.12.1995

* Pomorze nie $piewa, spotykane rowniez jako Cassubia non cantat — Kaszuby nie $piewaja. Lorek z Cecenowa, wi. Teofil
Leberecht, Zur Charakteristik der Kassuben am Leba-Strome {w:} Pommersche Provinzial-Bldtter fiir Stadt und Land, 2 (3-4),
Treptow an der Rega 1821, thum. O. Kolberg, DW, t. 39 Pomorze, Wroctaw — Poznan 1965, s. 344: Nigdy nie uslyszysz, aby
Kaszuba Spiewal coskolwiek. Milczgcy, bez radosci i bez mysli przechodzi on przez droge Zywota. Z rzadka pobudza go uczucie
religijne do odspiewania naboznej piesni w kosciele, ale i te¢ tez nieczesto oden ustyszysz.



Trudng sytuacje piesni solowej poglebiat dodatkowo fakt braku opracowan na instrument
towarzyszacy (fortepian), mata dostgpno$¢ materiatow, czesto rekopiSmiennych — wszystko to,
z wyjatkiem kilku pie$ni tucjana Kamienskiego, Feliksa Nowowiejskiego i Jana Michata

Wieczorka, skazywato 6w repertuar na artystyczny niebyt.

Obdarzony niezwykta inwencja melodyczng kompozytor kaszubski, Jan Trepczyk, pozostawit
blisko 130 swoich piesni w postaci melodii (Lece, choranko, 1995), powierzajac realizacje
akompaniamentu corce Zofii, a pdzniej za$ wnuczce Witostawie. Piesni Trepczyka pelnily
w latach 60. i 70. ubiegltego wieku wazng role jednoczaca spoleczno$¢ pomorska, co nalezy
przypisa¢ ich niewatpliwym walorom artystycznym i przestaniu, ktore niosty. Mysle, ze ich
szeroki oddzwigk podyktowany byl tez faktem, iz wykonywal je najczg$ciej sam tworca,
obdarzony dzwigcznym barytonem. Kompozytorowi towarzyszyla §piewajaca picknym altem
zona Leokadia oraz corka Zofia, akompaniujacg rodzicom na pianinie. Chociaz od tamtych
czasoOw mingto kilkadziesiat lat, koncerty rodziny Trepczykéw sa do dzi§ na Kaszubach zywo
wspominane. Obecnie dzieto dziadka kontynuuje wnuczka, Witostawa Frankowska, autorka
cyklu koncertdow o nazwie Spotkania z muzykqg Kaszub (od 2002), muzykolog, redaktor

i kompozytorka (m.in. Psalm 128, ktory zawarty jest w naszym albumie).

Podczas wielu koncertow piesni kaszubskich wykonywatam nie tylko utwory méstra Jana®, ale
rowniez innych kompozytoréw — zardwno rodem z Kaszub, jak i1 spoza Pomorza, ktorzy siegali
po poezje w jezyku kaszubskim. W programach naszych koncertow pojawialy si¢ nazwiska nie
tylko tworcow regionalnych (Marian Selin, Franciszek Grucza, Antoni Peplinski, Renata
Gleinert, Jerzy Stachurski, Tomasz Fopke), ale i powszechnie znanych kompozytoréw, w tym
gdanskich: Henryka Hubertusa Jablonskiego, Kazimierza Guzowskiego, Wiladystawa
Walentynowicza, czy — siegajac nieco dalej — rosyjskiego kompozytora Aleksandra Zurbina,
ktory skomponowatl cykl piesni kaszubskich do stow Alojzego Nagla. Rowniez Witostawa

Frankowska wniosta do tej spuscizny kilka swoich utworow, ktore zyskaty zywa popularnoscé.

Zrédtem inspiracji literackiej byta dla kompozytorow tworczoéé poetéw kaszubskich. Do grona
najczesciej przywotywanych poetow nalezeli: Alojzy Nagel, Aleksander Labuda, Jan Piepka,
Jan Trepczyk, Stefan Bieszk, Jan Rompski, Hieronim Derdowski, Maria Boszke, Marian Selin,
Ryszard Kohnke, Leon Heyke, Stanistaw Janke, Jan Karnowski, Jerzy Stachurski, Franciszek

Sedzicki, Antoni Peplinski, Tomasz Fopke.

Piesn kaszubska w naszym wykonaniu towarzyszyta po wielokro¢ uroczystosciom oficjalnym

Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego, w tym wrgczaniu medali Stolema, nagrod Ormuzdowa

> mistrza Jana — tak nazywano Jana Trepczyka w kregach kaszubskich



Skra, medalu im. Jana Chrzanowskiego Wiatr od morza, konkursowi recytatorskiemu Rodné
mowa w Chmielnie, licznym uroczystosciom koscielnym. Z wielkim wzruszeniem
uczestniczyltam w koncercie towarzyszacym promocji Stownika polsko-kaszubskiego Jana
Trepczyka (1994), ktory ukazat si¢ pig¢ lat po $mierci autora; duzg wage miat dla mnie udziat
W prezentacji piesni artystycznych regionu nadmorskiego podczas benefisu poety i kompozytora
z Jastarni — Mariana Selina (2000) i pdzniej, w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Kultury
I Sztuki w Helu (2009). Do wazniejszych wydarzen nalezat koncert Muzyka rodow pomorskich
w ramach cyklu Spotkania z muzykg Kaszub (2006), recital wykonany podczas II Ogolnopolskiej
Konferencji Naukowej z cyklu Rzeczpospolita domow (Stupsk, 2009), sktadajacy sie z piesni
polskich i kaszubskich o tematyce skupionej wokot pojecia dom; koncert z okazji wydania Pana
Tadeusza A. Mickiewicza w tlumaczeniu na jezyk kaszubski (Wejherowo, 2010), kiedy to
$piewatam piesn Chopina Precz z moich oczu w wersji kaszubskiej; koncert Gdze moja chécz
w Dworze Artusa w Gdansku podczas mig¢dzynarodowej konferencji Polskiego Towarzystwa

Naukowego, poswigconej zagadnieniom translatorskim i jezykoznawczym (2014).

Za niezwykly zaszczyt poczytuje sobie udziat az w pigciu edycjach Verba Sacra w Wejherowie
(interdyscyplinarny projekt artystyczno-naukowo-religijny, 2003-2008) z udzialem Danuty
Stenki, wybitnej aktorki pochodzenia kaszubskiego, czytajacej teksty biblijne w jezyku
kaszubskim. Wykonywatam wtedy solowe piesni kaszubskie réznych kompozytorow (w tym

takze premierowe) z towarzyszeniem zespotu kameralnego lub organow.

Miatam réwniez przyjemno$¢ uczestniczy¢ w uroczystym koncercie Gdze moja chécz W Polskiej
Filharmonii Battyckiej, zorganizowanym z okazji 50-lecia istnienia Zrzeszenia Kaszubsko-
Pomorskiego, podczas ktorego wykonatam kilka piesni w opracowaniu Witostawy Frankowskiej
na glos solowy 1 orkiestre;G. Nagranie z tego koncertu ukazato si¢ p6zniej w postaci ptyty CD pod
tym samym tytufem’. Cennym do$wiadczeniem muzycznym byt dla mnie Koncert koled
Z Polska Filharmonig Kameralng Sopot, kiedy to wykonywatam koledy kaszubskie opracowane
przez Witostawe Frankowska na glos solowy z towarzyszeniem orkiestry®. Z wiclka radoscia
przyjelam zaproszenie do udzialu w uroczystym koncercie inaugurujagcym dzialalnos¢
Filharmonii Kaszubskiej w Wejherowie: Kaszébsczi farwe / Barwy Kaszub. Wystapilam tam

z potrecitalem jako solistka oraz w duetach z innymi solistami z towarzyszeniem orkiestry®.

Dokonatam nagrania piesni kaszubskich solo (wraz z innymi solistami) w nastepujacych

publikacjach fonograficznych: Na Godé (1991) — koledy kaszubskie, kaseta; Tobie, Boze, chwala

®02.12.2006 w Gdansku, orkiestra symfoniczna Akademii Muzycznej w Gdansku, dyr. Przemystaw Stanistawski

7 Gdze moja chécz, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie, nagranie: northstudio.com.pl, Gdansk 2006

$17.12.2011 w Sopocie, 18.12.2011 w Wejherowie, orkiestra Polskiej Filharmonii Kameralnej Sopot, dyr. Wojciech Rajski
°08.12.2013 w Wejherowie, Orkiestra Kameralna Progress, dyr. Szymon Morus



(1993) — piesni religijne, kaseta; Lecé, choranko (1995) — pie$ni Jana Trepczyka, kaseta; Morze.
Kaszubskie piesni o morzu (2004), CD; Gdze moja chécz (2007) — piesni kaszubskie, CD.
Autorkg opracowan i orkiestracji niemal wszystkich wykonywanych przeze mnie utworow jest
Witostawa Frankowska. Wyjatek stanowi plyta Morze. Kaszubskie piesni o morzu, podczas
realizacji ktorej towarzyszyt mi znakomity akordeonista jazzowy Cezary Paciorek. Artysta ten
mocg swej wyobrazni muzycznej i zdolnosci do improwizacji stworzyl niezwykte tto muzyczne

piesni z Kaszub poinocnych.

Podczas koncertow kaszubskich miatam mozno$¢ wspotpracowaé z wieloma wybitnymi
spiewakami: Piotrem Kusiewiczem, Ryszardem Minkiewiczem, Alicja Rumianowska, Anng

Fabrello, Grzegorzem Piotrem Kotodziejem, Krzysztofem Bobrzeckim, Wojciechem Winnickim.

W roku 2005 moj biogram zostal zamieszczony w publikacji Muzyka Kaszub. Materialy
encyklopedyczne pod red. Witostawy Frankowskiej (wyd. Oficyna Czec i Muzeum
Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, Gdansk 2005; s. 114-115).

Zwienczeniem pracy nad repertuarem kaszubskim jest nowo powstaty dwuptytowy album pt.
Kaszuby w piesni artystycznej. Utwory znajdujace si¢ w albumie zamieszczone sg w porzadku
chronologicznym (1930-2005), co daje mozliwo$¢ przesledzenia przemian stylistycznych, jakie

dokonaty si¢ na gruncie kaszubskiej pie$ni artystycznej w ciggu minionego stulecia.

Pierwsza plyta obejmuje dzieje zainteresowania pie$nig kaszubskg gldéwnie wsrod kompozytorow
spoza regionu. W trosce o reprezentatywno$¢ zbioru znalazty si¢ tu nie tylko piesni, ale i arie Feliksa
Nowowiejskiego pochodzace z niedokonczonej opery Kaszuby, pierwsze proby kompozytorskie Jana
Michata Wieczorka, ,,dworkowe” opracowania piesni ludowych Ftucjana Kamienskiego,
wyrafinowane stylizacje piesni Jana Trepczyka dokonane przez Wiadystawa Walentynowicza,
utwory Henryka H. Jablonskiego i Aleksandra Zurbina, wykraczajace poza tradycyjnie pojeta

, .10
ludowos$¢ ™.

Na druga ptyte zlozyt si¢ wybor piesni Jana Trepczyka — tworcy kaszubskiej piesni regionalne;,
ktérego utwory zdecydowanie najczgsciej pojawiaja si¢ w programach moich koncertow.
Zarowno teksty Trepczyka, jak 1 jego melodie niosg ze sobg niezwyktly tadunek wrazliwosci,
emocji 1 pigkna. Natomiast tworczyni akompaniamentu fortepianowego, Witostawa Frankowska,
przydata piesniom nowych walorow poprzez swa niezawodng intuicj¢ muzyczng, inwencje
pianistyczng i jakze cenng umiejetnos$¢ korespondencji motywicznej z wokalistami. Na potrzeby
nagrania niniejszego albumu akompaniament fortepianowy zostal utrwalony w postaci zapisu

nutowego, dzieki czemu pies$ni zyskaty swoja uksztalttowang szate artystyczng.

19 Witostawa Frankowska, ze wstgpu do albumu



Majac na uwadze che¢¢ ukazania tworczosci Jana Trepczyka w postaci mozliwie pelnej, uznatam,
iz nie powinno zabrakng¢ na ptycie piesni typowo meskich. Do ich wykonania zaprositam

wspotpracujacego z nami od lat tenora Wojciecha Winnickiego.

Szczegdlnym wyzwaniem w przypadku utworow, ktére znalazty si¢ na ptycie, byla ich
poprawna wymowa. Jezyk kaszubski posiada 76 gwarll, przy czym roznice mi¢dzy wymowa na
péinocy 1 na potudniu sg bardzo znaczace. Dotyczy to zaré6wno stownictwa, akcentacji, jak
I wymowy. Jakkolwiek w $rodowisku kaszubskim od lat obserwuje si¢ zdwojone wysitki na
rzecz usankcjonowania ogdlnego jezyka literackiego oraz unifikacji ortografii, to dziedzina
muzyczna szczgsliwie pozostaje tym obszarem, w ktorym do gltosu dochodzi jeszcze mozliwosé
wykonawstwa utworu w wymowie dialektalnej, uwarunkowanej pochodzeniem twoércy lub

faktem zarejestrowania utworu w $cisle okreslonym miejscu.

Realizujac niniejszy album trzeba bylo podja¢ decyzje, w jakiej wymowie majg byc
przedstawione poszczegolne utwory, powstate nie tylko w roéznych miejscach regionu, ale
I Wroéznym czasie (najstarszy prezentowany tekst podchodzi z XVI w.). W obliczu wielu
niewiadomych zwrécitam si¢ z prosba o konsultacje wymowy do profesora Jerzego Tredera,
wybitnego jezykoznawcy, dialektologa i folklorysty. Przyjat on zasade prawdopodobienstwa
wymowy dla czasu i miejsca, w jakim powstawal dany utwor. Stad utwory Kamienskiego,
Tylewskiego 1 Wieczorka zrealizowane zostaly w wymowie Kaszub potudniowych, a pozostate
we wspoltczesnej wymowie literackiej, zaproponowanej przez prof. Tredera. Psalm 128 do stow
thumaczenia Szymona Krofeya z roku 1586 wykonano wedtug podjetej przez profesora proby

zrekonstruowania dawnej mowy Stowincow.

W trosce, by album ten moégt jako dzieto artystyczne przyczyni¢ si¢ do promocji kaszubskiej
piesni artystycznej, zamiescilismy tlumaczenia. Wszystkie teksty piesni w tym albumie zostaty
zamieszczone w jezyku kaszubskim, polskim i angielskim. W kilku przypadkach, gdy utwor
oparty na kaszubskich melodiach ludowych zapisany zostat z tekstem polskim, dla peini obrazu

porownawczego wykonano ttumaczenia z jezyka polskiego na jezyk kaszubski.

7) Omowienie pozostalych osiagnieé artystycznych.

Studia rozpoczetam w roku 1980 w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Gdansku
(obecnie Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki) w klasie Haliny Mickiewiczowny —
osoby wyjatkowej, wielkiej §piewaczki 1 wspaniatego cztowieka. Priorytetem pedagogicznym

Maestry byto stowo — dobrze podane, niosace z soba tres¢, emocje, interpretacje. Nie znosita

" Tadeusz Bolduan Nowy bedeker kaszubski, Gdansk 2002, s. 139



obojetnosci w wykonawstwie, wymagata zaangazowania w interpretacj¢ tekstu. Wspierata udziat
swoich studentow w kursach wokalnych, dzigki czemu dwa razy w roku uczestniczylam
W kursach organizowanych przez Akademi¢ Muzyczng we Wroctawiu, aby czerpaé
z doswiadczenia znakomitych pedagogdéw — wsrdd nich profesoréw: Eugeniusza Sasiadka,
Heleny Lazarskiej, Adele Stolte (Niemcy). Zdobyte doswiadczenia muzyczne konsultowatam
pozniej z Maestra, dla ktorej dyskusje o wokalistyce, przekazywane doswiadczenie artystyczne
I zyciowe stanowily naturalny element edukacji studenta. Niekonczace si¢ opowiadania Maestry
o Adzie Sari, wybitnej solistce 1 mistrzyni catego pokolenia znakomitych wykonawcow,
sprawity, ze z kolei jej uczniowie do dzi$ czujg si¢ bez mata artystycznymi spadkobiercami

legendarnej polskiej $piewaczki.

W czasie studiow pod kierunkiem Haliny Mickiewiczéwny uczestniczytam w trzech konkursach
wokalnych. Byly to: Studencki konkurs na wykonanie piesni i ballad Stanistawa Moniuszki
w Warszawie (1984), gdzie zajetam III miejsce; Konkurs im. Antonina Dvordka w Karlovych
Varach (1984), w ktorym zdobytam II miejsce oraz | Konkurs Sztuki Wokalnej im. Ady Sari
w Nowym Saczu (1985), w ktorym uhonorowana zostalam I miejscem i nagroda za najlepsze

wykonanie utworu polskiego (S. Moniuszko: £za).

Dwukrotnie otrzymatam roczne studenckie Stypendium Ministra Kultury i Sztuki za

wyrozniajgce wyniki w nauce (1984 i 1985).

Dokonatam nagrania archiwalnego kilku ballad i1 piesni S. Moniuszki®?. Parti¢ fortepianu

realizowal Andrzej Nanowski.

W czasie studiow bratam udziat w przedstawieniach studenckich, wystepujac w roli Despiny
w Cosi fan tutte W.A. Mozarta, Micaéli™®> w Carmen G. Bizeta; Madame Herz'* w Dyrektorze
teatru W.A. Mozarta. Szczeg6lnie inspirujacy wktad w moje przygotowanie sceniczne wniesli

aktorzy-pedagodzy: Joanna Bogacka i Grzegorz Chrapkiewicz.

Jeszcze w czasie studiow wystgpitam w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy w $wiatowej
prapremierze monumentalnej opery butgarskiej kompozytorki Jivki Klinkovej Cyryl i Metody,

realizujac parti¢ Zofia, Mgdros¢ i postac alegorycznalS.

Szescioletnie studia w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku zwienczyt

dyplom z wyréznieniem w roku 1986.

v 1984, dla Polskiego Radia w Warszawie w ramach projektu prof. Heleny Lazarskiej
B wykonanie koncertowe, orkiestra symfoniczna Akademii Muzycznej w Gdansku, dyr. Zygmunt Rychert
" przedstawienie dyplomowe, rez. Grzegorz Chrapkiewicz
' 1986 w Bydgoszczy, orkiestra symfoniczna Filharmonii Pomorskiej, dyr. Mieczystaw Nowakowski
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W koncertowym wykonaniu opery Roberta Schumanna Genowefa w Filharmonii Battyckiej

realizowatam partie tytutowej bohaterki®.

W latach 1990-1995 pracowatam jako solistka w Operze Baltyckiej, na ktorej scenie wystgpitam
w rolach Zofii w Halce S. Moniuszki, Hanny w Strasznym dworze S. Moniuszki, Saffi
W Baronie cyganskim J. Straussa, Walentyny w Wesolej wdowce F. Lehara, Liu w Turandot
G. Pucciniego, Kaptanki w Aidzie G. Verdiego, Kate w Madama Butterfly G. Pucciniego,
Anniny w Traviacie G. Verdiego, Micaéli w Carmen G. Bizeta.

Wystepowalam réwniez jako solistka z towarzyszeniem orkiestry, m.in. w utworach
G.B. Pergolesiego (Stabat Mater), W.A. Mozarta (Requiem, Msza koronacyjna, Vespere
solennes), J.S. Bacha (Magnificat), S. Moniuszki (Il Litania ostrobramska), J. Haydna
(Msza nelsonska), F. Nowowiejskiego (Quo vadis).

Nie tylko darze szczegdlng estyma, ale 1 z ogromng rado$cig wykonuje repertuar piesniowy
kompozytoréw  gdanskich, w tym Henryka Hubertusa Jabtonskiego, Wtladystawa
Walentynowicza, Krzysztofa Olczaka, Kazimierza Guzowskiego, Wojciecha Zigby. Nieobca jest
mi tez tworczo$¢ finskiego pianisty 1 kompozytora Mattiego Asikainena, zafascynowanego
kulturg polska i piszacego do tekstow polskich (Mickiewicz, Staff, Asnyk, Lechon, Szymborska)
— wzigtam udziat w jego koncercie kompozytorskim (2003), a obecnie powierzam napisane

przezen utwory swoim studentom.

Wraz z pianistkg Bozeng Szull-Talar przygotowatam recital piesni kompozytorow dziatajacych
we Lwowie: Stanistawa Niewiadomskiego i Jana Galla. Zaprezentowalam go m.in. w muzeum
Salomei Kruszelnickiej we Lwowie z okazji 150 rocznicy urodzin S. Niewiadomskiego (2009)

i w Dworku Chopina w Dusznikach-Zdroju (2010).

W mym dotychczasowym dorobku wykonawczym znajdujg si¢ cykle piesni kompozytorow
rosyjskich: Modesta Musorgskiego (W izbie dziecigcej), Dymitra Szostakowicza (Z zydowskiej
poezji ludowej, nagranie 2009), pie¢ piesni op. 14 Rainholda Gliera oraz piesni Sergiusza

Rachmaninowa 1 Michata Glinki.

Od 2003 r. datuje si¢ moja bliska wspotpraca z pianistka Bozeng Szull-Talar i waltornistg
Piotrem Pozakowskim. Kilkuletnia praca, rozpocz¢ta od poszukiwania i gromadzenia repertuaru
na sktad sopran-waltornia-fortepian, oscylujacy wokoét poéznoromantycznej piesni koncertowe;j

(F. Schubert, F. Lachner, I. Lachner, H. Proch, O. Nicolai, F. von Suppé, R. Strauss, ale takze

'° 1991 w Gdansku, orkiestra symfoniczna Filharmonii Battyckiej, dyr. Enoch zu Guttenberg
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L. Cherubini, G. Donizetti), zaowocowata licznymi koncertami i nagraniem ptyty CD Piesni

koncertowe Romantyzmu?”.

Waznym do$wiadczeniem byta dla mnie kameralistyka wokalna. W duecie z Alicja
Rumianowskg (mezzosopran) wykonywalam duety zaréwno operowe (S. Moniuszko,
W.A. Mozart, P. Czajkowski, J. Strauss 1 in.), jak i piesniowe (G. Rossini, S. Moniuszko,
P. Czajkowski, M. Glinka, A. Dargomyzski, F. Mendelssohn, C. Saint-Saéns). Zatozony w roku
2006 kwartet Anima Dei (z Alicja Rumianowska, Franciszkiem Iskrzyckim i ks. Robertem
Kaczorowskim, pod kierunkiem artystycznym Przemystawa Stanistawskiego) specjalizowat si¢

w wykonawstwie europejskiej muzyki dawne;j.

Wazne miejsce w mym zyciu zawodowym zajmuje szeroko pojeta popularyzacja muzyki —
poczawszy od koncertow dla dzieci, $piewania i1 organizowania koncertow studenckich
W placowkach stacjonarnych opieki spotecznej w Trdjmiescie, po wspOtprace z orkiestra dzieci

niepelnosprawnych Vita Activa i inne.

Whpisujac si¢ w diugoletnig praktyke wspotpracy miedzywydzialowej w gdanskiej Akademii
Muzycznej, czesto shuzg swym doswiadczeniem przysztym akompaniatorom, zdobywajacym
doswiadczenia w klasie Bozeny Szull-Talar, wykonujac z nimi repertuar pieSniowy, w tym

zwlaszcza cykle piesni.

W 1991 r. podjetam prace pedagoga spiewu w Akademii Muzycznej w Gdansku. Poczatkowo
pod okiem Maestry — Haliny Mickiewiczéwny, ale juz od roku 1996 prowadzitam samodzielnie
dwie studentki, ktére doprowadzitam do dyplomu i przygotowatam do kontynuowanej przez nie
dziatalnoéci artystycznej. Zywiac glebokie prze$wiadczenie, ze ,,glos jest osobg”, staram sie
w pracy z mlodym cztowiekiem nie tylko o przekazanie mu wiedzy 1 umiej¢tnosci wokalnych
wedlug najlepszej tradycji moich mistrzyn, Ady Sari 1 Haliny Mickiewiczowny, ale takze
I nowszych idei ksztalcenia wokalnego (m.in. dzigki uczestnictwu w kursach i konferencjach
Polskiego Stowarzyszenia Pedagogow Spiewu). Uswiadamiam studentom rosnace wymagania
sceny operowej, estrady, zycia muzycznego w jego calej rozcigglosci, koniecznosci
odnajdywania si¢ w roznych gatunkach formalnych (tworczo$¢ oratoryjno-kantatowa,
kameralistyka, pie$niarstwo), prezentowania i popularyzacji muzyki. Jednym z waznych
elementow ksztatcenia studentdw jest konieczno$¢ wspolpracy z mediami, jak réwniez
praktyczna umiejetnos¢ korzystania ze zdobyczy wspotczesne] techniki. Mam pelng

swiadomos¢, jak wazna 1 konieczna jest praca miodego artysty nad szeroko pojetym rozwojem

Y7 piesni koncertowe Romantyzmu, Studio MTS Mariusz Zaczkowski, Gdansk 2008
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swojej muzykalnosci, wiedzy i osobowosci. Bowiem dopiero potaczenie wszystkich tych cech

moze sta¢ sie przepustka do przysztej kariery.

Dziatam aktywnie nie tylko na polu pracy pedagogicznej, ale i poprzez organizacj¢ koncertow
studenckich. Z inicjatywy prof. Piotra Kusiewicza, w 1999 roku Katedra Wokalistyki Akademii
Muzycznej w Gdansku nawigzata kontakt z Nadbaltyckim Centrum Kultury, co pociagneto za
soba konieczno$¢ czuwania nad caloscig wspotpracy. Od tamtej pory zajmuje si¢ koordynacja
dziatan od strony organizacyjnej i artystycznej. Propozycje tematow, plakaty, programy,
prowadzenie koncertow staty sie nie tylko obowigzkiem, ale i forma zdobywania kolejnych
doswiadczen, nowym rodzajem kontaktu z drugim czlowiekiem. Podczas koncertow w Ratuszu
Staromiejskim udato nam si¢ pozyska¢ stata publiczno$¢, odtad gremialnie uczeszczajaca na
koncerty Katedry Wokalistyki, szczegdlnie na Koncerty przed sesjq. Po przeprowadzce uczelni
do nowej siedziby (2001) zaczelam organizowaé koncerty studenckie w nowych salach
koncertowych Akademii. Dzigki prezentowanej ofercie artystycznej liczba bywalcow
uczelnianych koncertow wzrasta z roku na rok. W duzej mierze dzieje si¢ to za sprawg
popularnych koncertow koledowych, ktore staty si¢ uczelniang tradycja w okresie grudniowo-
styczniowym. Kazdorazowo powstaja one w oparciu o mdj autorski scenariusz, wsparty
wspolpraca znacznej rzeszy wykonawcow: studentow i pedagogow wszystkich wydziatéw. Do
najciekawszych programow z tego cyklu nalezaty: Wieczor koled z réznych stron swiata (2001),
Z koledqg przez wieki (2002), Wariacje i improwizacje koledowe (2005), Z koledq przez swiat
(2007), Z koledg przez Polske (2009), Koledy polskie w dzwigkowej wyobrazni Stanistawa
Niewiadomskiego (2010), Koledy gdanskich kompozytorow (2012), Z Kolbergiem i koledg przez
Polske, czyli tance i instrumenty w koledach polskich (2014).

Do innych koncertow tematycznych, wigzacych wielu wykonawcdéw — solistow, zespoty, chory
przy udziale studentow i pedagogdw, nalezaly Koncerty — misteria ku czci zmartych pedagogow,
pracownikow i studentow Akademii Muzycznej w Gdansku, ktore odbywaly si¢ jesienig w latach

20062008 w kosciele §w. Barbary.

Organizowane przeze mnie (przy wspoludziale wielu osob) cykliczne koncerty w czterech
dziennych domach opieki spotecznej, a takze w osrodkach kultury w Trdjmiescie shuza
oswajaniu znacznego grona studentéw z praktyka estradowa, jak rowniez promocji Akademii

Muzycznej i popularyzacji muzyki wokalnej.

Spotkania prowadzonego przeze mnie Kota Naukowego Muzyki 1 Literatury Wokalnej skupiaja
si¢ na zglebianiu tematow specjalistycznych. Majg one charakter koncertéw, seansow filmowych

z przedstawien operowych, spotkan (np. z fizjoterapeuta, z psychologiem, z rehabilitantem
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glosu, z muzykami-seniorami). Mimo ze otwarte sa dla wszystkich, w pierwszej kolejnosci

adresowane sg do studentow wokalistyki w celu poglebienia ich wiedzy.

Od lat bliski jest mi ruch amatorski, ktéremu stuze w ramach swoich mozliwosci czasowych
m.in. poprzez konsultacje i zajecia warsztatowe z zespotami amatorskimi, jako juror w konkursie

dla wykonawcow niepetnosprawnych Pozapozy w Gdansku.

W 2009 r. z inicjatywy 6wczesnego dziekana, prof. Ryszarda Minkiewicza oraz kierownika
Katedry Wokalistyki, prof. Piotra Kusiewicza, odbyty si¢ pierwsze Gdanskie Dni Wokalistyki
Musica Vocale. Dziekan powierzyl mi wowczas koordynacje organizacji catej uroczystosci,
ktorej tematem bylo zycie 1 dziatalno$¢ Haliny Mickiewiczowny. W ramach sympozjum odbyta
si¢ promocja monografii Katarzyny Igi Gaweckiej Halina Mickiewiczowna. Ciepto glosu i serca,
koncert Katarzyny Dondalskiej z orkiestrag w solowym repertuarze koloraturowym, otwarcie sali
im. Haliny Mickiewiczéwny, spektakle studenckie, uroczysta oprawa muzyczna mszy w jej
intencji.

Gdanskie Dni Wokalistyki staty si¢ corocznym waznym wydarzeniem regionu pomorskiego,
adla srodowiska wokalnego — ogolnopolskim, w ktorych miatam tez swdj istotny udziat
organizacyjny. Od roku 2010 Gdanskim Dniom Wokalistyki towarzysza konferencje naukowe.
Wydano dwie publikacje pokonferencyjne, przy ktérych pracowatam jako koordynator
wydawnictwa: Musica Vocale 2012, poswiecona korzeniom polskiej szkoty wokalnej oraz
Musica Vocale 2014, koncentrujaca si¢ na temacie Sacrum i profanum w muzyce wokalnej —

studium przypadku.

W roku 2010 miatam zaszczyt wyglosi¢ wyktad inaugurujacy rok akademicki w macierzystej
uczelni. Tytut wystapienia brzmial: Jak rozumieli piesni Fryderyka Chopina jemu wspotczesni,
ajak sq (nie)rozumiane przez dzisiejszych studentow? Wyklad byl zilustrowany wykonaniem

przeze mnie kilku piesni.

W roku 2011 przedstawitam wyktad na konferencji Wspolczesne oblicza piesni polskiej na
Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie pt. Piesn kaszubska. Od ludowosci do piesni
artystycznej, ilustrowany przyktadami piesni, ktore wykonatam z towarzyszeniem Witostawy
Frankowskiej. WzietySmy tez udziat w koncercie w ramach tej konferencji. W roku 2013 wraz
z Witostawa Frankowska zaprezentowalySmy wyktad w ramach Gdanskich Dni Wokalistyki pt.
Wokét piesni kaszubskiej. Wyktad byt rowniez zilustrowany wykonaniem przeze mnie Kilku
piesni.

Wsréd przysziych kierunkow swego dziatania cheialabym wskazaé konieczno$¢ doskonalenia

procesu ksztalcenia wobec coraz wyzszych i coraz szybciej zmieniajagcych si¢ wymagan
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stawianych mtodemu wokaliscie. Bed¢ dazyta do wydania antologii pie$ni Jana Trepczyka
z opracowanym akompaniamentem fortepianowym Witostawy Frankowskiej i wskazaniami
dotyczacymi wymowy kaszubskiej. Pragng réwniez podtrzymywaé pamieé o osobie i dziele
Haliny MickiewiczoOwny, m.in. przyczyniajac si¢ do zorganizowania konkursu glosow

koloraturowych jej imienia.

W zyciu zawodowym zdobylam do$wiadczenia na wielu polach: jako wykonawca — solistka
I kameralistka w repertuarze od baroku po wspolczesnosé; jako pedagog — wyktadowca $piewu
solowego wyzszej uczelni muzycznej, ale réwniez prowadzac dla amatorow emisj¢ glosu oraz
warsztaty z zespotami wokalnymi. Organizuj¢ koncerty, przede wszystkim zwigzane z uczelnia,
zarOwno na jej terenie, jak i w réznych instytucjach regionu pomorskiego, promujac mtodych
artystOw w procesie nabywania przez nich doswiadczen scenicznych i estradowych oraz

wdrazajac ich w koordynacj¢ wszelkich dzialan zwigzanych z przygotowaniem koncertow.

Petnilam wiele funkcji na uczelni: czlonek Senatu, Rady Wydziatu, Komisji Wyborczej
Akademii, Rady Biblioteki, Komisji Rekrutacyjnej, zatozyciel i osoba prowadzaca biblioteke
wydziatowa, koordynator Gdanskich Dni Wokalistyki, koordynator wydawnictwa Musica

Vocale i opiekun Kota Naukowego Muzyki i Literatury Wokalne;j.

Bede czyni¢ starania, by wykorzystywa¢ moje doswiadczenia w pracy na rzecz uczelni,
W ksztatlceniu mtodych artystow, stwarzaniu okazji do prezentowania ich umiejetnosci,
w promowaniu kultury regionu 1 bogactwa artystycznej piesni kaszubskiej, wreszcie
w dziataniach na rzecz rozwoju 1 upowszechnienia wokalistyki i Zycia muzycznego w naszym

Kraju.
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