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1. Imie i nazwisko: Jacek ROPSKI

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

e Dyplom magistra sztuki (Akademia Muzyczna imienia Karola Lipinskiego
we Wroctawiu, 2005 r.)

e Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: gra na skrzypcach,
na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej: Niccolo Paganini — 24 Kaprysy
op. 1 na skrzypce solo. Zaleznos¢ miedzy problemami techniczno — wykonawczymi
a rzadkim wykonywaniem catego cyklu (Akademia Muzyczna imienia Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, 2008 r.)

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych:

e pazdziernik 2005 — obecnie: Akademia Muzyczna imienia Karola Lipinskiego
we Wroctawiu

e pazdziernik 2006 — wrzesiert 2007: Filharmonia imienia Witolda Lutostawskiego
we Wroctawiu — Orkiestra Kameralna , Leopoldinum”

e wrzesien 2009 — sierpien 2010: Paristwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia imienia
Fryderyka Chopina w Opolu

e wrzesien 2016 — obecnie: Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia imienia
Ludomira Rézyckiego w Gliwicach

4. Wskazane osiggniecia wynikajgce z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U. 22014 r. poz. 1852):

a) tytut ptyty; wykonawcy; nr katalogowy, rok wydania, wydawnictwo:

Paderewski / Ggsieniec / Stolpe; Jacek Ropski (skrzypce), Mirostaw Gasieniec (fortepian);
WRP0104, ©2016, Wratislavia Productions.



b) autorzy, tytuty utworéw, czas trwania:

Ignacy Jan Paderewski: Sonate op. 13 pour violin et piano

e |- Allegro con fantasia [11:26]
e |l -Intermezzo [6:18]
e Il - Finale / allegro molto [9:21]

Mirostaw Gasieniec: Sonata na skrzypce i fortepian

e |- Andante con moto [12:14]
e |l -Intermezzo / Andante tranquillo [8:46]
e Il - Finale [10:21]

Antoni Stolpe: Nokturn (opr. M. Gasieniec) [4:19]

c) cele artystyczne:

Kiedy wiele lat temu, po raz pierwszy rozmawiatem z panem doktorem habilitowanym
Mirostawem Gasieicem na temat naszej ewentualnej wspotpracy koncertowej, miatem
nadzieje na wspdlne wykonanie Sonat Beethovena czy kompletu Sonat Brahmsa - wszak duzg
czesc z nich grywatem juz na pojedynczych koncertach, wiec wykonanie kompletu tych dziet
wydawato mi sie ciekawym pomystem i nie lada wyzwaniem. Stato sie jednak inaczej i ani
Beethoven, ani Brahms nie zabrzmiat w naszym wykonaniu, a co wiecej Mirostaw Gasieniec
zaczat przekonywa¢ mnie do przekierowania uwagi z owych wielkich mistrzow na dzieta
kompozytoréw polskich, szczegdlnie tych mniej znanych i zapomnianych. Argumentowat to
faktem, ze artystom tym nalezy sie szacunek i wspomnienie ich jakze czesto niedocenionej
twodrczosci. Wydawato mi sie to naiwne, lecz czas pokazat jak bardzo sie wéwczas mylitem.

W pewnym momencie nasze artystyczne drogi zetknely sie przy realizacji projektu
z twdrczoscig Antoniego Stolpe, ktérej piekno — zwtaszcza w jednej, pozbawionej nawet tytutu
miniaturze - urzekto mnie wéweczas tak bardzo, ze od tego czasu nie miatem juz nic przeciwko
poznawaniu tej nowej dla mnie, a zarazem rzadko wykonywanej muzyki polskich
kompozytoréw. Stopniowo grywaliSmy coraz czesciej, a oprocz Stolpego i Chopina pojawit sie
w naszym repertuarze Krogulski i Rutkowski. Ponadto ktérego$ dnia Mirostaw Gasieniec
zaprezentowat mi fragmenty swojej Sonaty na skrzypce i fortepian, po zapoznaniu sie z ktérg
wiedziatem, ze chciatbym wigczy¢ jg do swojego repertuaru.

Wszystkie te czynniki sprawity, ze zdecydowatem sie na nagranie wtasnej ptyty CD z rzadko
grywang lub wrecz zupetnie nieznang muzyka polska, a bedac pod wielkim wrazeniem
twodrczosci Antoniego Stolpe wiedziatem, ze musi znalez¢ sie na niej éw czarujacy i jakze czesto

2



wykonywany przeze mnie na koncertach utwodr. Rownie oczywistym byt dla mnie fakt,
ze i Sonata Mirostawa Gasienca takze powinna zosta¢ utrwalona, gdyz wspdlne wykonanie
i nagranie utworu z kompozytorem jest zawsze ciekawym przezyciem. Z jednej strony okazuje
sie bowiem, ze wiele pomystow artystycznych trzeba odrzucié, bo twoérca widzi swéj utwor
zupetnie inaczej, z drugiej jednak jak wielka jest satysfakcja, gdy pod wptywem sugestii
wykonawcy kompozytor zmienia swe pierwotne zamierzenia. Z nieukrywang radoscia
stwierdzam, ze udato mi sie to pare razy osiggnaé, a Mirostaw Ggasieniec postanowit
zadedykowaé mi swojg Sonate, co poczytuje sobie za wielki zaszczyt.

Jako trzeci utwdér wybér padt na Sonate op. 13 Ignacego Jana Paderewskiego ktdra to otwiera
ptyte. W partii skrzypiec, jej pierwsza czes¢ - Allegro con fantasia, nie jest szczegdlnie
wymagajgca technicznie (poza kilkoma biegnikowymi fragmentami i sprawiajgcymi trudnosci
intonacyjne motywami dwudzwiekowymi), gdyz to pianista ma zaréwno w niej, jak i w catej
Sonacie bardzo trudne zadanie. Nattok roztozonych akordéw, btyskotliwych figuracji oraz
pasazy i biegnikdw w bardzo szybkich tempach sprawia, ze po Sonate siegngé moga jedynie
pianisci dysponujgcy naprawde dobrym warsztatem wykonawczym.

W partii skrzypiec szczegdlnie istotne jest operowanie mozliwie szerokg paletg koloréw
i odcieni dzwieku oraz wolumenem instrumentu. Staratem sie dobieraé¢ palcowanie tak,
by jak najwiecej motywéw wykonywac jednolitg barwg, na tej samej strunie nawet kosztem
wygody gry. Niejednokrotnie pozwolitem sobie na zmiane oryginalnych, wyznaczajacych
przebieg frazy tukowan na rzecz takich, ktére podkreslg walory brzmieniowe instrumentu oraz
w miare mozliwosci nie ograniczg swobody ruchowej wykonania. W jednym miejscu celowo
zrezygnowatem takze z podanego przez kompozytora dwudzwieku z pustg strung A, w celu
uzyskania lepszego efektu brzmieniowego.

Czes¢ druga — Intermezzo — to $piewna opowiesé, spokojny dialog dwdch instrumentow.
Od strony technicznej w partii skrzypiec wymagajgca opanowania i lekkiego operowania
zaréwno prawa, jak i lewa reka. Kazde, najmniejsze nawet niekontrolowane spiecie odbic sie
moze na przebiegu gry: w lewej rece zaburzy prawidfowg intonacje, gtadkos¢ zmian pozycji
i ciggtos¢ wibracji, w prawej natomiast spowodowac moze usterki dzwiekowe.

W czesci tej pojawiajg sie trudniejsze intonacyjnie przebiegi, w ktérych bliskie sgsiedztwo
bemoliikrzyzykdw, a takze wystepowanie interwatéw zwiekszonych i zmniejszonych wymusza
koniecznos¢ ich przerysowania (ekspresja intonacyjna) oraz doktadnego przeanalizowania
zastosowanego palcowania. W tej czesci réwniez staratem sie ujednolici¢ barwe instrumentu
poprzez czeste (w miare mozliwosci) pozostawanie na jednej strunie.

W czesci trzeciej Finale / allegro molto pozwolitem sobie na kilka ,eksperymentéw”
niejednokrotnie zmieniajgc tempo gry i sposéb prowadzenia narracji. W kilku fragmentach
postanowitem wyeksponowac¢ kontrapunkt partii skrzypiec bardziej niz temat gtosu
fortepianowego. Wyszedtem z zatozenia, ze charakterystyczny, gtéwny motyw bedzie
wyraznie styszalny i czytelny, natomiast partia skrzypiec jest tak ujmujgco i ciekawie napisana,
ze nie wyobrazatem sobie sprowadzaé jej jedynie do roli towarzyszacej. Dla podkreslenia
dramatyzmu niektorych kulminacji, zdecydowatem sie odrzuci¢ proponowane przez



kompozytora smyczkowanie /egato na rzecz mocnego i zdecydowanego détaché poco
marcato.

Cata Sonata urzeka specyficznym, w moim odczuciu typowo polskim klimatem - dominuje
w niej nastrdéj nostalgii, czu¢ tesknote za Ojczyznga. Pojawiajg sie takze charakterystyczne,
taneczne, niczym z wiejskiej zabawy motywy ludowe - szczegdlnie w czesci pierwsze;.
Kompozytor, zupetnie jakby byt skrzypkiem, zrozumiat i w mistrzowski sposéb wykorzystat
specyfike tego instrumentu — skrzypce sg ruchliwe i btyskotliwe w szybkich fragmentach,
a zarazem spokojne i spiewne w kantylenie. Jest dla mnie niezrozumiatym fakt, iz Sonata ta
jest tak rzadko grywana (ma w tym z pewnoscig swoéj udziat wymagajgca partia fortepianu),
gdyz swoimi walorami - takimi jak piekne szerokie frazy, Spiewne kantyleny czy wreszcie
wspomniane wczeéniej doskonate wyczucie specyfiki instrumentéw - nie ustepuje, moim
zdaniem dzietom Franck’a, Schumann’a czy Grieg’a.

Kolejnym utworem na ptycie jest Sonata na skrzypce i fortepian Mirostawa Gasienca. Utwor
urzeka bajkowym wrecz klimatem, przypominajac miejscami muzyke z filméw Disney’a.
Wyczuwa sie mieszanke stylow Ravela, Debussy’ego i Szymanowskiego, a wszystko to
przedstawione i prowadzone jest przez kompozytora w sposéb niezwykle spéjny i logiczny.

W czesci pierwszej, Andante con moto, prezentowane sg motywy, po ktére kompozytor siega
ponownie takze w pozostatych cze$ciach. Wystepuje tu logicznie przeprowadzona fuga, ktorej
temat stanowi jeden z wczesniej wystepujacych Spiewnych motywoéw, lecz tym razem
przedstawiony jest on w sposdb bardziej zdecydowany i bohaterski. Napiecie catej czesci
burzliwie roztadowuje sie w finatowej kulminacji, ptynnie przechodzac w jeden z gtéwnych
motywow Sonaty.

Zaréwno w czesci pierwszej, jak i w drugiej — Intermezzo / Andante tranquillo oraz trzeciej —
Finale, pojawia sie szereg probleméw technicznych, nie czysto skrzypcowych
i efektownych, lecz wynikajgcych ze $cistego podporzadkowania warstwy dzwiekowej muzyce
— wizja autora wzieta gére nad wygodg skrzypka. W tym wiasnie miejscu, podczas pracy nad
utworem, otworzyto sie dla mnie szerokie pole do zaproponowania kompozytorowi pewnych
zmian. Dla lepszego odczytu zmieniony zostat zapis niektdrych akorddw, pojawito sie rdwniez
zaproponowane przeze mnie glissando chromatyczne w czesci drugiej Sonaty czy tez
zmienione zostato wykonanie niektérych akordéw z pizzicato na arco. Jako ze w Sonacie
pierwotnie wystepowaty tukowania i oznaczenia artykulacyjne majgce jedynie zasugerowad
sposob frazowania oczekiwany przez kompozytora, utwoér zostat przeze mnie w catosci
opracowany pod wzgledem smyczkowania, palcowania jak i niektérych oznaczen
artykulacyjnych.

Catos¢ ptyty wienczy miniatura Antoniego Stolpe — utwor oryginalnie napisany na fortepian,
nie posiadajacy tytutu ani opusu. Zostat on opracowany na skrzypce i fortepian przez
Mirostawa Gasiefica oraz opatrzony, jakze pasujgcym do jego spokojnego i urzekajgcego
pieknem charakteru tytutem — Nokturn.

Od strony wykonawczej konieczne byto dobranie zaréwno odpowiedniego palcowania
(podkreslenie cieptej barwy skrzypiec, stosunkowo czeste korzystanie z tej samej struny
w ramach motywu), jak i smyczkowania (spokojne prowadzenie melodii, ptynne frazowanie).
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Pod koniec utworu pozwolitem sobie na dodanie staccato dla podkreslenia bardziej
skrzypcowego charakteru utworu.

Muzyka polska, w moim odczuciu, nigdy nie zostata nalezycie doceniona na Swiecie.
Poza Chopinem, nawet Wieniawski nie jest tak czesto grywany jak na to zastuguje.
Polscy kompozytorzy rzadko potrafili zadba¢ o promocje swych dziet, dlatego naszym
obowigzkiem jako wykonawcow jest dzisiaj przypominanie wielkich i wspaniatych utworéw
minionych epok, odkrywanie zapomnianych twodrcéw i ich dziet oraz promowanie
kompozytorow wspotczesnych. A jesli przy tym wszystkim bedziemy mieli chociaz tylko tyle
przyjemnosci, ile miatem ja opracowujgc utwory na swojg ptyte CD, to czy mozna chcieé¢ od
swojej profesji czegos wiecej?

5. Omowienie dziatalno$ci i dokonan artystycznych, dydaktycznych i naukowych.

Przedstawienie i omowienie mojej dziatalnosci, jak i dokonan artystycznych czy tez naukowo
— dydaktycznych tylko od momentu uzyskania przeze mnie stopnia doktora sztuki, datoby
niepetny obraz mojej osoby. Wiekszo$¢ moich pogladdw, podjetych decyzji, jak i samo to
w jakim miejscu swojego zycia obecnie sie znajduje, jest wynikiem moich wczesniejszych
dokonan i wyboroéw, dlatego tez kilka faktéw w tym wtasnie miejscu pozwole sobie przytoczyc.

Nie znam innego zycia niz takie, w ktérym zawsze jest muzyka. Mdj Tato — absolwent
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach (dzisiejsza Akademia Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego) — z pewnoscig nie widziat dla mnie innej drogi zyciowej, a dzieki
temu, ze od najmtodszych lat muzyke wpajat mi na zasadzie zabawy to nigdy mnie do niej nie
zniechecit i éwiczenie na instrumencie byto dla mnie przyjemnoscig. Podobnie moja Mama,
mimo iz muzykiem nie jest, zawsze wspierata mnie w mojej muzycznej edukacji prowadzgc na
lekcje do mojego pierwszego nauczyciela skrzypiec $p. Jozefa Btaszczoka. Wspominam tu
o nim celowo, bo to wtasnie dzieki jego nauczaniu, juz w drugiej klasie szkoty podstawowe;j
datem sie pozna¢ jako utalentowane dziecko grajgc godzinny recital skrzypcowy, a jego
,metoda” mogtaby z powodzeniem by¢ stosowana przez nauczycieli w dzisiejszych czasach.
Gdy obecnie obserwuje mfodych skrzypkdw, czesto niepotrzebnie zmuszanych do jak
najwczesniejszego wykonywania utwordw az nadto wykraczajgcych poza program nauczania,
z wdziecznoscig wspominam zalecane mi przez Btaszczoka pizzicato lewa reka w ,,Kujawiaku”
Wieniawskiego czy utwory na technike trylowg w drugim roku nauki. Byt to program duzo
trudniejszy, lecz nigdy za trudny — program, ktory uczen moze zagrac i ktéry publicznosc
wystucha, a nie taki po ktéorym pozostanie niesmak, a nierzadko tez liczne btedy aparatowe.
Trzy lata mojej nauki u Profesora przerwata jego nagta Smier¢, a ze datem sie wéwczas poznaé



jako zdolny i dobrze rokujgcy na przysztos¢ uczen, rodzice zaczeli poszukiwaé¢ dla mnie
nauczyciela.

W roku 1993 trafitem pod opieke Antoniego Cofalika i tak zaczat sie okres cotygodniowych
wyjazdéw na lekcje, zamienionych w pewnym momencie na dwuletnig przeprowadzke do
Krakowa. Uczniem Profesora bytem nieprzerwanie przez osiem lat, a w pewnym sensie czuje
sie nim i teraz bo mimo zweryfikowania, a wrecz — co przeciez naturalne — zanegowania
niektérych pogladdw, jego sposdb nauczania uwazam za niezwykle skuteczny i wcigz staram
sie ¢wiczy¢ tak, jakby on sam stat przy mnie méwigc mi: ,wyzej...nizej...”. Za najwyzszy zaszczyt
poczytuje sobie dedykacje jaka wpisat mi do swojej ksigzki w grudniu 1999 roku: ,Jackowi
Ropskiemu — mojemu ulubionemu uczniowi”. Jest Profesor tez dla mnie przyktadem
prawdziwego pedagoga nie tylko skrzypiec, ale pedagoga — artysty, cztowieka o szerokich
horyzontach i niebywatej wrecz kulturze osobiste;j.

Wspominam o tym wszystkim celowo by podkresli¢, ze od najmtodszych lat jest to w zasadzie

jedyny Swiat, ktéry jest mi tak dobrze znany. Letnie kursy w tancucie, w ktérych
uczestniczytem kilkanascie razy, nie byty dla mnie i moich kolegdéw tylko okazjg do spotkania
sie w celach towarzyskich, lecz zyczliwego porédwnania i konfrontacji. Na swoje koncerty nie
chodzilismy by potem —jak czesto dzisiaj ma to miejsce — chetpié sie niepowodzeniami innych,
lecz by podpatrzy¢ jak grajg i co mozemy z tego przeja¢, co robimy zZle a co dobrze. Od wielu
lat swoim studentom przytaczam fakt, ze gdy bytem miodszy od nich, nie byto Internetu
i zaréwno ja, jak i inni mtodzi skrzypkowie czesto wymienialiSmy sie kasetami
magnetofonowymi z nagraniami stynnych wirtuozéw, gdyz byto to dla nas jedyne Zrddto
inspiracji. Sami wiec musieliSmy codziennie szuka¢ wtasnej drogi artystycznej, a nie — tak jak
dzisiejsza, czesto rozleniwiona mtodziez - oczekiwa¢ az pedagog podsunie gotowe
rozwigzanie.

Pomijajac szereg nagrdd i wyrdznien w pierwszym etapie nauki, w latach 1997 — 2000 zostatem
zwyciezcg i laureatem kilku konkurséw krajowych i miedzynarodowych takich jak:

e |ll nagroda oraz nagroda specjalna na Miedzynarodowym Konkursie Mtodych
Skrzypkdéw imienia Piotra Czajkowskiego w Sankt — Petersburgu (1997)

e | nagroda z maksymalng punktacjg na Ogdlnopolskich Przestuchaniach Uczniow
Klas Skrzypiec i Altéwki Szkét Muzycznych 1l Stopnia w Elblagu (1999)

e |ll nagroda na Ogdlnopolskim Konkursie Skrzypcowym imienia Zdzistawa Jahnkego
w Poznaniu (1999)

e wyrdznienie (VI miejsce) na Miedzynarodowym Konkursie na Skrzypce Solo imienia
Tadeusza Wronskiego w Warszawie (2000)

Zostatem takze zakwalifikowany i wzigtem udziat w Konkursie Wykonan Muzycznych
w Genewie (1998), Konkursie imienia Krélowej Elzbiety w Brukseli (2001) oraz w Konkursie
imienia Henryka Wieniawskiego w Poznaniu (2001) gdzie doszedtem do pétfinatu. Ponadto
dawatem po kilkadziesigt koncertow i recitali rocznie, a w 1999 roku dokonatem nagrania
Koncertu skrzypcowego D-dur op. 35 Piotra Czajkowskiego z towarzyszeniem Polskiej
Orkiestry Radiowej pod dyrekcjg Andrzeja Straszyriskiego dla Programu Il Polskiego Radia.



Z takim bagazem skrzypcowych doswiadczen w roku 2001 rozpoczatem studia w berlinskim
Universitat der Kinste w klasie skrzypiec profesor Antje Weithaas. Do$¢ powiedziec,
ze pomimo olbrzymiej wiedzy mojej nauczycielki, jak i jej profesjonalnego podejscia do zmiany
mojego warsztatu gry, studiow w Berlinie nie ukofczytem — nie przystgpitem do egzaminu na
koniec trzeciego roku nauki. W ciggu kilku dni zamknagtem ten rozdziat swojego zycia
i wrécitem do kraju, gdyz wiedziatem jedno — nie chciatem gra¢ tak, jak gra sie na
tzw. zachodzie.

Splot réznych wydarzen rzucit mnie wéwczas do Wroctawia, gdzie w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego trafitem do klasy Profesora Bartosza Bryly. Oprécz jego niezwykle
cennych rad w kwestii gry na skrzypcach, $miato moge zaryzykowaé stwierdzenie,
ze w pewnym sensie uksztattowat Profesor moje spojrzenie na gre i jej nauczanie, za co jestem
mu bardzo wdzieczny. Lata 2004 (kiedy bedac jeszcze na studiach, petnitem jednoczesnie
obowigzki asystenta — stazysty) do 2007, kiedy wspdlnie z Profesorem prowadzitem klase
skrzypiec, postrzegam jako nieoceniony okres nauki jak i doswiadczen, ktére wykorzystuje
w pracy ze studentami, a wiele podpatrzonych sposobdow Profesora stuzy mi po dzi$ dzien.

Stopien naukowy doktora sztuki otrzymatem w 2008 roku na podstawie przedstawionej
rozprawy doktorskiej: Niccolo Paganini — 24 Kaprysy op. 1 na skrzypce solo. Zaleznos¢ miedzy
problemami techniczno — wykonawczymi a rzadkim wykonywaniem catego cyklu.
W programie mojego recitalu znalazty sie wszystkie 24 Kaprysy witoskiego kompozytora.
Zdaje sobie sprawe, ze do wielu elementéw mojego wykonania mozna byto mieé zastrzezenia,
lecz od kiedy pamietam zawsze lubitem wyzwania, a poza tym przygotowanie i opanowanie
wszystkich Kaprysow zaprocentowato w mojej dalszej pracy dydaktycznej — bytem bogatszy
w wiedze, wtasne doswiadczenia i wnioski.

Jestem swiadom swych niedoskonatosci — etap marzen o karierze wirtuoza na miare Heifetz’a
zazegnatem majac kilkanascie lat. Wiem co jest mocng strong w mojej grze, a dla swych
utomnosci jestem wyjatkowo krytyczny. Tak samo krytyczny staram sie byé w mojej pracy
pedagogicznej. Niestety mtodzi ludzie czesto oczekuja, ze osoby ktdre potrafig dobrze gra¢ na
skrzypcach majg jakas sekretng metode tudziez patent, po poznaniu ktérego znikajg wszelkie
bariery wykonawcze. Z jak wielkim rozczarowaniem spotykatem sie gdy méwitem im, ze caty
,patent” polega na ciezkiej i systematycznej pracy. Kontaktu z takimi, nie uznajgcymi pracy
jednostkami, nie wspominam dobrze — jesli nie potrafity one zmienié¢ swojego podejscia nasze
drogi rozchodzity sie. Nauczanie jest z pewnosciag mojg wielkg pasjg i uczniowi czy studentowi
oddaje sie w stu procentach, w zamian oczekujgc takiego samego zaangazowania z jego
strony.

Oprécz nieprzerwanej - od 2005 roku - pracy dydaktycznej w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, w latach 2009 — 2010 podjgtem prace w charakterze nauczyciela
skrzypiec w Panistwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Opolu.
W tym samym charakterze, w roku 2016 rozpoczatem prace w mojej macierzystej Panstwowej
Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Ludomira RdAzyckiego w Gliwicach. Uwazam,
Ze praca zaréwno na pierwszym jak i na drugim szczeblu nauczania jest niezwykle ciekawa
i potrafi dostarczyé rownie wielu doswiadczen, co praca ze studentami. Jest ona ponadto
okazjg do jak najwczesniejszego wychwycenia bftedéw w grze ucznidw, co moze
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zaprocentowa¢ w przysztosci, przyczyniajgc sie do ich lepszej gry jako ewentualnych
studentéw i dojrzatych skrzypkow.

Od momentu uzyskania przeze mnie stopnia doktora sztuki, prowadzong przeze mnie klase
skrzypiec ukonczyto kilkunastu mtodych muzykéw. Tytut licencjata uzyskato siedmiu
studentéw, magistra natomiast - jedenastu. Kazdy z nich naszg wspdlng prace rozpoczynat
z réznym, nierzadko skromnym bagazem doswiadczen i umiejetnosci, lecz dzieki przemyslanej
i systematycznej pracy zdecydowana wiekszos¢ z nich czynita zauwazalne postepy korczac
studia z wynikiem bardzo dobrym. Jedli doda¢ do tego fakt, ze w zasadzie wszyscy moi
absolwenci pracujag w zawodzie skrzypka - niektérzy jako nauczyciele szkét muzycznych
i liderzy sekcji instrumentéw smyczkowych, a cze$é moich studentéw zdata egzaminy do
orkiestr jeszcze podczas studidw (Filharmonia Opolska, Filharmonia Sudecka, Orkiestra
Kameralna NFM ,Leopoldinum”), to moge sie jedynie cieszy¢, ze jako skrzypkowie staneli na
wtasnych nogach i potrafiag samodzielnie pracowaé i wcigz sie rozwija¢. Z wiekszoscig z nich
utrzymuje zresztg do dzisiaj regularny kontakt traktujgc jak swoich dobrych przyjaciét.

W ostatnich latach wielokrotnie miatem okazje prowadzié¢ lekcje otwarte i konsultacje
metodyczne w szkotach muzycznych pierwszego i drugiego stopnia (Opole, Zgorzelec,
Przeworsk, Wroctaw, Gliwice, Bystrzyca Kltodzka, Bolestawiec), a w latach 2012 — 2014
trzykrotnie prowadzitem klase skrzypiec na organizowanej przez macierzystg Uczelnie Letniej
Akademii Muzycznej. Tego typu dziatalnos¢ jest zawsze dla mnie doskonatym sprawdzianem
mojej — jesli wolno mi tak to nazwaé — ,,metody” nauczania, gdyz inaczej kieruje sie stowa do
swojego, dobrze juz znanego ucznia czy tez studenta stosujgc rozmaite skréoty myslowe,
a inaczej trzeba pracowac majgc do dyspozycji jedynie kilkadziesigt minut z zupetnie obcym
i nierzadko zestresowanym uczniem. Przyznaje, ze czesto warsztaty stuzg nie tylko uczniom
i ich nauczycielom, lecz takze i mnie, gdyz wiele ze swoich sposobdw nauczania weryfikuje
pozniej w pracy z moimi studentami.

Podobne zajecia miatem okazje prowadzié tez na zaproszenie Krajowego Funduszu na Rzecz
Dzieci, kiedy to jako wyktadowca Warsztatéw Funduszu w Zakopanem w 2014 roku
prowadzitem zajecia skrzypiec obok takich artystow i pedagogdw jak m.in. Prof. prof. Krystyna
Makowska-tawrynowicz, Maria Szwajger — Kutakowska, Jézef Stompel, Andrzej Orkisz czy
Marek Szwarc. Zajecia z wybitnie uzdolniong mtodziezg — laureatami konkurséw krajowych
i miedzynarodowych — byty dla mnie prawdopodobnie bardziej stresujgce i wyczerpujace niz
dla nich. Taki stan rzeczy zwigzany byt z faktem, ze po latach zwracania uwagi na intonacje,
rytm i czystos¢ tonu u swoich studentéw, musiatem siegngé po inne $rodki prowadzenia lekgcji,
gdyz tego typu problemy tu praktycznie nie wystepowaty.

Na prosbe Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci bytem — takze w roku 2014 — recenzentem
dorobku dzieci i mtodziezy wybitnie uzdolnionej, podczas ich weryfikacji w celu objecia opieka
Funduszu.

Z mojq dziatalnoscig pedagogiczng scisle wigze sie prowadzenie od roku 2012 przedmiotu
,Metodyka gry na skrzypcach” w ramach Studium Pedagogicznego w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Na zajeciach tych staram sie pobudzi¢ u studentéw
wiekszg swiadomos¢ w kwestii gry na instrumencie. Wielokrotnie obserwuje, jak nierzadko



bardzo dobrze grajacy skrzypkowie nie sg w stanie zwerbalizowa¢ procesdw zachodzgcych
podczas gry, a przeciez wiekszos¢ z nich swojg przysztos¢ w wiekszym badz mniejszym stopniu
zwigze z zawodem nauczyciela, wiec umiejetnos¢ przekazywania uwag odnosnie gry swojej
i innych bedzie dla nich niezwykle wazna.

W oparciu o pedagogike niezwykle wazne miejsce w moim zawodowym zyciu zajmuje
dziatalnos¢ edytorska. Kazdy utwér, nad ktérym pracuje z moimi uczniami i studentami staram
sie wspdlnie z nimi dokfadnie poznaé i opracowac. Utwory ktdre znam, lecz ktérych nigdy nie
gratem przygotowuje tak, jakbym sam miat je wykonaé, a nastepnie pozwalam uczniom
zweryfikowac zaproponowane przeze mnie rozwigzania. Na kanwie tej dziatalnosci w 2013
roku ukazato sie naktadem Wydawnictwa Akademii Muzycznej imienia Karola Lipinskiego
we Wroctawiu moje opracowanie Sonat i partit na skrzypce solo BWV 1001 — 1006 Johanna
Sebastiana Bacha (ISMN 979-0-9013303-5-1), wraz z Komentarzem wykonawczym
i edytorskim (ISBN 978-83-86534-88-3). Publikacje te, bedace wynikiem wielu moich
eksperymentdéw i przemyslen z lat ubiegtych, znaczaco wptynety na mojg swiadomosé w pracy
pedagogicznej oraz — co bardzo mnie cieszy — spotkaty sie z zyczliwym odbiorem u wielu
doswiadczonych, wybitnych skrzypkéw i pedagogéw.

Od wielu lat staram sie w miare mozliwosci wystepowaé publicznie. Nie mam i nigdy nie
miatem osoby, ktdra bytaby w stanie zorganizowa¢ mi koncerty, a sam niestety nie posiadam
umiejetnosci autopromoc;ji, dlatego tez cze$é moich koncertéw wynika z planéw artystycznych
macierzystej Uczelni, a cze$é jest po prostu dzietem przypadku czy tez rezultatem mojego
samozaparcia oraz pragnienia kontaktu ze sceng i publicznoscia.

W wyniku tego, w minionych latach udato mi sie zagraé kilkadziesigt koncertéw solowych
i kameralnych. Wielokrotnie miatem tez okazje wystepowania z towarzyszeniem orkiestr
zaréowno kameralnych jak i symfonicznych wykonujgc koncerty skrzypcowe Antonio
Vivaldiego, Johanna Sebastiana Bacha, Niccold Paganiniego, utwory Fritza Kreislera czy
,Gran — Duo” Giovanniego Bottesiniego wraz z kontrabasistg dr. Pawtem Jabtczyriskim.
To ostatnie mieliSmy przyjemno$¢ wykona¢ w Bernie wraz z tamtejszg Berner
Symphonieorchester.

Ciekawym doswiadczeniem byt dla mnie wystep w drugim etapie Ogdlnopolskiego Konkursu
Mtodych Dyrygentéw imienia Adama Kopycinskiego organizowanym przez macierzystg
Uczelnie. Wykonanie mojego ulubionego koncertu skrzypcowego — op. 64 Felixa
Mendelssohna — Bartholdy’ego — z wieloma, jakze rdinigcymi sie od siebie miodymi
dyrygentami byto niezwykle mitym przezyciem, a jesli cho¢ troche mdj dwczesny spokdj (wszak
to nie ja bytem oceniany) udzielit sie im, to moge sie tylko cieszyc.

Jako solista wielokrotnie reprezentowatem Akademie Muzyczng imienia Karola Lipinskiego
we Wroctawiu na koncertach w innych osrodkach. Miatem okazje wystgpi¢ w katowickiej
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego, Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka
Chopina w Warszawie czy tez w Sali kameralnej Narodowej Orkiestry Polskiego Radia
w Katowicach.

Bez watpienia jednak, najwazniejszym wydarzeniem artystycznym ostatnich lat, byt dla mnie
wystep w charakterze solisty w ramach Europejskiej Stolicy Kultury — Wroctaw 2016.
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Przygotowania do niego rozpoczety sie juz w 2014 roku, kiedy to Akademia Muzyczna
im. Karola Lipinskiego ogtosita konkurs otwarty na wykonanie Koncertu skrzypcowego A-dur
op. 8 Mieczystawa Kartowicza z towarzyszeniem Europejskiej Studenckiej Orkiestry
Symfonicznej pod dyrekcjg Maestro Marka Pijarowskiego. Konkurs, na ktérym kandydaci
wykonali dzieto Kartowicza, zostat rozstrzygniety w listopadzie 2015 roku, a mnie przypadt
w udziale zaszczyt reprezentowania Uczelni w tym jakze prestizowym wydarzeniu. Jesli dodac
do tego fakt, ze w ramach projektu miatem okazje wystapi¢ w jednych z najlepszych
i najwiekszych sal koncertowych w kraju (Sala Gtéwna KGHM Narodowego Forum Muzyki
we Wroctawiu oraz Sala Koncertowa Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach) przed poéttora tysieczng publicznoscia, moge z catag pewnoscig stwierdzié,
ze wydarzenie to byto dla mnie wielkim zaszczytem i przyjemnoscia. Sam natomiast moment,
tuz po wybrzmieniu akordéw w pierwszym tutti orkiestry byt dla mnie przezyciem, ktérego nie
zapomne do konca zycia.

Nie ukrywam, ze wystepy solowe sprawiajg mi najwiekszg satysfakcje i to one sg dla mnie
najwiekszym bodzcem do dalszej pracy i samodoskonalenia. Bytbym jednak nieuczciwy
gdybym nie przyznat, ze wspdlna gra z innymi instrumentalistami potrafi dostarczyé¢ wiele
satysfakcji, a nierzadko by¢é motywacjg w chwilach zwatpienia czy kryzysu, gdyz to wtasnie
kolezankom i kolegom, ktdrzy na nas licza, najtrudniej jest odmowic. Sposréd wszystkich
muzykow z ktédrymi dane byto mi w ostatnich latach wspodtpracowaé, szczegélne stowa
wdziecznosci — nie umniejszajgc nikomu — kieruje ku dr. hab. Mirostawowi Gasiencowi. To jego
upor i umitowanie muzyki byty dla mnie wielkg motywacjg do pracy nad sobg i to dzieki niemu
poznatem nieznane mi dotad dzieta Stolpego, Krogulskiego czy Rutkowskiego, dlatego tez nie
wyobrazatem sobie, by ptyte CD méc nagrac z innym pianista.

Jesli chodzi o moje plany na przysztos¢, to ciezko — wiedzac jak krucha jest ludzka natura —
planowac cos$ z wielkg pewnoscig. Wiem, ze chce sie rozwijac¢ i dalej robié to co robie najlepiej
jak potrafie. Chce popetnia¢ coraz mniej btedéw w pracy dydaktycznej. Marze o nagraniu
solowych Sonat i Partit Jana Sebastiana Bacha i o powtdérnym wykonaniu 24. Kapryséw
Paganiniego. Czy cokolwiek uda mi sie zrealizowaé — nie wiem, ale z pewnoscig zrobie wszystko
co w mojej mocy, by tak sie wtasnie stato.
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