Warszawa, 06.10.2021

Prof. dr hab. Ewa Izykowska Lipinska
Wydzial Wokalno Aktorski UMFC

w Warszawie

Zleceniodawca:
Akademia Muzyczna im Karola Lipifiskiego we Wroctawiu , pismo z dn.31.08.2021r.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dn.14.03. 2003 roku, tekst jednolity o stopniach i
tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki w zw. z art. 179 ust.1 ustawy z dnia
3.07.2018 roku /Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dn. 27.07.2005 roku Nr 167,
poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt 2/, oraz uchwaty z dn. 9.12.2019, podjetej przez Radg Dyscypliny
Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Dotyczy:

Uchwaty Rady Wydzialu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we
Wroctawiu z dn. 13.06.2018 nr 5/2018 w sprawie wszczgcia na wniosek pani mgr Hongyu
Cui przewodu na stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki w zw. z art.179 ust. 1 ustawy z dnia 3.07.2018 roku /Dz. U.
nr.164, poz. 1365 z dnia 17.08. 2005 roku, tekst jednolity art. 6. Ust.1.3/ Rada Dyscypliny
Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu uprawniona
do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej wokalistyka podjeta prawomocna uchwale o wszczgciu pani mgr
Hongyu Cui przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuki muzycznej,
dyscyplinie artystycznej wokalistyka. Glosow uprawnionych 15 obecnych uprawnionych do
glosowania -10, gloséw na tak -10, glosu wstrzymujacego -0, przeciwnych -0.



W zwiazku z powyzszym poinformowano mnie o wszczgciu przewodu doktorskiego i
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej pani mgr Hongyu Cui
zatytulowanej Romanza da camera Italiano - charakterystyka XIX- wiecznego wioskiego
stylu wokalnego pomiedzy piesnia a aria, w oparciu o wybrane przykiady utworéw
Belliniego, Donizettiego i Verdiego . Wyznaczenie mojej osoby na recenzenta nastapito na
posiedzeniu Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu w dn. 29.06.2021.

I10$¢ 0s6b uprawnionych do glosowania -18, obecnych -24, oddano 18 gloséw waznych, 18
gloséw za, 0 glos6w przeciwnych.

Podstawowe dane o kandydacie
Mgr Hongyu Cui urodzita sie 5.04.1987 w He Nan w Chinskiej Republice Ludowe;.

W latach 2007- 2012 studiowata w Central Conservatory of Music a Chinach, gdzie
ukonczyta pierwszy stopien studiéw - studia licencjackie pod kierunkiem profesor Xiaojun
Deng.

Studia kontynuowata w Mozarteum w Salzburgu w klasie profesor Michele Crider,
Ukonczyla je z tytutem magistra w roku 2017.

Jest laureatka konkursu ,,Carlo Bergonzi ’Vocal Competition Pekin Division, gdzie
otrzymata nagrod¢ Excellence Price.

Kolejna nagroda jest First Award na konkursie ,,Central Plains Cup Vocal Competition,
Group Bel Canto™.

Doktorantka wzieta udziat w pigciu produkcjach operowych, kreujac gléwne role sopranowe.

W roku 2011, zaspiewata parti¢ Leonory w operze Moc Przeznaczenia G. Verdiego w
CCOM Opera & Concert Hall.

W roku 2013, zaspiewata parti¢ Fairies w Emperor Yao, autorstwa Shan Jun w SanXi, w
Chinach.

W roku 2016 wystapila w roli Lidoine w operze Dialoques des Carmelites, F. Poulenca, w
Mozarteum w Salzburgu.

W roku 2017 wykonata partie Hrabiny w operze Wesele Figara W. A Mozarta, w The Theater
of Zhejiang Musik University.



W roku 2017, wykonata t¢ samq parti¢ w Mozarteum w Salzburgu.

Doktorantka poczawszy od roku 2008 regularnie koncertuje. Ma na swoim koncie 12
powaznych koncertéw symfonicznych, w tym gale operowe na catym Swiecie.

Do najwazniejszych zaliczyé mozna II Symfoni¢ G. Mahlera, Resurection, ktérag wykonata w
2008 roku w China National Grand Theater, nastepnie Original Music Drama Love,
wykonana w Peking Xicheng District Theater w 2010, L’Elisir d’amore & Il Trovatore in
Northeast Normal University w 2012, Requiem W. A. Mozarta wykonane w 2014 w Church
of the Saviour w Pekinie w 2012 roku, from Verdi to Puccini in ShanXi Theater at Northeast
Normal University w 2017 i Gale Operowa w Bad Reichenhall, Niemcy, wykonang w 2017
roku.

Artystka nagrata ptyte p.t. Puccini versus Verdi.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Hongyu Cui skifada si¢ z dzieta w postaci ptyty CD z nagranymi 12
piesniami wloskimi G. Donizettiego, V. Belliniego i G. Verdiego i ich opisu w postaci
pisemnej dysertacji zatytulowanej ,,Romanza da camera Italiano - charakterystyka XIX —
wiecznego wloskiego stylu wokalnego pomiedzy piesnia a aria w oparciu o wybrane
przyktady utworéw Belliniego, Donizettiego i Verdiego.

W skiad dzieta przedstawionego do oceny wchodza nastgpujace utwory
G. Donizetti

1. A mezzanotte

2. Me voglio fa’ na casa

3. Sovra il campo

4.11 mio ben m’abbandono’

V. Bellini

5. Vaga luna



6. Ma rendi pur contento
7. Malinconia

8. Per pieta bell’idol Mio

G. Verdi

9. In solitaria stanza
10. Perduta ho la pace
11.Deh pietoso

12. Nell’ orror di notte oscura

Parti¢ fortepianu zrealizowat Qiang Liu.

Realizacja dzwieku - Tianyang Liu, a nagrania dokonano w Chinach w mie$cie Tai Yuan 617
maja 2021.

Pisemna cze$¢ doktoratu obejmuje 126 stron. Bibliografi¢ stanowi 21 pozycji ksiazkowych
oraz 97 zrodet internetowych. Prace konczy Aneks bedacy zestawem zeskanowanych
utworéw dziela artystycznego - wersja na glos z fortepianem.

Pisemna cze$¢ doktoratu rozpoczyna Spis tresci, a w nim Wstep, nastgpnie 5 duzych
rzymskich rozdziatéw z podrozdzialami, Podsumowanie i Zakonczenie, Bibliografia oraz
wspomniany Aneks.

Rozdzial 1 sktada si¢ z 3 podrozdziatow, rozdziat Il z 3 podrozdziatéw, rozdziat IIl z 3
podrozdziatéw, rozdziat 4 z 12 podrozdziatéw, rozdziat 5 z 3 podrozdziatow.

Wstep doktorantki przedstawia droge do poznania i zrozumienia twérczosci kameralnej trzech
omawianych wloskich kompozytoréw - G..Donizettiego, G. Verdiego oraz G. Pucciniego.

Autorka ukazuje droge wlasnej edukacji, od studiow w Pekinie w Centralnym
Konserwatorium i udziat w tamtejszych spektaklach operowych, po studia dalsze w
salzburskim Mozarteum i pozyskane nowe perspektywy wykonawcze, jak i repertuarowe,
bedace konsekwencja europejskiego wyksztalcenia i doswiadczenia.



Na uwage w tej wypowiedzi zastuguje spotkanie z polskim artysta i promotorem jednoczesnie
- profesorem Danielem Kotlifiskim, ktorego wloskie doswiadczenie niewatpliwie przywiodto
doktorantke do decyzji glebszego zajecia si¢ malo poruszana tematyka wioskiej liryki
wokalnej XIX wieku jaka jest Musica da camera, a w niej forma romanzy da camera.

Autorka konkluduje swa wypowiedZ nadzieja iz praca doktorska stanie si¢ jednoczesnie
drogowskazem i kompendium wiedzy dla studentow chinskich, dla ktérych aktualnie ta forma
muzyczna jest mato znana.

Rozdzial 1 przedstawia sylwetki trzech koronnych wloskich kompozytoréw ktérym
poswiecona jest praca, a wiec Gaetano Donizettiego, Vincenzo Belliniego, oraz Giuseppe
Verdiego. Doktorantka zajmuje si¢ ukazaniem ich biografii w kontekscie tworczosci, ze
szczegdlnym uwzglednieniem ich cennego wkladu w rozwoj wioskiego belcanta. To wiasnie
reprezentowany przez nich gatunek Romanza da camera jest elementem niezwykle istotnym
wzbogacajacym tworczo$¢ wokalng z tego okresu, a jednoczesnie bedacy materialem
muzycznym rozwijajacym stylistyke wioskiego belcanta w catej Europie.

Rozdzial II jest rozszerzeniem tych przemyslen dotyczacych ewolucji Romanzy da camera
jako gatunku i tak kolejno przedstawia narodziny tego gatunku we Francji, nastgpnie jej
rozwdj we Wloszech, po czym przedstawia nam dwudziestowieczng form¢ Romanzy da
camera.

Forma Romanzy niewatpliwie najbardziej kojarzy nam si¢ z tworczoscia Tostiego, o czym
réwniez pisze autorka, ale istotne jest wyprowadzenie tego gatunku z jego pierwowzoru
francuskiego, jak i przesledzenie jego eskalacji w tworczosci whoskich kompozytoréw —
Rossiniego, Belliniego, Donizettiego i Verdiego, jak i zauwazenie dalszego rozwoju tego
gatunku w tworczosci Pucciniego czy Leoncavalla, ale i Denzy czy Mercadantego.
Doktorantka zauwaza istotng ceche tej tworczosci jaka jest spojnos¢ muzyki z wyrafinowana
poezja do jakiej tworzone sa kompozycje, a wigc poezja Gabriele d’Anunzio, czy we Francji
Gautier, Lamartine, a w Niemczech Eduardo Moerike, Joseseph Eicendorf czy J. W. Goethe.
Autorka wrecz konczy swoje rozwazania stwierdzeniem, iz forma Romanzy da camera w
jakims sensie prowadzi do gatunku piosenki poetyckiej.

Rozdzial III poswiecony jest formalnej analizie 12 piesni zaprezentowanych na plycie,
bedacych tematem niniejszej rozprawy.

Kolejny rozdzial IV sklada si¢ z 12 podrozdzialéw i podejmuje tematyk¢ zwiazang z
aspektami wykonawczymi dzieta. Doktorantka korzysta w tym rozdziale zaréwno z literatury
przedmiotu, dotyczacej interpretacji wloskiego belcanta, jak i z wlasnego doswiadczenia, co
podkresla w tytule wspomnianego rozdziatu.



Poszczegolne podrozdziaty zawieraja tematyke glosu sopranowego we wloskiej literaturze i
terminologii, informacje na temat jezyka wloskiego w $piewie, a w zwiazku z tym
podwojnych spoiglosek, samogloski e, akcentowania spotglosek, zjawiska elizji, ale i
elegancji frazy, czy jednosci stowa i muzyki.

Na uwaga zastuguje specyficzne spojrzenie doktorantki, jako Chinki, a wigc osoby z
absolutnie innego obszaru kulturowego i jezykowego. Autorka bardzo metodycznie
rozpoczyna swoja analiz¢ od ustalenia poje¢ takich jak soprano lirico, soprano lirico leggiero,
soprano leggiero.

Tutaj proponuje dopelnienie tych ustalen o pojecie soprano lirico pieno /partia Mimi/, jak i
soprano lirico d’agilita /Lucia di Lammermoor/. Za tym poj¢ciem podaza soprano
drammatico d’agilita’ /Norma/.

W kontekscie omawianej pracy, interesuje nas sopran liryczny, pragng wigc podkresli¢, iz nie
tylko sopran lirico d’agilita jest odpowiednim do wykonywania gatunku Romanza da camera,
lecz réwniez sopran lirico pieno, oraz lirico d’agilita’ jak i oczywiscie glosy meskie, w
szczegdlnosci tenorowe.

Bardzo istotnymi sa dalsze rozwazania dotyczace wloskiej wymowy. Szczegélnie iz - jak
pisze doktorantka - praca skierowana jest rowniez do studentéw chifiskich, dla ktérych
niewatpliwie wymowa wloska stanowi powazny problem, zwlaszcza, iz niektorych liter jak
litery ,,r’”° nie ma w chinskim alfabecie, a co dopiero zjawisko ,,pochylonej” litery ,.e”. W
bardzo istotny sposéb autorka przedstawia jak nalezy wymawia¢ owg literg, jak i dalej
wyjasnia sposéb wymawiania podwojnych spotgtosek wihoskich /doppi consonanti/, jakze
charakterystycznych dla jezyka wloskiego, szczegdlnie Spiewanego.

Kolejno autorka podejmuje temat elizji, pokazujac za pomoca przykladéw sposob jej
zastosowania. Dalej zglebia zagadnienie akcentowania spotglosek.

Wspomniane rozwazania dotyczace sposobu wymawiania wloskiego tekstu, czy
akcentowania, prowadza do konkluzji dotyczacej wiloskiego belcanto. Autorka stara sig
zdefiniowaé pojecie belcanto podpierajac si¢ analiza sposobu wydobywania dzwigku w
ramach te techniki, precyzyjnie opisujac sposob prowadzenia oddechu, jak i ustawienie
samoglosek, ich umiejscowienie i wreszcie elastycznos¢ oddechu i migkkos¢ frazy.

Doktorantka konkluduje swa wypowiedz odwotujac si¢ do sylwetki znakomitego $piewaka
wiloskiego - Rolando Panerai, iz wloska musica da camera jest podstawa belcanta i zapewnia
glosowi $piewaka odpowiednig elastycznos¢ i trwalo$¢; jest rodzajem niezbgdnego
repertuaru, ktéry kazdy $piewak powinien wykonywa¢ w celu nie tylko artystycznym, ale
réwniez technicznym, aby moc zachowa¢ swiezos¢ i gigtkos¢ glosu.



Rozdzial V doktorantka po$wigca glebszemu przeanalizowaniu gatunku Romanza da camera
w kontekscie tworczoscei trzech wielkich kompozytorow belcanta Belliniego, Donizettiego i
Rossiniego, jak i Verdiego czerpiacych z tej wloskiej stylistyki.

Autorka zderza gatunek Romanza da camera z utworami operowymi wspomnianych
kompozytoréw, w jakim$ sensie wykazujac ich wyzszo$¢ od strony czysto muzycznej od
strony intymnosci czy szczero$ci wypowiedzi muzycznej jak i zauwaza niezwykla obecnos¢
tych dziet w tworczosci omawianych kompozytorow, widzac w nich rodzaj fenomenu
muzycznego, majacego niewatpliwy wplyw na analogiczna tworczos¢ kompozytorow
europejskich, jak i na tworczos¢ operowa wspomnianych kompozytorow.

Kazdy rozdzial méwiacy o twoérczosci Musica da camera wspomnianych kompozytoréw
zakonczony jest spisem utworéw najbardziej reprezentatywnych dla danego kompozytora.

Konczace prace podsumowanie, zakonczenie, a szczegélnie konkluzja, ukazuja nam posta¢
autorki, doktorantki i jej cel zglebienia zagadnienia wloskiego belcanta za pomoca
reprezentatywnych, ale i nierzadko pomijanych, a jakze genialnych utworéw epoki wioskiego
belcanta jakimi jest Romanza da camera.

Doglebne przedstawienie tej tworczosci wioskich kompozytoréw, pochylenie si¢ nad
trudnosciami wykonawczymi, wymowa, frazowaniem, charakterem, prozodia, shuzy¢ maja
przede wszystkim mlodym pokoleniom $piewakow - szczegolnie chiniskich, jako drogowskaz
do zapoznania si¢ z istota belcanta.

Stuzyé maja réwniez rozbudzeniu wrecz potrzeby zapoznania si¢ z gatunkiem bedacym
rodzajem propedeutyki w stosunku do arii operowych tej epoki, a dajacymi niezwykle
korzysci techniczne ale i artystyczne.

Dodaé nalezy iz w aneksie wkradly si¢ drobne bledy edytorskie, takie jak w piesni Me voglio
fa’na casa mamy strony 60, 63, 61 1 62.

W piesni Malinconia, Ninfa gentile jest tylko jedna strona 52, podobnie w piesni Ma rendi pur
contento, strona 68.

Obie te piesni pojawiaja si¢ w innym miejscu kompletne.

Dzielo artystyczne rozpoczyna arietta G. Donizettiego A Mezzanotte. Jak pisze w om6éwieniu
doktorantka jest to gatunek Romanza da camera, z zaznaczonym okresleniem Arietta.



Ten uroczy utwér, peten wdzieku, zwiewnosci i intymnosci, opowiadajacy o nocnej schadzce,
w $wietle ksigzyca i szumu fal, odnajduje swe odzwierciedlenie w lekkiej fakturze linii glosu
solowego, jak i we whasciwej interpretacji doktorantki.

Frazy, wzbogacone przez kompozytora duza iloscia dzwigkéw staccato, kaza wykonawczyni
zachowaé lekko$¢ i zwiewno$é w prowadzeniu frazy z podkreslonymi pojedynczymi
akcentami marcato, uwypuklajacymi badz stowo, badz uczucie. Piesi w duzej mierze
oznaczona dynamika piano i wrecz rozpoczynajaca si¢ od oznaczenia kompozytora sempre a
mezza voce, wymaga od wykonawczyni sprawnej techniki postugiwania si¢ dynamika piano,
szczegOlnie w wyzszej tessiturze, jak repetowane f2. Mnogos¢ tukowanych po dwie 6semek
w ruchu wschodzacym lub schodzacym wymaga réwniez od wykonawcy niebywalej precyzji.
Te wszystkie warunki niewatpliwie spetnia doktorantka obdarzona sopranem lirico leggiero,
co w jakim$ sensie ulatwia jej zadanie - osiagnigcia lekkosci, precyzji i zwiewnosci w
prezentowane]j frazie.

Piesn Arietta wykonana jest przez doktorantke¢ znakomicie, oddajac ulotny charakter dzieta i
atmosfere nocnej, potajemnej nadmorskiej schadzki.

Drobny btad dzwiekowy, zakradt si¢ w takcie 98, 99, ale nie ma to wplywu na pozytywng
ocen¢ wykonania utworu.

Kolejna piesn Donizettiego, Me voglio fa’na casa, z dopiskiem Canzone napoletana, ukazuje
pietyzm doktorantki w zakresie realizacji drobnych nut, przednutek, agogiki i frazowania.

Brakuje mi jednak w wykonaniu tej pie$ni zréznicowania pomigdzy frazami legato, a
refrenem, o charakterze staccato - marcato. W takcie 39, wkradt si¢ drobny blad dotyczacy
dzwieku fis 1, zamiast ktérego artystka wykonuje dZzwigk gl. Ponadto w redakcji zamienione
zostaly strony, ktore sa w niewtasciwej kolejnosci /60- 63- 61- 62/.

Niemniej jednak piesn wykonana jest bardzo dobrze z punktu widzenia intonacji,
interpretacji, czy uchwycenia charakteru piesni neapolitanskiej.

Przyklad znakomicie prowadzonej frazy na dlugich oddechach odnajdujemy w nastgpnej
pieknej belcantowej, piesni Sovra il campo della Vita. Doktorantka z wielkim pietyzmem
oddaje wspomniany belcantowy charakter tego utworu, dbajac o wszystkie akcenty, doktadnie
realizujac punktowane zakonczenia fraz, jak w taktach 8 i 18. Migkko prowadzony glos, na tle
arpeggiowego akompaniamentu fortepianu, w wysoko zawieszonej pozycji wokalnej
znakomicie oddaje romantyczny charakter utworu.

II Mio Ben m’abbandono jest niewatpliwie jedna z bardziej wymagajacych piesni, w
przedstawionym dziele, zaréwno jesli chodzi o dlugos$¢ trwania, jak i rozpigtos¢ skali,
zmieniajacy si¢ rytm i charakter.



Wiasciwie, mimo nie nazwania tego przez kompozytora, przypomina arie i ma charakter arii.
Skale tej piesni przyrowna¢ mozna do arii Mimi z I aktu Cyganerii G. Pucciniego, a wigc
obejmuje dzwieki c1 - a2. Doktorantka wykonuj¢ ten utwor znakomicie, bez jakiegokolwiek
wysitku w wysokiej tessiturze, realizujac znéw precyzyjnie tekst, a wigc tukowane pochody
szesnastkowe, staccata, czy akcenty zaznaczone przez kompozytora. Latwos¢ w osiaganiu
wysokich dzwigkow jest zdecydowanie widoczna, rowniez znakomicie atakowane pierwsze
dzwieki fraz schodzacych z gory, rozpoczynajacych si¢ od wyzszej tessitury, tez zashugujg na
podkreslenie.

Na koncu utworu wkradt sie drobny btad rytmiczny w taktach 102- 103, jak i malo precyzyjne
triole w taktach 98-99. Z kolei na uwage zastuguje dos¢ mocno uwypuklony rejestr
piersiowy, w niskich dzwigkach utworéw, ale nie bedacy osobnym okazaniem tego rejestru,
lecz wzmocnieniem, dodajacym dramatycznego charakteru piesni, méwiacej o ukochanym,
ktory nasza bohaterke porzucil. W calosci piesn - znakomita, oddajaca wielkg sprawnosé
wokalng doktorantki, jak i wrazliwos¢ muzyczna.

Vaga luna, to bardzo znana piesn Belliniego, jedna z najczgsciej wykonywanych, bedaca
kwintesencja stylu belcanto. Artystce udato uchwyci¢ si¢ tagodny, migkki, romantyczny
charakter piesni. Godne podkreslenia jest znow bardzo wierne odtworzenie tekstu, w tym
doktadnie realizowane oddechy, w stosownych miejscach zaznaczonych poprzez przecinek w
tekscie. Piesn ma bardzo pigkny, plynny charakter, oddajacy sens zaréwno tekstu
muzycznego jak i poetyckiego.

Znakomite wywazone rallentanda, niezwykle subtelne, jak i precyzyjne podanie doppi
consonanti - czyli podwojnych liter wloskich, oraz elizji, dodaja bardzo wloskiego charakteru
temu wykonaniu i klasy.

Malinconia, Ninfa gentile, to rozpoczynajaca cykl 6 piesni Belliniego, niezwykle pigkna piesn
wymagajaca od wykonawcy migkkiego dzwigku, legatowego prowadzenia frazy, przy
jednoczesnych rozlegtych skokach interwatowych. Juz na wstegpie widzimy oznaczenie od
kompozytora - sempre legato, wskazujace na wymagany charakter piesni. Doktorantka w
pelni sprostala oczekiwaniom kompozytora, znakomicie prowadzac legato, jak i realizujac
miekko wspomniane skoki interwatowe. Minimalne niedoskonatosci intonacyjne, zdarzajace
si¢ w tej piesni, mozna by w przysztosci skorygowac .

Piesn Ma rendi pur contento, zbudowania znéw na arpeggiowym akompaniamencie
fortepianu, petna romantycznego, tagodnego charakteru, taka jest rowniez w wykonaniu
doktorantki, ktéra ze swoim pigknie prowadzonym glosem wtapia si¢ w subtelny charakter
materii muzycznej, migkko dazac do wysokich dzwigkow, a jednoczesnie wzbogacajac
ekspresje na stowie io vivo nawet lekkg egzaltacja, pigknie tamiaca migkki charakter catosci
utworu.



Piesn Per pieta Bell idol mio, znéw sprawia wrazenie arii, z konkretng wrecz recitativng
forma dynamicznej wypowiedzi oraz zréznicowana budowa, abal, 1 uroczym
przeksztalceniem tematu z moll w dur, co zwigksza dramatyzm piesni. Doktorantka
nienagannie wykonata t¢ piesn zaréwno z punktu widzenia wiernego realizowania tekstu,
swobodnych wysokich dzwigkow, jak i wiernego oddania dramatyzmu tej piesni.

Kolejna piesn Ma rendi pur contento, znéw nasuwa poréwnanie bardziej z arig niz z piesnia,
dzieki zarowno swojej rozbudowanej konstrukcji, ale rowniez powtarzajacym si¢ motywom,
do zludzenia przypominajacym arie Leonory z Trubadura G. Verdiego. Doktorantka ze
zrozumieniem stylistyki wilasciwie oddaje charakter tego utworu poprzez plynnos¢
prowadzenia frazy, wyrownang emisj¢, i wyrownana dynamike. Zdarzaja si¢ delikatne
zachwiania intonacyjne, nie mniej jednak cala piesn urzeka uchwyconym charakterem
Romanzy da camera, z jej ptynna, poetycka i wyrazista narracja.

Perduta ho la pace, niezwykla piesn do stow Goethego, przettumaczona przez Luigi
Balestriego, przepelniona mocng dramaturgia plynaca z tekstu, stawia zupelnie inne
wymagania przed wykonawca niz poprzednie utwory naznaczone silnym pigtnem stylu
belcanto i ptynacej kantyleny. Jak juz sam tytul wskazuje, utracony zostat spokdj. Te uczucia
niepokoju przekladaja si¢ na punktowany rytm, silne akcenty, skoki interwalowe, efekty
budujace dramatyczny charakter utworu.

Doktorantka z pelnym zrozumieniem istoty kompozycji i tekstu wpasowuje si¢ w ten mocny
charakter piesni podkreslajac wysokie dzwigki, wydobywajac akcenty oraz uwypuklajac
punktowany rytm.

Artystka posuwa si¢ w swojej ekspresji nawet do zastosowania bardzo mocnego tym razem-
rejestru piersiowego w ostatnich taktach piesni, zwigkszajac w ten sposob ekspresj¢ na stowie
morir.

Kolejna piesn Deh, pietoso, oh Addorata, rowniez do tekstu Wolfganga Goethego, jest
utrzymana w podobnym charakterze, rozpoczyna si¢ wolnym wstgpem fortepianu Adagio,
ktory to nastrdj przejmuje glos, poprowadzony con passione, w charakterze dobitnym,
uroczystym i dramatycznym,.

Artystka ukazuje w tej piesni, iz wlada wystarczajacym arsenatem srodkow, aby wypei¢ ten
nastrdj, rozwing¢ dynamik¢ i narracj¢, wzbogacajac ja o liczne akcenty, marcata, a
jednoczes$nie dramatycznie, z pelnym zrozumieniem tekstu, podajac szarpane frazy rozpaczy,
w tempie Agitato, na stowach - sempre, ovunque, il passo io giro, dual martiro, qual martiro,
zeby znow przejs¢ w liryczng ale zdecydowana narracj¢, w tempie Andante cantabile, na
stowach Sul vasel del finestrino la Mia lacrima scendea, od ktérego to momentu znéw narasta
dramatyczny charakter wypowiedzi do konca utworu.



Artystka w paru miejscach uzywa znéw mocnego rejestru piersiowego, na przykiad na
dzwieku c1, ale réwniez na dzwigku f1, i w tym momencie z punktu widzenia estetyki mysle,
ze tym razem jest to nadmierne zastosowanie tego rejestru, szczegélnie w tego rodzaju glosie
liryko - koloraturowym.

Podobnie rzecz si¢ ma w ostatnim utworze Nell’orror di notte oscura, trochg zaskakuje mnie
ilo$¢ dzwiekow piersiowych, sg one jednak znakomicie wtopione w dramatyczna interpretacjg¢
piesni, zaczynajaca si¢ od stow — Nell orror di notte oscura. Ponadto tessitura tej piesni jest
dos¢ niska, osiaga w dolnym rejestrze dzwigk H, tak wigc niewatpliwie istnieje koniecznos¢
zastosowania rejestru piersiowego, ale zmieszanego.

Sama piesn oddajaca zmagania zakochanego mezczyzny z wilasnymi myslami,
wspominajacymi przy S$wietle ksigzyca niewierna ukochana i zwigzany z tym bol,
przepelniona jest dramatycznymi akcentami, skrajnymi okresleniami autora - con forza, za
chwile dolce i znéw con forza. Doktorantka bardzo dobrze i sprawnie wokalnie wypelnia ten
dramatyczny przekaz, swoim pigknie prowadzonym glosem, ktory w tej piesni jakby zyskuje
na wolumenie i barwie przybierajac cechu sopranu wrecz spinto, ale oczywiscie w ramach
eleganckiego i bardzo porzadnego prowadzenia narracji z dogtgbnym zrozumieniem stowa, a
co za tym idzie kierunku prowadzenia frazy.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Hongyu Cui sktada si¢ z dzieta, jakim jest nagrana ptyta CD z
nagranymi 12 piesniami wioskimi kompozytoréw G. Donizettiego V. Belliniego G.
Verdiego oraz czgsci opisowej dzieta zatytulowanej zatytutowanej ,,Romanza da camera
Italiano - charakterystyka XIX -wiecznego wloskiego stylu wokalnego pomigdzy piesnia a
arig w oparciu o wybrane przyktady utworow Belliniego, Donizettiego i Verdiego™.

Zaprezentowane dzieto jak i jego opis w postaci dysertacji teoretycznej, przedstawiaja bogaty
material artystyczny i poznawczy. Stanowig integralne dzieto, bedace w jakims sensie
przewodnikiem po kameralnej tworczosci omawianych wloskich kompozytoréw, a wlasciwie
bardziej podrecznikiem, wskazujacym droge do wykonania omawianych utworom.

Duzy pietyzm w opracowaniu czesci teoretycznej dzieta, w szczegélnosci dotyczace;j
wymowy, frazowania, stylu wloskiego belcanto , zastuguja na podkreslenie, a z kolei
przelozenie tej wiedzy teoretycznej na znakomite pod wzgledem wokalnym i stylistycznym
wykonanie, daje nam pelne dzielo artystyczne, ktére moze zosta¢ opublikowane,
rozpowszechnione i stuzy¢ studentom do pracy nad wloska Romanza da camera.



Na podkreslenie zastuguje pigkno dobrze wyszkolonego glosu doktorantki, znakomita
sprawnos¢ wokalna, wiasciwe odczytanie i zrozumienie tekstu muzycznego, jak i sama
warto$¢ podjecia tego tematu, jakze istotnego dla wokalistyki w ogole.

Wobec powyzszego stwierdzam, iz doktorantka wykazala si¢ wiedza teoretyczng oraz
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Spelnila tym samym
wymaganie art. 13 ustep 1 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej.

Prof. dr hab. E!wa Izykowska-Lipinska
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