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RECENZJA

w przewodzie doktorskim magistra Jakuba Olejnika w dziedzinie
sztuk muzycznych w dyscyplinie instrumentalistyka

sporzadzona na zlecenie Dziekana Wydzialu Instrumentalnego
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
w zwigzku z pismem z dnia 8 lipca 2019 roku.

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu pisma zostala dolaczona nastgpujgca
dokumentacja:

e Uchwala Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu nr 29/2013/2014 z dnia 18 marca 2014 roku w
sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Jakuba Olejnika w dziedzinie
sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka i wyznaczenia
promotora,

e Protokél Komisji Skrutacyjnej z glosowania na posiedzeniu Rady Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu
w dniu 18 marca 2014 r. w sprawie podjgcia uchwaly dotyczacej wszczgcia
przewodu doktorskiego Pana mgra Jakuba Olejnika w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka oraz wyznaczenia
promotora w osobie prof. AM Jacka Meiry z Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu,

e Uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu nr 31/2013/2014 z dnia 18 marca 2014 roku w
sprawie wyznaczenia mnie jako recenzenta pracy doktorskiej mgra Jakuba
Olejnika,

e Protokot Komisji Skrutacyjnej z glosowania na posiedzeniu Rady Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
w dniu 18 marca 2014 r. w sprawie podjecia uchwaly dotyczacej wyznaczenia
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mnie jako recenzenta pracy doktorskiej mgra Jakuba Olejnika,

e Lista obecnosci na posiedzeniu Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w dniu 18 marca 2014 r.,

e 1 egzemplarz pracy doktorskiej skladajacej si¢ z dziela artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu w wersji drukowanej,

e | egzemplarz dokumentacji dorobku Kandydata.

PRACA

Praca doktorska magistra Jakuba Olejnika sklada si¢ z dziela artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (plyta CD) oraz opisu pt. Elementy
improwizacji jazzowej w grze na kontrabasie w oparciu o wybrane struktury
harmoniczne.

Praca zostala napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Jacka Meiry, prof. nadzw.
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Pan mgr Jakub Olejnik urodzit si¢ 30 maja 1978 roku we Wroclawiu.

W roku 2002 ukonczyt studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroclawiu w klasie kontrabasu ad. Ireny Olkiewicz z wynikiem
bardzo dobrym i uzyskal tytul magistra sztuki.

W roku 2008 ukonczyt studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej im.
Karola Lipifiskiego we Wroctawiu w klasie kontrabasu jazzowego prof. Jacka Meiry z
wynikiem bardzo dobrym i uzyskat tytul zawodowy magistra sztuki.

Pan Jakub Olejnik doskonalil swoje kwalifikacje takze w ramach licznych warsztatow
muzycznych m.in.:

e w kursach mistrzowskich w Wojnowicach, Wroclawiu oraz Michaelstein
(Niemcy) pod okiem m.in. Klausa Trumpfa (Niemcy), Hansa Roelofsena
(Holandia), Miloslava Gajdosa (Czechy),

e na warsztatach jazzowych prowadzonych przez pedagogéw z Uniwersytetu
Webstera z St. Louis, Missouri (USA),

e warsztatach kontrabasowych poprowadzonych przez Rona Cartera w ramach
Migdzynarodowego Kursu Kontrabasowego we Wroctawiu.

W roku 2000 zostal cztonkiem Polskiego Stowarzyszenia Kontrabasistow



OCENA DOROBKU

Dzialalnos¢ artystyczna

Pan mgr Jakub Olejnik juz podczas studiéw rozpoczal aktywnos¢ artystyczng, ktora
przejawiala si¢ w autorskich projektach, koncertach, a takze pierwszych dokumentach
fonograficznych. Zalozyt swoj pierwszy zespot jazzowy O.K.E.J., z ktérym
koncertowal i zdobywatl nagrody na jazzowych konkursach. W roku 2000 podjat
wspotprace z Katarzyng Stankowska, z ktorg nagrat plyte Passions (2005). W roku 2001
rozpoczal wspolprace z kwartetem wokalnym The Sound Office, z ktérym koncertowat
w Polsce, Niemczech, Czechach, Francji. W roku 2004 rozpoczyna wspolprace ze
skrzypkiem Vadimem Brodskim, wystgpujac m.in. podczas VIII Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspolczesnej w Krakowie, a takze w Studiu im. Agnieszki Osieckiej
w Warszawie. Wspdlpraca zostaje udokumentowana wydaniem przez Polskie Radio
plyty Brodski Jazz Quartet. W nagraniu udzial wzigli rowniez: pianista Konstanty
Vilenski oraz perkusista Marcin Jahr.

W przedstawionej dokumentacji mozna zauwazy¢, ze po ukonczeniu studiow
aktywno$¢ artystyczna Pana mgra J. Olejnika wzrasta i osigga coraz wigkszg dynamike.
Przejawia si¢ ona w uznaniu Jego umiejetnosci i zapraszaniu do udziatu w projektach
krajowych i miedzynarodowych przez znanych artystow. W 2008 roku zostal
zaproszony do udzialu w polsko-szwedzkim projekcie muzycznym. z ktérym
koncertowal podczas Migdzynarodowego Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Old Jazz
Meeting w Itawie oraz w Augustowie. Od roku 2010 wspoipracuje z Lukaszem
Rostkowskim, z ktorym tworzyt widowiska multimedialne /939-89, Zrozumieé Polske
oraz Pamietam, Katyn 1940, przy wspétpracy z Narodowym Centrum Kultury. Brat
udzial w nagraniu kolejnej plyty (War-Saw). W sierpniu 2010 roku prowadzit klasg
mistrzowska oraz wystgpit w koncercie finalowym podczas Swiatowego Festiwalu
Kontrabasowego we Wroctawiu. Byt rowniez czlonkiem komisji oceniajgcej zmagania
w kategorii kontrabasistow jazzowych.

Od wrzesnia 2010 roku wspélpracuje z rumunskim saksofonista oraz klarnecistg
Nicolasem Simionem wspottworzac jego trio oraz sekstet. W latach 2011-2012
wystepowal podczas Miedzynarodowego Festiwalu Wazemmes I'Accordéon w Lille we
Francji z kwartetem Cezarego Paciorka oraz kwartetem Tomasza Pruchnickiego.
Prowadzil warsztaty na Wydziale Jazzu Konserwatorium w Lille wraz z Tomaszem
Pruchnickim i Przemyslawem Jaroszem. W latach 2011- 2012 wystgpowat na RCK Pro
Jazz Festiwal w Kolobrzegu, grajgc m.in. z Krzysztofem Kiljanskim, Piotrem Baronem,
Big Bandem Uniwersytetu Zielonogérskiego oraz Katarzyng Stankowska. Bral rowniez
udzial w obradach komisji oceniajacej zmagania konkursowe. Uczestniczyt w 42.
Festiwalu Jazzu Tradycyjnego ,Zlota Tarka™ wystgpujac w projekcie Dixie World
Connection z muzykami z Polski, Wielkiej Brytanii, Szwecji oraz USA.

Wymieniona powyzej dziatalno$¢ artystyczna to tylko czgs$¢ Jego istotnych poczynan,



ktére zaczely ugruntowywac Jego pozycj¢ jako artysty w srodowisku wroctawskim oraz
na polskim rynku muzycznym. Talent Pana J. Olejnika, zdolnosci organizatorskie i
niezwykla aktywno$¢ zaczgla si¢ przejawia¢ w autorskich projektach, pracy
dydaktycznej, w tworzeniu waznych przedsiewzig¢, w tym takze o randze
miedzynarodowe;j.

Jakub Olejnik jest inicjatorem, organizatorem i dyrektorem artystycznym Bass & Beat
Festival, ktory pierwsza swojg edycje mial w 2017 roku. Wéréd artystow biorgcych
udzial w wydarzeniach tego festiwalu byli kontrabasisci oraz basisci z Polski, Europy i
z USA. W przedstawionym w dokumentacji Zyciorysie pisze: ,.Celem festiwalu jest
promocja kontrabasu oraz gitary basowej, tworzenie przestrzeni dla sztuki oraz
miedzynarodowego networkingu wokol wspolnych projektow kreatywnych oraz
integrowanie §rodowiska artystycznego™. Do wspolpracy udaje si¢ Jemu zaprosi¢ wazne
instytucje kultury.

W roku 2012, podczas Swiatowego Festiwalu Kontrabasowego, prowadzil klase
kontrabasu jazzowego obok takich artystéw jak Thomas Martin, Rufus Reid, Catalin
Rotaru czy Frangois Rabbath. W 2019 roku prowadzit zajecia zespolowe oraz klasg
mistrzowskg podczas European Jazz Week we Francji.

Jakub Olejnik jest pomystodawca oraz autorem koncepcji europejskiego projektu
muzycznego #Paderewski Orchestra, tworzonego przez artystéw z Polski, Rumunii,
Francji i Norwegii. W dokumentacji doktorant podkresla, ze ,,Idea #PO jest budowanie
wspolpracy artystow z roznych krajow Europy, reprezentujacych rozmaite kregi
kulturowe i stylistyczne, projekt stanowi pretekst do twoérczej wymiany mysli i
poszukiwania $wiezych koncepcji artystycznych, w oparciu 0 muzyczng tradycj¢ oraz
stosowane w muzyce technologie”. Premierowe wykonanie odbylo si¢ we Wroctawiu w
2018 roku w ramach Bass & Baat Festival, a kolejne wykonanie projektu planowane
jest podczas festiwalu Jazzy Colors w Paryzu w 2019 roku.

Obecnie jest liderem wilasnego kwartetu The Simpe Path. Wspoélpracuje takze z Teatrem
Muzycznym Capitol we Wroctawiu, Teatrem Polskim we Wroclawiu oraz Narodowym
Forum Muzyki.

Bogata aktywnos¢ Pana J. Olejnika uzupeinia udzial w konferencjach i seminariach.

Jakub Olejnik ma w swoim dorobku wspotprace z takimi artystami jak Piotr Wojtasik,
Krzysztof Kiljanski, Wojciech Niedziela, Piotr Baron, Maciej Sikata, Dominik Wania,
Marcin Jahr, Carlos Pifiana, Caren Karrol, Dante Luciani, Agata Zubel, Rufus Reid,
Nicolas Simion, Vadim Brodski, Daniel Goode, Erik Berndalten, Max Carling.

W szerokim repertuarze Doktoranta znajduja si¢ standardy muzyki jazzowej,
kompozycje i autorskie aranzacje, kompozycje oryginalne innych twoércow, piesni
religijne, koledy, muzyka filmowa, piosenki aktorskie oraz jazzowe opracowania
utworéw muzyki klasycznej (m.in. Ignacego Jana Paderewskiego, Fryderyka Chopina,



Antonio Vivaldiego, Maurycego Ravela, Jana Sebastiana Bacha, Tadeusza
Maklakiewicza).

Wsrod festiwali krajowych i zagranicznych, ktore wymienia sa m.in.: Jazz Nad Odra,
Jazz Juniors, Easy Jazz Festiwal, Cologne Jazz Night, JazzFest Brno, Kosovo Jazz
Festival, Jazz Na Kanapie, Era Jazz, Jazz Festiwal KoSice, Musica Sacromontana, Green
Town of Jazz.

Wspolpraca z uznanymi muzykami polskiej i zagranicznej sceny muzycznej oraz z
zespotami o roznorodnym skladzie (comba, orkiestry, big bandy, orkiestry smyczkowe,
inne), a takze bogate spektrum stylistyczne wykonywanego repertuaru dajg mgr. J.
Olejnikowi mozliwosé szerokiej wypowiedzi artystycznej, zroznicowanej w warstwie
emocjonalnej.

Doktorant aktywnie wspiera lokalne srodowisko akademickie, uczestniczgc m.in. w
koncertach dyplomowych studentow AM we Wroclawiu, sprawujgc takze opieke
artystyczng podejmowanych tam przedsigwzigc.

Wspélpraca z artystami zaowocowala licznymi nagraniami plytowymi. W
fonograficznym dorobku, ktory obejmuje 14. plyt, znajduja si¢ m.in.:

Z zespolem The Sound Office - Live, (AIMa Records 2002/2004); z Vadim Brodski Jazz
Quartet - Bolling - Vilensky, (Polskie Radio, 2004); z Kasig Stankowskg Passions.
(Olpress, 2005); Gitana - Electric — Eclectic (Mediator, 2006); z Elzbietg Wolenskg -
Claude Bolling: Suite For Flute & Piano Jazz Trio (JB Records, 2007); z Leszkiem
Cichonskim — Hej Jimmy, (Agora, 2008); z Chopin Profanum Quartet - Chopin
Profanum (2010); L.U.C - War-Saw, (Muzeum Powstania Warszawskiego, 2010); z
Kasia Stankowskg - Nie ma szczgscia bez milosci, (ArtMonia, 2012); z Jan
Adamczewski Quartet - Jan Adamczewski (2013); Jadwiga Kuta - Jak wino... - (Teatr
Nasz, 2016); The 5" Season,- Antonio Vivaldi - 4 pory roku (2017); z Bartosz Pernal
Sekstet (nagrana w 2018 roku, w oczekiwaniu na wydanie); z Karolina Pernal Quintet
Claridad— (SJ Records, 2018).

Doktorant bral udzial w ok. dwustu koncertach jako muzyk — instrumentalista,
kompozytor i aranzer oraz kierownik artystyczny projektow.

Koncertowal i wystepowal na festiwalach w Polsce i za granicg (m.in. Rosja, Ukraina,
Niemcy, Norwegia, Francja, Bulgaria, Czechy).

Wystepowal w r6znych miejscach, zarowno w salach kameralnych jak i duzych salach
koncertowych. I tutaj nalezy wymieni¢ koncerty w filharmoniach (Filharmonii
Krakowskiej, Filharmonii Opolskiej, w Sali Koncertowej MCM Filharmonii
Zielonogorskiej, w Filharmonii Eo6dzkiej, Filharmonii Katowickiej, Filharmonii
Sudeckiej w Watbrzychu, w Filharmonii Dolnoslaskiej w Jeleniej Gorze, w Filharmonii
Lwowskiej), w teatrach (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, Teatr
Muzyczny Capitol we Wroctawiu, Teatr Animacji w Cieplicach, Teatr Polski we
Wroclawiu, Teatr Lalek w Lucku na Ukrainie, Teatr im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze,



Teatr Nasz), Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu, Ossolineum - Zaklad
Narodowy im. Ossolifiskich we Wroctawiu, Aula Uniwersytetu Zielonogorskiego,
Muzycznym Studio im. A. Osieckiej Programu III Polskiego Radia w Warszawie, na
Dziedzincu Rozglosni Radiowej w Krakowie, w Auli Leopoldina Uniwersytetu
Wroctawskiego, w Salach Koncertowych Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego
we Wroclawiu, Sali Koncertowej Centrum Kultury Impart we Wroclawiu, w sali
koncertowej Zamku Piastowskiego w Krosnie Odrzanskim, w Siedzibie Parlamentu
Schleswig-Holstein,  Instytucie Polskim w Sofii, w Konsulacie Generalnym
Rzeczypospolitej Polskiej w Lille we Francji, Ambasadzie RP w Moskwie, w Sali
Kameralnej im. Jana Webera (Duszniki-Zdrdj), w kosciolach (Kosciot p. w.
Najswietszego Serce Pana Jezusa we Wroctawiu; Kosciol Ojeow Dominikanow we
Wroctawiu), w salach koncertowych, osrodkach kultury w réznych miastach w Polsce,
w Piwnicy Pod Baranami, w klubach jazzowych w Polsce i za granica.

Dzialalno$é pedagogiczna

Od 2004 roku do chwili obecnej Pan mgr Jakub Olejnik zatrudniony jest w Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wydziale Instrumentalnym na
stanowisku wyktadowcy. W latach 2010 — 2018 byt wyktadowca klasy kontrabasu
jazzowego na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogoérskiego, w Instytucie
Muzyki, w Zaktadzie Jazzu. Od 2010 roku pracuje takze w Zespole Szkot Muzycznych
w Legnicy.

Doswiadczenie pedagogiczne zdobywal takze w ramach warsztatow, w Kktorych
uczestniczy od 2009 roku w charakterze wyktadowcy, m.in.: Ogolnopolskie Warsztaty
Jazzowe w Puttusku (2005), Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Putawach (2006),
Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Lesznie (2011), podczas Migdzynarodowego
Kursu Big Bandow w Nysie (2010, 2011, 2912), warsztaty prowadzone w
Konserwatorium w Lille (Francja, 2012).

Jego studenci prowadza aktywne zycie koncertowe, a niektorzy z nich otrzymujg za
dziatalno$¢ artystyczng nagrody na prestizowych festiwalach i konkursach. Wsrod nich
mgr J. Olejnik wymienia Pawla Urowskiego (wyr6znienie indywidualne i druga
nagroda na VII Europejskich Integracjach Muzycznych - Zyrardow 2011; wyréznienie
indywidualne na VII Migdzynarodowym Krokus Jazz Festiwal - Jelenia Gora 2008;
druga nagroda z zespotem Maciej Fortuna Quintet na Jazz Juniors - Krakow 2008).

Pan mgr Jakub Olejnik w latach 2008 — 2019 byt promotorem oraz recenzentem ok. 20.
prac dyplomowych. Podjete w nich problemy obejmowaly obszar warsztatowy i
stylistyczny wybranych artystow i odnosily si¢ gléwnie do prezentowanej specjalnosci
(kontrabasu). Tematy dotyczyly m.in.: kontrabasistow polskich i zagranicznych, proby
zdefiniowania stylu wybranych artystow, wplywoéw kulturowych na rozwdj muzyki
jazzowej, inspiracji, roli kontrabasu w kontekscie wykonawstwa zespotowego, technik



wykonawczych, a takze zagadnienia dotyczace historii muzyki jazzowej, rozwoju
zespolowej sztuki wykonawczej, interpretacji, improwizacji, problemow z zakresu
harmonii.
Dokumentacje Pana mgr. Jakuba Olejnika dopelniaja zamieszczone dyplomy, pisma od
r6znych instytucji, podzigkowania za zaangazowanie i wspieranie dzialan promujgcych
kulture, za ksztaltowanie muzycznych umiejegtnosci i artystycznej wrazliwosci miodych
instrumentalistow.
Za dziatalno$¢ artystyczng otrzymatl szereg nagrod i wyrdznien w konkursach i na
festiwalach, m.in.:
e wyrdznienie zespotowe dla Okolicznosciowego Kwintetu Entuzjastow Jazzu
(2000r.),
e trzecia nagroda konkursu Jazz Juniors dla O. K. E. J. (2001r.),
e druga nagroda konkursu Jazz Juniors dla kwartetu Quake (2002r.),
e wyr6znienie indywidualne dla najlepszego instrumentalisty konkursu Jazz
Juniors (2002r.),
e druga nagroda konkursu Krokus Jazz Festiwal dla O. K. E. J. (2002r.),
e Grand Prix VII Konkursu Big Bandow w Nowym Tomyslu z Big Bandem AM
we Wroclawiu p/d Aleksandra Mazura (2002r.),
e Grand Prix VIII Konkursu Big Bandow w Nowym Tomys$lu z Big Bandem AM
we Wroctawiu p/d Aleksandra Mazura (2003r.),
e Grand Prix konkursu ,,Rura Jazz Live” z zespotem Acoustic Jazz Quartet
(2005r.),
e Nagroda Rektora Uniwersytetu Zielonogérskiego; nagroda zespotowa I stopnia
za osiggnigcia artystyczne (2015).

Dzialalnoé¢ artystyczna, pedagogiczng. organizacyjna i popularyzujaca sztuke nalezy
uznaé za znaczaca. Dorobek Doktoranta wzbogaca zasoby muzycznej kultury w Polsce,
a poprzez aktywnos¢ koncertowa i organizacyjna przyczynia si¢ do jej promocji poza
granicami kraju. Wazna czg$¢ Jego dziatalno$ci stanowi aktywnos¢ w obszarze edukacji,
tym samym wplywa na ksztaltowanie postaw miodych muzykow.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska magistra Jakuba Olejnika skiada si¢ z dziela artystycznego zapisanego
na no$niku elektronicznym (ptyta CD) oraz opisu dziela artystycznego.

Opis dziela nagranego

Plyta zawiera cztery utwory:
1. Anthropology (komp. Charlie Parker), czas trwania 4:40
2. Peace (komp. Horace Silver), czas trwania 5:37
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3. You Don’t Know What Love Is (Don Raye, Gene de Paul), czas trwania 6:03
4. Elm (Richie Beirach), czas trwania 8:23.

Wykonawcami sa: Jakub Olejnik — kontrabas, Jakub Stankiewicz — fortepian (w utworze
Elm), Tomasz Pruchnicki — saksofon, Przemystaw Jarosz — perkusja.

Doktorant dokonal nagrania z udzialem uznanych muzykoéw polskiej sceny jazzowej,
odnoszacych sukcesy rowniez na scenie migdzynarodowej. Zaproszenie do projektu
wymienionych artystow niewatpliwie wplynglo na koncowy efekt artystyczny i
brzmienie. Nagrania dokonano w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroclawiu.

W nagranych utworach czynnik aranzacyjny zostal ograniczony do minimum
pozostawiajac dla wykonawcow przestrzen do improwizacji. Osiggniety efekt
artystyczny jest wynikiem interakcji wykonawcow.

Trzy utwory zostaly nagrane w trio w skiadzie: saksofon, kontrabas, perkusja. Taka
koncepcja nalezy do trudnych form wykonawczych i z gory wyznacza wielozadaniowg
role w szczegolnosci dla kontrabasisty, wymagajac wysokiego kunsztu i kreatywnosci.
Mgr J. Olejnik wywigzat si¢ z tego w sposdb mistrzowski.

Utwér Elm, nagrany w kwartecie, charakteryzuje si¢ impresjonistyczng subtelnoscia,
kreslong dzwigkami fortepianu, ktory stat si¢ wiodacym instrumentem w zdefiniowaniu
kolorytu ballady. Kontrabasista z wyczuciem wtapia si¢ z akompaniamentem i
fragmentami improwizowanymi.

Kontrabas w nagranym repertuarze pelni nie tylko podwojna rolg — akompaniamentu i
solisty, ale takze dba w szczegoétach o ksztaltowanie i czytelnos¢ szkicu harmonicznego
w poszczegolnych kompozycjach. W tworzeniu wariantow partii basowych w warstwie
harmonicznej Doktorant wykorzystal roznorodnos$¢ srodkéw wykonawczych m.in.:
stosowanie substytutow akordow, stosowanie nut pedalowych, chromatyki, dzwigkow
przejsciowych, opoOzZnienia, przewrotéw akordow, dwudzwigkow, flazoletow,
zréznicowany pod wzglgdem interwalowym sposob budowania walkingu (od pochodow
sekundowych do duzych skokéw interwatowych, np. duodecymy - w Anthropology),
dbajac przy tym o czytelno$¢ kadencji, oraz roztadowywanie napig¢ harmonicznych
(cigzenia).

Warto jeszcze podkresli¢ zréznicowania w warstwie rytmicznej - dfuzszym wartosciom
rytmicznym przeciwstawia fragmenty o wigkszym zageszczeniu materialowym, a
nastepnie umiejgtnie rozwigzuje powstale napigcia.

Inne cechy wyr6zniajgce gr¢ na kontrabasie w nagraniu to: frazowanie, progresje
korespondujace z rozwojem narracji muzycznej, praca motywiczna, uzywanie z
wyczuciem ozdobnikow (np. Peace, You Don’t Know What Love Is).

Wykorzystujac bogactwo srodkéw harmonicznych Doktorant dba o tworzenie i
nadawanie partiom basowym samodzielnej, kontrapunktujacej melodyki.



Nalezy rowniez podkresli¢ swobodne poruszanie si¢ w rejestrach dolnych i gornych
instrumentu, precyzj¢ we fragmentach o charakterze wirtuozowskim o zwigkszonej
motoryce (np. pierwsza ekspozycja tematu grana unisono z saksofonem oraz w
koncowym fragmencie utworu Anthropology, czy tez fragmenty sola w utworze Peace),
z ktorych wywiazuje si¢ znakomicie.

Kreatywnos¢ Doktoranta przejawia si¢ takze w tworzeniu ad hot cze¢sci
dokomponowanych (np. wstepy do utwordw Peace, You Don’t Know What Love Is),
ktore dopelniaja ostateczny wizerunek kompozycji.

Nagrane dzielo oddaje zatozenia wynikajace z podjetego tematu pracy doktorskiej.
Interesujgco dobrane cztery kompozycje w pelni ukazujg kunszt wykonawczy,
kreatywnos$¢ i wrazliwos¢ w zréznicowanych odstonach stylistycznych. Doktorant
wykazal si¢ umiejetnoscia budowania solidnego akompaniamentu rytmiczno -
harmonicznego. zdolnosciami improwizatorskimi, duzg wrazliwoscig na gr¢ zespolowa.
Nalezy rowniez podkresli¢ brzmienie kontrabasu i jego role¢ w ksztaltowaniu materiatu
muzycznego. Ponadto wyraznie wyczuwa si¢ jeszcze jedna wazng rol¢ muzyka -
kontrabasisty — jest liderem projektu.

W osobie Doktoranta mamy artyst¢ dojrzalego, uposazonego w warsztat muzyczny,
kunszt wykonawczy i tworczym podejsciu w zakresie interpretacji. Nalezy dodac, ze
sztuke gry na kontrabasie Doktorant rozwijal podczas studiow w zakresie gry klasycznej
oraz w klasie kontrabasu jazzowego. W swoim repertuarze sigga do twdrczosci
kompozytoréw minionych wiekow, a takze wspolczesnych.

Dzieto artystyczne przyjmuj¢ z uznaniem.

Moja uwaga: kolejnos¢ zamieszczonych utworéw na plycie nie zgadza si¢ z tokiem
narracji w czgsci Opisowej.

Opis pracy teoretycznej

Praca opisowa — teoretyczna pt. Elementy improwizacji jazzowej w grze na kontrabasie
w oparciu o wybrane struktury harmoniczne.

Podjety problem w pracy doktorskiej zostat ujety w trzech rozdziatach.

Rozdzial pierwszy zostal poprzedzony wstgpem, w ktérym Doktorant uzasadnia wybor
tematu oraz przedstawia zalozenia metodologiczne. Po czgsci trzeciej autor zamiescil
podsumowanie, bibliografig, stownik oraz transkrypcje.

Rozdzial pierwszy jest rysem historycznym w rozwoju instrumentu (kontrabasu) w
kontekscie zachodzacych przemian w sztuce lutniczej oraz jego roli w wykonawstwie
muzyki klasycznej, a takze w aspekcie jego roli i technik wykonawczych w muzyce

jazzowej.



W drugiej czesci tego rozdziatu zostata przedstawiona ogolna charakterystyka stylow w
muzyce jazzowej w nawigzaniu do zachodzacych przemian politycznych i spotecznych,
ukazuje przedstawicieli oraz przelomowe dokonania fonograficzne.

Czes$¢ ta jest materialem pogladowym, szczegdlnie dla miodych adeptow muzyki
jazzowej w zakresie gry na instrumentach basowych. Opisuje techniki gry oraz
formowanie linii basowych w kontekécie harmonicznym. Zamieszczone przykiady
nutowe odnosza si¢ jednak wylacznie do opisywanego stylu nowoorleanskiego, pomimo
przedstawionych w zalozeniach metodologicznych przez Doktoranta informacji, ze
rozdzial pierwszy ..... zawiera transkrypcje linii basowych typowych dla kolejnych
stylow w jazzie — od Nowego Orleanu, poprzez Swing, Bebop, Cool, Hardbop az do
Free Jazzu”. Zamieszczenie przykladow z zapisem nutowym partii basowych,
odnoszgcych si¢ do kolejnych opisywanych stylow, wraz z charakterystyka mogloby
uczynic te cz¢s$¢ bardziej interesujaca.

Rozdziat pierwszy konczy akapit poswigcony kontrabasistom, ...ktorych gra, muzyczny
dorobek oraz tworczosé [pisze Doktorant] staly si¢ inspiracjg dla artystycznego rozwoju
autora niniejszej pracy...”. Cze$¢ ta opatrzona tytutem Chronologiczna klasyfikacja
kontrabasistéw uporzadkowana zostata w przewazajacej czesci wg dat urodzin artystow
(poza: Walter Page, Milt Hinton, Scott LaFaro; przy czym Dave Holland zostal opisany
dwukrotnie, dla czego nie odnajduj¢ uzasadnienia, Eddie Gomez — bez daty ur.).
Opisujac tych waznych dla Doktoranta przedstawicieli sztuki gry na kontrabasie, autor
przybliza takze wzajemne ich inspiracje i pokoleniowg kontynuacj¢ osiggnigc
poszczegblnych artystow.

W moim odczuciu zabraklo w tej czesci opisania tego co inspirowalo i inspiruje
Doktoranta (o czym wspomina na poczatku podrozdziatu) i w jaki sposéb przejawia sig
w tworczosci Doktoranta. Z tekstu mozna jedynie si¢ domyslac.

Rozdziat drugi przedstawia informacje o istocie improwizacji w muzyce. Autor
przedstawia zatozenia w wypracowaniu koncepcji sztuki improwizacji w kontekscie
skal i wykorzystania zasobow dzwiekowych. Omawia znaczenie $wiadomosci
harmonicznej w budowaniu linii basowych i wplywie na strong¢ wyrazowa partii
improwizowanych. Doktorant stwierdza, ze ,Harmoniczna wiedza polgczona z
umiejetnosciami jej praktycznego zastosowania stanowi jeden z wazniejszych
elementéw gry kontrabasisty i improwizatora. Przektada si¢ na swobode wykonawczq i
ekspresje pozwalajge kreowac napigcia w momencie artystycznego wykonania™. Uwaga
autora skoncentrowana jest przede wszystkim na opisaniu i réoznych mozliwosciach
wykorzystania pentatonik i skal symetrycznych. Rozwazania te wzbogacone zostaly o
przyktady nutowe.

W rozdziale trzecim Doktorant przedstawia analiz¢ nagranych utworéw ze wskazaniem
na meliczng synchronizacje dzwigkoéw improwizowanych partii kontrabasu, zarowno w

10



partiach akompaniujacych jak i w czg$ciach solowych, z warstwg harmoniczng. Czgs¢
analityczna poprzedzona zostala ogélng charakterystyka dziela. W omawianych
utworach Doktorant wyjasnia koncepcje formalne ze wskazaniem na sposob
instrumentacji poszczegolnych czgsci formy, ekspresji i budowania kolorytu lokalnego
utworéw. Na podstawie zamieszczonych przykladéw nutowych uzasadnia wybor
materiatu  dZwickowego, wyjasnia rézne warianty frazowania oraz rodzaje
zastosowanych rytmow w aspekcie stylu i feelingu.

Moja uwaga do tej czgsci dotyczy:

/ topograficznego™ odniesienia do przedstawionych przyktadow. Prowadzona analiza
bylaby bardziej czytelna, gdyby Autor zadbal w tekscie o dokladniejsze nawigzywanie
do przyktadéw nutowych,

/ w akordzie septymowym zwigkszonym Ab.7 dla Autora septyma jest dzwigk f# -
enharmoniczna zamiana, ktora jednak burzy ,.gramatyke™ zapisu zgodnie z zasadami
muzyki; praktyka wykonawcza w muzyce jazzowej (w szczegdlnosci forma notacji)
czesto dopuszcza zamiany enharmoniczne dzwigkow lub calych akordow, lecz w pracy
teoretycznej mozna uznaé to jako blad; tym bardziej, ze w opisie czytamy dalej: .....
septyma f# rozwigzuje sig na tercje toniki [Dbmaj7]”, s. 69,

/ wyjasnienia wymaga rowniez opisany dzwigk Bb .....jako alterowana kwinta #5” w
akordzie dominantowym D7; przyklad ten mozna by wyjasni¢ za pomoca okreslen np.
.enharmonia”, ,.ciazenia” czy tez ,,progresja opadajaca”, ,.zboczenie modulacyjne” etc.,
/ braku krotkich wnioskow koncowych podsumowujacych warsztat muzyczny oraz
koncepcje harmoniczng i dZzwigkowa w kontekscie podjgtego problemu w pracy.

Inne uwagi do pracy opisowej dotycza:

/ braku numeracji kolejnych przykladow (nutowych) wraz z podaniem Zzrodet
zamieszczonych przykladow!

/ braku numeracji i opisu tabel, s. 40 — 42 oraz zrodtia,

/ pominigcia kilku autorow i ich dziet w bibliografii, czasami réwniez w przypisach (np.
Wojciech Kazimierz Olszewski, Podstawy harmonii we wspdlczesnej muzyce
jazzowej...; Ramon Rickers, Pentatonic Scales...),

/ wystepujacych bledow w tekscie (literowki, interpunkcyjne); z powodu duzej ilosci
nie podajg stron,

/ wystepowania zdan rozpoczynajacych si¢ malg litera,

/ uzycia zdan niedokonczonych (np. s. 73),

/ bledow w pisowni nazwisk (np. Stan Getz, jest Stan Gets, s. 30; Anthony Braxton, jest
Anhony Braxton, s. 30),

/ uwag do stylu pisania i gramatycznego formutowania zdan,

/ stosowania potocznych okreslen, ktére mozna byloby zastgpi¢ og6lnie przyjetymi w
teorii muzyki,
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/braku w stowniku innych anglojezycznych okreslen zastosowanych w tekscie (np.
overtone, passing notes, driving swing, lead, comping, approach notes, ghost notes,
pattern, latin, even eights, chorus) — autor recenzji preferuje pisanie jezykiem
uniwersalnym, zrozumiatym dla kazdego czytajacego, nie dzielac czytelnikow np. ze
wzgledu na nurt wyksztalcenia muzycznego, czy tez obszar zainteresowan. Zasoby
biblioteczne dysponujg interesujgcymi zrodtami uznanych teoretykow, wyjasniajacych
okreslenia w muzyce jazzowej, a cytowanie tychze mogloby by¢ przyczyng do dyskursu
naukowego, a tym samym powigkszyloby rowniez zakres bibliograficzny. W takim
podejéciu gubi si¢ ocena, w jakim stopniu s3 to przemyslenia wlasne, przyjete w
potocznym obiegu, czy tez zapozyczone,

/ braku konsekwencji w pisaniu tytuléw, np. plyt (w pracy wystepuja: pisane kursywa,
bez kursywy, czasami w cudzystowie),

/ ujednolicenia czcionki (wielko$¢) w tekscie (np. s. 28),

/ sposobu redakcji przypisow (m.in. ujednolicenia w kontekscie uzywania kursywy,
skrotow redakcyjnych) — brak jednolitej formuty,

/ sposobu ujmowania cytatow.

Wymienione powyzej uwagi odnosza si¢ przede wszystkim do strony redakcyjnej, a
konkretnie braku koncowej korekty, ktora moglaby wplynac na jakos¢ czesci opisowe;j.
Warto na koniec zaznaczy¢ zamieszczenie na ostatnich stronach pracy opisowej
obszernych fragmentéw autorskich transkrypcji partii basowych, ktore staly sig
podstawg do przeprowadzonej analizy. Sg one wartosciowym materialem pogladowym
dla czytajacego.

Konkluzja
Prace doktorskg Pana magistra Jakuba Olejnika w calosci oceniam pozytywnie. Nagrane

dzieto na ptycie CD oraz czg¢s¢ opisowa z jej aspekiem warsztatowym stanowi tworczy
wkiad w rozwoj instrumentalistyki.

Doktorant wykazal si¢ umiej¢tnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy
artystyczne;j.

Niniejszym stwierdzam, ze przedstawiona do oceny praca doktorska spelnia warunki
okreslone Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki.

Prof. dr hab. Jerzy Szymaniuk
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