Prof. dr hab. Krzysztof Przybylowicz Poznan, 18.09.2017
dziedzina — sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. [.J. Paderewskiego

w Poznaniu, ul. Swiety Marcin 87

RECENZIA PRACY DOKTORSKIE]

Zleceniodawca recenzji
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Rada Wydziatu
Instrumentalnego — pismo z dnia 07.08.2017 r. Zlecenia podjete na podstawie Ustawy
z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych | tytule naukowym oraz
o stopniach i tvtule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014 r. poz. 1852), oraz
Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 paZdziernika 2014 r.
(Dz.U. z 2014 r. poz. 1383) w szczegélowego trybu i warunkow przeprowadzania
czynnosci w  przewodzie doktorskim, w postgpowaniu  habilitacyjnym  oraz
w postgpowaniu o nadanie tytulu profesora.
Dotyczy:
e Uchwaly Rady Wydzialu Instrumentalnego nr 34/2014/2015 z dnia
21 kwietnia 2015 r. w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra
Maurycego Wojcinskiego w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej — instrumentalistyka i wyznaczenia promotora,
e Uchwaly Rady Wydzialu Instrumentalnego nr 36/2014/2015 z dnia
21 kwietnia 2015 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej
mgra Maurycego Wojcinskiego w  dziedzinie sztuk  muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka.

W s$wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595. ze
zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art. 6 ust. 1.3)
Rada Wydziatu Instrumentalnego posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu
doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej - instrumentalistyka.

Do nadestanego mi pisma sygnowanego data 07.08.2017 roku, z prosba
o sporzadzenie pisemnej recenzji pracy doktorskiej Pana mgr. Maurycego
Waojcinskiego pt. Wybrane aspekty kameralistyvki jazzowej w kontekscie wspdlczesnych



mozliwosci interpretacyjnyvch trgbki zostala dolaczona nastepujgca dokumentacja
z posiedzenia Rady w dniu 21 kwietnia 2015 roku:

e Uchwala Rady Wydziatlu Instrumentalnego nr 34/2014/2015 w sprawie
wszczecia przewodu doktorskiego mgra Maurycego Wojcinskiego
i wyznaczeniu promotora,

e protokot komisji skrutacyjnej z przeprowadzonego glosowania.

e Uchwala Rady Wydzialu Instrumentalnego nr 36/2014/2015 w sprawie
wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej (prof. dr hab. Krzysztof
Przybylowicz, AM w Poznaniu),

e protokol komisji skrutacyjnej z przeprowadzonego glosowania,

e lista obecnosci czlonkéw Rady Wydzialu Instrumentalnego na wiwv
posiedzeniu.

e lista cztonkéw Rady Wydziatu Instrumentalnego zaliczanych do minimum
kadrowego w dyscyplinie artystycznej - instrumentalistyka.

e dokumentacja przewodowa mgra Maurycego Wajcinskiego

e praca doktorska mgra Maurycego Wojcinskiego

Niniejszym stwierdzam. ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14
ust. 2 pkt. 1, Rada Wydzialu Instrumentalnego podj¢la prawomocng uchwale
o wszczeeiu przewodu doktorskiego Pana mgra Maurycego Wojcinskiego.

Podstawowe informacje o kandydacie

Zalaczona dokumentacja przedstawiajaca sylwetk¢ doktoranta Maurycego Wojcinskiego
ukazuje muzyka o duzej aktywnosci muzycznej. Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. K.
Lipinskiego we Wroctawiu, ktorg ukonczyt w klasie trabki Piotra Wojtasika. Jest artysty
o znaczacych osiggnigciach konkursowych. W ciggu zaledwie szesciu lat (2006 - 2012)
otrzymal nagrody na 10 konkursach i festiwalach jazzowych. Wsrod nagrod indywidualnych
i zespolowych na szczegdlng uwagge zastuguja nagrody na: Gerxo Jazz w Hiszpanii, Jazz Juniors
w Krakowie, Tarnéw Jazz Contest, Krokus Jazz Festival w Jeleniej Gorze. Festiwalu Big
Bandéw w Nowym Tomyslu, Europejskich Integracjach Muzycznyeh w 7yrardowie.
Ogdlnopolskim Przegladzie Milodych Zespolow Jazzowych i Bluesowych w Gdyni, Konkursie
Improwizacji Jazzowej w Chodowie.

Wystepowal na polskich i migdzynarodowych festiwalach jazzowych takich jak: Jazz nad
Odrg we Wroclawiu, Jazziopad we Wroclawiu, Krakowska Jesieri Jazzowa. Enter Music
Festival w Poznaniu. Jazzonalia w Koninie, Jazzinec w Trutnowie, Glogowskie Spotkania
Jazzowe, Tarnow Jazz Contest.

Wspolpracowal — z wybitnymi  muzykami, m.in.: Erikiem Freelanderem. Leszkiem
Mozdzerem, Grzegorzem Nagorskim, Maciejem Sikalg, Zbigniewem Lewandowskim,
z zespolami: Quasimode, Wajcinski/Szmanda Quartet. Eryk Kulm Quintessence. Michal
Szkil/Bartosz Pernal Quintet. Lena Romul Quintet, Big Band Filharmonii Opolskiej, Deutch-
Polnisches Jugendjazzorchester, Silesian Jazz Orchestra. Dziki Jazz. Concept Art Orchestra.
Funk’n’tronic.

W dorobku ptytowym znajduja si¢ m.in.:

- Getxo Jazz z Bartosz Pernal/Michat Szkil Quintet (2012)

- A-kineton z zespolem Dziki Jazz (2012)




Delusions z zespotem Wojcinski/Szmanda Quartet (2016)
Tribute to Andrzej Przybielski vol. 1(2016)

Dzielo artystyczne

Recenzujgc prac¢ doktorskg podstawowym materiatem do analizy jest material
muzyczny nagrany na plycie. By uniknac¢ sugestii ptynacych z opisu dziela staram sie
nie zaglada¢ do tego tekstu dopoki nie wyrobi¢ sobie opinii na temat nagranych
utworow, Podobnie i tym razem przestuchalem plyte wielokrotnie, w réznych
warunkach i na réznym sprzgcie odtwarzajagcym. Pdzniejsze pordéwnanie moich
wrazen z opisem znajdujgcym si¢ w pracy w zdecydowanej wiekszosci pokrywat si¢
ze zdaniem Autora. Zasadnicza réznica bierze si¢ z odmiennego stosunku do tego
materiatu. Krytyczny i troch¢ oschly przeciwstawiony subiektywnemu i mocno
zaangazowanemu w stworzenie dziela.

Na Dazielo artystyczne sklada sig pig¢ utworéow bardzo zrdznicowanych
stylistycznie, kazdy wykonany w innym skladzie instrumentalnym: dwa opracowania
utworow w stylistyce jazzowej, jedna improwizacja zespolowa i dwa utwory
skomponowane przez Maurycego Wojcinskiego. Nagrany material umieszczony jest
na plycie CD w nastgpujace) kolejnosci:

. Aranzacja Preludium e-moll op. 28 nr 4 F. Chopina na kwintet jazzowy
Aranzacja melodii ludowej Hej, bystra woda! na kwartet jazzowy
Ambush Predator na kwintet jazzowy (M. Wojcinski)

Improwizacja na trgbke i fortepian (M. Wojcinski/R. Jarmuzek)

Endless Journey na septet jazzowy (M. Waojcinski)

Dol\torantom towarzysza:

Tomasz Wendt na saksofonie sopranowym (utw. 1) i tenorowym (utw. 5),
Tomasz Prochnicki na saksofonie tenorowym (utw. 3 i 5) oraz okarynie (utw. 3),
Lukasz Zgoda na saksofonie altowym (utw. 5),

Robert Jarmuzek na fortepianie (utw. 1, 2. 4, 5) i pianinie Rhodesa (utw. 3),
Grzegorz Piasecki na kontrabasie (utw. 1, 2, 5) i gitarze basowej (utw. 3),
Przemystaw Jarosz na perkusji (utw. 1, 2, 3, 5).

'JI N PRI S

Repertuar Dzieta artystycznego bezposrednio odnosi sie do tematu pracy
doktorskiej. Kazdy z utworéw zawiera zroznicowane detale wykonawstwa muzyki
Jazzowej. Oczywiscie w pigciu utworach nie mozna zawrze¢ calosci tak ztozonej
problematyki. wigc material zawiera glownie charakterystyczne cechy jazzu zwiazane
z glownym nurtem. Duzym ulatwieniem w realizacji zalozen pracy doktorskiej byto
wykorzystanie roznych skladow instrumentalnych, co w pewnym sensie narzuca
oczywiste komentarze, ale tez pozwala w czytelny sposob wskaza¢ istotne elementy.
Pomimo réznic w skladzie instrumentalnym i réznorodnosci stylistycznej nagrania
tworzg interesujgca calo$¢. Laczy je przede wszystkim charakterystyczny jezyk
muzyczny doktoranta. Nie chodzi tu wylacznie o jego gre na trgbce. Zaproponowane
utwory mowig wiele o upodobaniach. charakterze i cechach artystycznych autora.
Rzecz, o ktorej Autor wiclokrotnie wspomina w opisie Dziela, a mianowicie
indywidualnos¢ leadera i osobiste cechy pozostatych wykonawcéw wywicraja
znaczacy wplyw na obraz catosci nagran. Wstuchujac si¢ w prezentowane utwory
mozna wyraznie odczu¢ istotng i zdecydowanie wiodacg rol¢ doktoranta pomimo



pewne] powsciggliwosci i wycofania w niektérych improwizacjach.  Pozostali
wykonawey s3 znakomitymi artystami o uksztaltowanej osobowosci artystycznej.
Znakomicie realizujg swoje zadania w zespole, lecz chwilami ten rys indywidualnosci
nie pozwala im podporzadkowa¢ sie ideom leadera.

Utwor pierwszy - Aranzacja Preludium e-moll op. 28 nr 4 F. Chopina na kwintet
Jazzowy. Utwory Fryderyka Chopina byly juz wielokrotnie poddawane jazzowym
interpretacjom. Doktorant podjal si¢ trudnego zadania. gdyz wiele opracowan bylo na
tyle wspaniatych, ze mozna juz o nich mowi¢ w kategorii klasyki polskiego jazzu.
Myslg. ze nie czul takiego obcigzenia gdyz stworzyl bardzo ciekawg aranzacje.
Wykonanie tematu z leniwym prowadzeniem glosow w troche nostalgicznym nastroju
swietnie oddaje charakter oryginalu. W improwizacji sekcja rytmiczna poczula sie
swobodnie od poczatku improwizacji trabki rozwijajac dos$¢ szybko skrzydla i nie
bardzo zwracala uwage na spokojne budowanie partii solowej przez leadera.
Improwizacja trgbki jest bardzo interesujgca, z bardzo dobrym odniesieniem do
dramaturgicznego rozwoju jej formy. Z poréwnan nagrania odtwarzanego w roznych
warunkach wylania si¢ obraz spéjnego wykonania, z bardzo dobrym odniesieniem do
stylistyki - wspdlczesnego jazzu i bardzo dobrego przygotowania technicznego
wszystkich wykonawcow. Pozostaje jeden zarzut, ktéry pozostawiam na koniec
recenzji.

Aranzacja melodii ludowej Hej. bystra woda! na Kkwartet jazzowy. W tym
przypadku trudno mowi¢ o aranzacji. Wykorzystanie tych kilku dzwiekow
z oryginalnej melodii to wlasciwie stworzenie nowego tematu, w ktorym trudno mi
znalez¢ skojarzenia z muzyka ludowg. Gdyby nie tytul mialbym wrazenie, ze stucham
nowego tematu. Odniesienie do muzyki ludowej jest w tym przypadku znikome. gdyz
cafos¢ jest czysto jazzowym utworem. Wplywy muzyki latynoskiej czy hinduskiej
mialy znacznie szerszy zakres. wigc spodziewatbym si¢ wiekszej ingerencji, czy tez
odniesien chocby do strony rytmicznej. Poza tym utwér. jest skomponowany
i wykonany bardzo dobrze. Stycha¢ pewnos¢ realizacji zalozen aranzacyjnych,
znajomos¢ stylistyki, zespolowe myslenie i wrazenie, ze wykonawcy operuja tym
samym jezykiem jazzowym,

Kompozycja Maurycego Wojcinskiego Ambush Predator na kwintet jazzowy.
Utwor dwuczgsciowy z ..ptynnym™ polaczeniem dwadch bardzo rézniacych sig czesci.

Czgs¢ pierwsza jest formg swobodnej improwizacji, bez stalego pulsu. operujacej
glownie plamami dzwigkowymi, z réznorodnoécia barw i dominujgcg okaryna. Czesé
druga jest kontynuacjg rozbudowujgcych si¢ improwizacji. lecz opartych na
wiodacych partiach trgbki. a pézniej saksofonu. Ta cze$¢ posiada juz state tempo.

Pierwsze przestuchanie bylo nuzace. Szczegolnie pierwsza czesé. w ktorej nie
moglem znalez¢ jakiejs sensownej mysli, punktu zaczepienia dla stworzenia sobic
swiata przemawiajacych do mnie dzwigkéw. Oparcie calego utworu na dzwicku
burdonowym z nieczytelnym, przetworzonym dzwiekiem gitary basowej, podpartym
brzmieniem pianina Rhodes poteguje efekt zobojetnienia. Dopiero ponowne
wsluchanie si¢ w partie solowe trgbki i saksofonu wzbudzilo zainteresowanie
i pozwolito doceni¢ warto$é calego utworu. Szczegélnie we fragmentach obu
improwizacji stycha¢ znakomity wspolprace calego zespolu. Umigjetnie zbudowane
solistyczne improwizacje, tworzone z rosngcym napicciem przykuwajgcym uwage



i bardzo dobry akompaniament sekcji rytmicznej kaza zapomnie¢ o pierwszych
wrazeniach.

Improwizacja na trgbke i fortepian budzi mieszane odczucia. Tytul mowi
o improwizacji, ale wiele fragmentow, szczegdlnie glowny motyw podany przez
fortepian narzuca skojarzenia z muzyka skomponowang wczesniej. Oczywiscie do
stworzenia kazdej improwizacji konieczne jest znalezienie lub zbudowanie pewnego
zasobu s$rodkéw wyrazowych stad w powstajacej improwizacji wykorzystuje sig
roznorodne $rodki, a szczegolnie te bliskie odczuciom tworey. Tutaj zagrana na
poczatku krotka fraza fortepianu i zdecydowana pulsacja Osemkowa narzucajg
charakter calego utworu. Artysci do konca utworu nie mogg uwolni¢ si¢ od tego
dyktatu. Nie muszg, lecz kilka dos¢ sugestywnych fraz sprawia wrazenie, ze muzycy
probowali to zmienié. Forma wypowiedzi, czy powiedzmy tworczosci poprzez realng
improwizacje bez przygotowania wezesniejszych. chocby drobnych zalozen wymaga
ogromnego doswiadczenia i oczywiscie stalego uprawiania takiej formy sztuki. Jako
element pracy doktorskiej. ktorej celem jest praca zespolowa, nalezy uznac utwor za
wartosciowy i spelniajacy swoja rolg uzupeiniajaca temat doktoratu.

No i ostatni utwor Endless Journey na septet jazzowy, kompozycja Maurycego
Waijcinskiego. W opisie dzicla, w czgsci rozdziatu drugiego pod tytulem Rola napiecia
w muzyce Autor pisze: ..niezmiernie waznym aspektem obecnym w kazdej muzyce jest
relacja napigcia i jego rozladowania”. Sluchajac tego utworu jestem pewien. ze
ukladajac nastgpstwo utworow pamigtal o tym ,.zbudowaniu napigcia”™. Utwor ten jest
kulminacyjnym momentem w strukturze catosci i moim zdaniem najlepszym w catym
Dziele artystycznym. Struktura formalna jest rozbudowana i wymaga od wykonawcow
duzych umiejetnosci improwizacyjnych, wiedzy harmonicznej, umiejgtnosci pracy
zespolowej i wiclkiego potencjatu tworczego. Porownujac wszystkie nagrania mam
wrazenie. ze w tym utworze wszyscy wykonawcy poczuli si¢ najlepiej wykazujac
znakomite porozumienic. Moze ten utwor byl juz wezesniej wykonywany, moze
najlepiej trafia do indywidualnych zainteresowan muzykow, ale bez wzglgdu na proby
szukania jakichkolwiek wyjasnien efekt koncowy jest znakomity.

Na koniec zostawitem najwiekszy zarzut w stosunku do catosci Dzieta. Nagranie
zostalo zrealizowane w sposob powierzchowny. w pospiechu i w niesprzyjajacych
(niestudyjnych) warunkach. Najbardziej razacy jest nienastrojony fortepian 1 jego
brzmienie. Zachwiane sa proporcje migdzy instrumentami. co uwydatnia si¢ podczas
odstuchu w warunkach studyjnych. Nie moge zgodzi¢ si¢ ze sposobem nagrania
zestawu perkusyjnego. z wyeksponowanym talerzem. nieproporcjonalnie slabym
werblem i odsuni¢gtym w planie bgbnem basowym wraz z tom tomami.

Opis dziela artystycznego

Temat pracy doktorskiej sugeruje polaczenie dwoch zagadnien: wybranych
aspektow kameralistyki jazzowej i wspoélczesnych mozliwosci interpretacyjnych
trgbki. Przegladajac spis tresci mozna mie¢ watpliwosci w stosunku do zachowania
wlasciwych proporcji miedzy nimi. Rozdzial 111 — Charakterystvka trqbki w muzyce
Jazzowej miesci si¢ na 7 stronach. a dalsze nawigzania do instrumentu pojawiajg si¢
sporadycznie w rozdziale 1V podczas Omowienia nagran dzieta doktorskiego (1).
Przejde jednak do precyzyjniejszego omowienia tej czesci doktoratu.




Opis Dziela artystycznego ma nastgpujgceg strukture:

Wsiep

Rozdzial 1. Ewolucja stylistyczna jazzu. z podzialem na: 1. Rys historyezny. 2. Wphwy
innych gatunkéw w muzyce jazzowej, 3. Wspolczesne oblicze muzyki jazzowej.
Rozdzial 11. Ksztaltowanie dzieta muzycznego w zespole jazzowym, z podziatem na:
|. Ogélng charakterystvke zespotow jazzowych, 2. Czynniki tworzgce kompozyveje
Jjazzowq, oraz 3. Zespolowe ksztaltowanie strony wyrazowej w muzyce.

Rozdzial 111. Charakterystvka trgbki w muzyce jazzowej, zawiera dwa podrozdzialy:
Glowny nurt jezyka interpretacyjnego instrumeniu oraz Szezegolne mozliwosci
rozszerzenia jezyka wypowiedzi.

Rozdzial IV. Omoéwienie nagran Dziela doktorskiego.

Zakonczenie

Wykaz cytowanej literatury, oraz

Materialy nutowe.

Prace od samego poczatku czyta si¢ z ogromnym zainteresowaniem pomimo
pewnej ilosci informacji znanych, powtarzanych na kazdym kursie, zajgciach
szkolnych, a takze w pracy zawodowej. W zadnym wypadku nie mozna traktowac tej
wzmianki jako zarzutu w stosunku do pracy. Wrecz przeciwnie. Swiadezy ona
o doskonalej znajomosci elementow pracy zespotowej. Logiczny uklad pracy
wprowadzajacy kolejne zagadnienia pozwala czytelnikowi nawet nie zwigzanemu
bezposrednio z jazzem zrozumie¢ zawilosci wzajemnych relacji pomig¢dzy czlonkami
zespohu. Doktorant skupia si¢ na pracy matych zespolow, co uzasadnil we wstepie do
pracy stowami: ..... to wlasnie w ich obr¢bie zachodzily najwaznicjsze dokonania dla
rozwoju muzyki jazzowej.”

Pierwszy rozdzial - Ewolucja stylistvezna jazzu jest historycznym przegladem
znaczacych okreséw rozwoju muzyki jazzowej. ze wskazaniem charakterystycznych
cech wykonawczych wiodacych twércow. Znajomosc tych wiasnosci jest istotna dla
$wiadomosci improwizacyjnej i prawidlowego odniesienia do poprawnosci
stylistycznej wspolczesnego jazzu. To réwniez niezwykle istotny element ksztatcenia,
szczegdlnie w  prowadzeniu  zespolow  akademickich. Szerokie omdwienia
kontekstu historycznego daja obraz autora swobodnie poruszajgcego si¢ W swojej
dziedzinie. z gruntownym przygotowaniem teoretycznym. Wphwy innych gatunkow
w muzyvee jazzowej, czyli druga czgsé tego rozdzialu ma nieco zachwiang kolejnos¢
w czesci poswicconej muzyce etnicznej. Po zdecydowanie wielkim wplywic muzyki
latynoskiej Autor wymienia kolejno Klezmer Jazz i Gipsy Jazz nadajgc im szczegolna
forme¢ nazewnictwa i oddalajac jednoczesnie muzyke hinduska czy hiszpanska. na
dalszy plan. Nie znalazla tutaj miejsca muzyka skandynawska, batkanska, irlandzka.
apolska ograniczona zostala do skali goralskiej. Coz odkrywcezego jazz. znalazl
w muzyce klezmerskiej — harmoni¢? Muzyka filmowa i teatralna. Doktorant twierdzi.
iz trudno muzyke towarzyszacg filmom i spektaklom scenicznym zakwalifikowac jako
odrebny styl czy gatunek muzyczny. Nic bardziej blednego. Zgoda, jesli mamy do
czynienia z wykorzystaniem w filmie lub teatrze muzyki czystej stylistycznie. na
przyklad fragmentéw symfonii Mozarta, Czajkowskiego, piosenek czy utworow
jazzowych. Jednak muzyka filmowa czy teatralna powstaje w zupetnie inny sposob,
ajej tworzenie ma zupelnie inne podloze kompozycyjne. W podsumowaniu tego
podrozdzialu czytamy. iz muzyka jazzowa zaczerpngla z muzyki filmowej ..budowe



form stosowanych utworow™. Formg utworow jazzowych ksztaltuje improwizacja,
natomiast forma tematu — kompozycyjna czgs¢ utworu jazzowego uksztaltowala si¢
pod wptywem zaczerpnigtych z minstrel shows, musicalu, wodewilu czy w koncu
ragtime’u krotkich form — nazwijmy to piosenek.

W rozdziale drugim — Ksztalttowanie dzieta muzycznego w zespole jazzowym
Autor zajmuje si¢ caloscia problematyki gry zespolowej. Logicznie tlhumaczy
poszczegdlne elementy muzyki jazzowej umieszczajage je W kontekscie gry
zespolowe].

Rozdzial trzeci — Charakterystyka trgbki w muzvce jazzowej jest, jak
wspomnialem wczesniej malo rozwinigta. Jednak blizsze poznanie tresci tego
rozdzialu pozwala uzna¢ zawarte w nim informacje jako wystarczajace do stworzenia
spojnej narracji w zarysowanym tematem zakresie. Czytajgc o mozliwosciach
brzmieniowych trabki. o trgbaczach i ich charakterystycznych cechach. o technikach
wykonawczych i mozliwosciach preparacji dzwigku mozna spokojnie wyobrazic sobie
miejsce trabki w zespole. To bardzo dobre przekazanie podstawowych informacji
innym muzykom: czego mozna oczekiwa¢ od trebacza, jak rozumiec jego gr¢
i w efekcie jak akompaniowac.

Czwarty rozdzial bedgcy omdwieniem nagran Drziela artystycznego jest
wnikliwym spojrzeniem na poszczegolne utwory z analiza formalng i wyraznym
odniesieniem do gry zespolowej. a jednoczesnie bardzo osobista interpretacjy
zawartego w nich materialu muzycznego. To bardzo ciekawa lektura. analiza ktorej
daje wiele do myslenia. Z roznych watkow, ktére mozna wysnuc. najwazniejsze
nalezy odnies¢ do Autora jako osoby ubiegajacej si¢ o stopien doktora. llos¢
i roznorodnosé informacji zawartych w tym rozdziale. trafno$¢ analiz. odniesienia do
ary zespolowej i wreszcie sposob postrzegania wartosci artystycznych, technicznych
i teoretycznych mowig o osobie doskonale zorientowanej w  poruszanych
zagadnieniach. Swiadcza o wiedzy, umiejgtnosciach analitycznych i duzej wrazliwosci
artystycznej. Poznajemy rowniez artyste swobodnie poruszajacego si¢ w swojcj
dziedzinie, posiadajgcego okreslone juz preferencje stylistyczne.

Calo$¢ pracy skonstruowana jest logicznie. systematycznie wprowadzajgc
poszczegdlne zagadnienia z ich wnikliwg analiza. Mowiac o calosci pracy pod katem
pracy naukowej niewatpliwe znaczenie ma oparcie si¢ Doktoranta na sporej liczbie
publikacji. Ze sposobu tworzenia tekstu i uzycia cytatdéw mozna wnioskowac, ze
bibliografia nie jest jedynie spisem tytutow, lecz rzeczywistym obrazem
przeczytanych i przeanalizowanych materiatow. Kilka pozycji w jezyku angiclskim
moze dowodzi¢ znajomosci tego jezyka przez Doktoranta, lecz pewnos¢ uzyskalbym
znajgc autora tlumaczen zamieszczonych w pracy. Ta informacja powinna znalez¢
swoje miejsce w tekscie.

Przedstawiajac Dzieto artystyczne Doktorant nie umiescil wszystkich informacji
zwigzanych z jego przygotowaniem i realizacja. Zestawienie podstawowych danych
o nagranych utworach zawarte jest w Czesci | zatytulowanej: Dzielo artystyczne pracy
doktorskiej w formie zapisu elektronicznego. Powinien to by¢ szczegolowy opis
wszystkich aspektow nagrania, a nie podano czasu trwania poszczegolnych utwordw,
daty nagrania i realizatora nagran. O autorze aranzacji dwoch pierwszych utwordow
dowiadujemy si¢ dopiero w dalszej czesci pracy.



Na koniec kilka uwag o stronie edycyjnej pracy. Podobnic jak Dzielo artystyczne
tak rowniez jego opis sprawiajg wrazenie pracy wykonanej w pospiechu. Ilos¢
literowek. niezgrabnosci jezykowe i powtarzajace si¢ slowa swiadczg o bardzo
pobieznej korekcie. Po drobnych w sumie poprawkach Opis dziela artystycznego
bylby znakomitym podrecznikiem prowadzenia zespolow jazzowych. Z uwagi na duzy
wartos¢ poznawczg i analityczna praca powinna zosta¢ opublikowana.

Konkluzja
Temat podjety przez mgra Maurycego Wojcinskiego ma ogromne znaczenie

zarowno w dziatalnosci artystycznej jak i pedagogicznej. W sferze artystycznej Dzielo
jest $wiadectwem ogromnej wyobrazni muzycznej. znakomitej oricntacji
w problematyce wspolpracy wewnatrz zespolu jazzowego. Przedstawione Dzieto
artystyczne nie zamyka si¢ w ramach szablonowych wykonan standardow jazzowych.
Wykraczajac poza nie, dostarcza wielu interesujacych wrazen artystycznych.
Przyciaga $wiezoscia i entuzjazmem. Stojac po stronie tradycji nie ogranicza si¢ do
ustalonych konwencji. Bardzo logiczne i sumienne analitycznie uj¢cie problemu
w Opisic dziela artystycznego pozwala czytajacemu sukcesywnie zaglgbiac si¢
w przedstawione zagadnienia i zrozumie¢ je bez szukania dodatkowych wyjasnien.

Praca doktorska Pana mgra Maurycego Wojcinskiego jest swiadectwem
rzetelnej wiedzy, artystycznej wizji i jest powaznym wkladem w dalszy rozwqj
muzyki jazzowej. Stwierdzam, iz Doktorant w swojej pracy wykazal sig
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Praca doktorska
Pana mgra Maurycego Wojcinskiego spelnia warunki okreslone w art. 13 ust. |
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku. Stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. dr hab. Krzysztof Przybylowicz




