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Instytut Muzyki

RECENZJA

rozprawy doktorskiej Pana mgra Krystiana Skubaty pt. ,Parantela
wspotczesnego perkusisty z muzyka elektroakustyczng jako przejaw tendencji
w sztuce perkusyjnej XXI wieku”, sporzadzona w zwigzku z przewodem na
-stopien doktora sztuk muzycznych w zakresie instrumentalistyki, wszczetym
zgodnie z uchwatg Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej

im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 16 grudnia 2019 r.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Krystian Skubata urodzit sie w roku 1989 w Szczecinie.
Jest absolwentem Zespotu Szkét Muzycznych Il st. im. Feliksa Nowowiejskiego
w Szczecinie w klasie perkusji mgr Dariusza Jagietto.

W roku 2015 ukoniczyt studia magisterskie z wyrdznieniem w klasie
perkusji prof. dr hab. Jacka Woty w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.

W swoim dorobku ma kilkadziesigt nagréd w konkursach wykonawczych
oraz kompozytorskich o randze miedzynarodowej i krajowej. Wéréd nich, m.
inn.:

| miejsce w duecie z akordeonistg Bartoszem Potomskim w Mledzynarodowym

Przegladzie Zespotéw Kameralnych (Jawor, 2017),

I Miejsce w | Ogdlnopolskim Konkursie Perkusyjnym im. Jerzego Zgodziriskiego
— kategoria: kotty (Poznan, 2015),

I Miejsce ex aequo w | Ogdlnopolskim Konkursie Perkusyjnym

im. Jerzego Zgodzinskiego — kategoria: wibrafon (Poznan, 2015),

| Miejsce w Miedzynarodowym Konkursie Perkusyjnym Giornate della
Percussione — Italy Percussion Competition for Vibraphone (Fermo, 2011),

11l Miejsce w Migedzynarodowym Konkursie Perkusyjnym Giornate della
Percussione — Italy Percussion Competition for Timpani (Fermo, 2011),
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Il miejsca ex aequo w konkursie o stypendium fundacji ,YAMAHA“ (Poznan,
2013).

Byt stypendystg Programéw Stypendialnych SPS — Stypendium
Doktoranckie im. Jerzego Grotowskiego (2016-2017) i Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda Polska” (2012), Ministra Nauki Szkolnictwa
‘Wyiszego (2013), oraz laureatem stypendiéw Prezydenta Miasta Wroctawia,
Prezydenta Miasta Szczecina, Towarzystwa Przyjaciét Szczecina.
Jako solista koncertowat w kraju i za granicg.

Dziatalno$¢ kompozytorska przyniosta artyscie liczne prawykonania
utworow na terenie kraju jak i poza jego granicami (m. in.: USA, Czechy,
Niemcy, Stowacja, Rosja, Estonia, Wtochy, Chiny, Tajwan, Japonia).

Krystian Skubata jest inicjatorem oraz zatozycielem zespotu marszowego
tOWIECKA MARCHING BAND dziatajacego przy Ogéinoksztatcacej Szkole
Muzycznej | i Il st. im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu, w ktérej od roku
2013 jest nauczycielem w klasie perkusiji.

‘Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgra Krystiana Skubaty pt. ,Parantela wspétczesnego
perkusisty z muzyka elektroakustyczng jako przejaw tendencji w sztuce
perkusyjnej XXI wieku” jest dzietem artystycznym zarejestrowanym na noéniku
elektronicznym wraz z opisem oraz aneksem stanowigcym facznie dysertacje
0 wyzej wymienionym tytule.

Dzieto to zawiera cztery utwory o rozbudoWanej fakturze, kazdy ze sciezka
elektroniczng, ktérych nagran dokonat Krystian Skubata na terenie Akademii
Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu we wrze$niu i pazdzierniku
2018 roku.

Program wypetniajg nastepujgce kompozycje:
Attila Shilvasi- Individual Lemming (for marimba and digital audio playback)

Dave Maric - Trilogy (for solo percussion and CD), movements: Concentrics,
Pelogy, Tamboo

" Adam Porebski — Linea (for multipercussion solo and electronics)

Krystian Skubata — The King of Time (for solo percussion and elektronics),
movements: | + Intro, I, Il
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Cato$¢ nagranego materiatu stanowi koherentng i dobrze zaplanowang
prezentacjg, w ktérej wspdlnym mianownikiem oprdécz $ciezek elektronicznych
jest zastosowanie przez kompozytoréw ztotej proporcji Fibonacciego
w przebiegu formalnym utwordéw (fac. sectio aurea — podziat odcinka na dwie
czgsci w taki sposob, by stosunek dtugosci dituiszej z nich do krétszej byt taki
sam, jak catego odcinka do czesci dtuzszej).

Innym wsp6lnym elementem formalnym sa moduty jako mniejsze czesci
utworéw podzielone na takty lub sekwencje czasowe, opisane szczegétowo
przez autora i tworzgce wigksze odcinki czyli sekcje.

Praca podzielona jest na cztery rozdziaty. W rozdziale | autor opisuje
gtowne kierunki rozwoju w muzyce elektroakustycznej, jej geneze,
charakterystyke, wiodace osrodki badawcze oraz poczatki polskiej muzyki
elektroakustycznej.

W rozdziale Il zawarte s3 informacje dotyczace zagadnienia wykorzystania
hardware i software w muzyce elektroakustycznej oraz wymagar sprzetowych:
komputera, oprogramowania, urzadzen elektroakustycznych i wskazujgcych,
peryferii elektronicznych, kontroleréw oraz omikrofonowania melodycznych
instrumentow perkusyjnych. Poruszona zostata takze problematyka
wykonawcza utworéw wykorzystujacych warstwe audio zapisang na no$niku
trwatym.

W rozdziale Ill Krystian Skubata dokonat charakterystyki solowej
elektroakustycznej literatury perkusyjnej w aspekcie historycznym, zaznaczajac
najwazniejsze kompozycje zespotowe i solowe oraz wymieniajac
kompozytordw, ktérzy w sposéb bezposredni lub posredni przyczynili sie do
rozwoju literatury perkusyjnej. S wsrdd nich miedzy innymi wielcy mistrzowie:
Bela Bartok, Igor Strawiriski, Darius Milhaud, Andre Jolivet, Elliott Carter,
Mauricio Kagel, Steve Reich, John Cage.

Autor wspomniat o wydawnictwach promujgcych kompozycje live
electronics i music for tapes jak réwniez o serwisach i mediach strumieniowych
publikujgcych materiaty audiowizualne. Podkreélit takie wktad mtodszego
pokolenia kompozytoréw w rozwdj muzyki elektroakustycznej: Johna Psathasa,
-Dave’a Marica, Attili Shivasi’ego, Caseya Cangelosi’ego, Gabriela Prokofiewa.

W awangardzie kompozytoréw muzyki elektroakustycznej nie zabrakto
takze polskich kompozytoréw: Marty Ptaszyriskiej, Marcina Btazewicza, Anny
Ignatowicz-Glinskiej.



Rozdziat IV jest analizg wybranych kompozycji elektroakustycznych na
perkusjg solo, w ktérej autor opisat zamyst kompozytorski i znaczenie tytutu
poszczegolnych kompozycji. Dokonat szczegétowej analizy formalnej utwordw,

‘wybranych probleméw wykonawczych, oméwit warstwe audio, zamiescit uwagi

dotyczace nagtosnienia, odstuchu oraz odtwarzania éciezki audio.

Istotnym elementem przygotowawczym prezentowanych utworéw jest
sfera logistyczna zaréwno instrumentarium perkusyjnego jak réwniez
organiiacja oraz obstuga urzadzen elektronicznych/elektroakustycznych.
Wiedza fachowa na temat aparatury nagto$nieniowej, odtwarzacza CD,
monitoringu, kontrolera, miksera, rodzaju mikrofonéw i technik
omikrofowania, efektéw i generatoréw dzwigku oraz programéw rejestrujgcych
$ciezki dZzwigkowe ma wptyw na uzyskanie klarownego obrazu
stereofonicznego oraz gtebi tzw. sceny brzmieniowe;j.

Przedstawiony opis integracji urzadzer elektronicznych niezbednych do
realizacji $ciezki dZwigkowej we wszystkich zaprezentowanych utworach
$wiadczy o duzej wiedzy i fachowym przygotowaniu wykonawcy
zaprezentowanych kompozycji.

Opis nagran zarejestrowanych na ptycie CD

Utwor Attili Shilvasi’ego - Individual Lemming (for marimba and digital
audio playback) jest kompozycja, w ktdrej dyskretnie zostaty zakamuflowane
operacje matematyczne zakodowane w strukturze formalnej. Czas trwania
utworu wyznacza dtugos¢ odtwarzanej $ciezki audio wynoszgcej doktadnie 8
minut i cztery sekundy.

Partia marimby, wiodgca w narracji muzycznej jest wymagajgcym
materiatem ze wzgledu na czgste zmiany metryczne, ktére wykonawca jest
zobligowany realizowa¢ w korelacji ze $ciezkg dZwiekowa.

Wirtuozerski charakter utworu, podzielonego na sekwencje czasowe
grane w zywych tempach przedzielony jest krotkimi partiami ad libitum
precyzyjnie czasowo zespolonymi ze $ciezkg dZzwiekowg. W zapisie nutowym sa
one rytmicznie zréznicowane ze wzgledu na zmienno$¢ metryczng zapisang
przez kompozytora w taktach parzystych 4/4, 2/4, 6/4 oraz nieparzystych 3/8,
5/8,5/4,7/16.
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Trudnosci wykonawcze polegaja na umiejetnosci taczenia frazy
realizowanej naprzemiennie technika linearng i blokowa w szybkich pasazach
w skrajnych rejestrach instrumentu. Ptynne wykonanie trudnej technicznie
partii instrumentalnej, precyzja rytmiczna i artykulacyjna wspétgrajaca
z dZwiekiem metronomu, klarowne brzmienie marimby wraz ze
zrbwnowazonym, dobrze uchwyconym, przedefiniowanym balansem
dynamicznym partii instrumentalnej ze éciezkg dZwiekowa powoduje, iz mamy

‘tu do czynienia z prezentacjg artystyczng na wysokim poziomie wykonawczym.

Kompozycja Dave’a Marica - Trylogia na perkusje solo i CD jest utworem
trzyczgsciowym o tradycyjnym uktadzie czeéci: szybka-wolna-szybka, ktérego
czas wykonania wynosi okoto 13 minut.

Szerokie instrumentarium perkusyjne sktadajace sie z idiofonéw-
wibrafonu, krotali, marimby, gongu oraz membranofonéw i kolorystycznych
instrumentéw typu cow-bell, tamburyn, tempelbloki, talerze, hi-hat stanowi
dla wykonawcy wyzwanie logistyczne. Kompozytor zastosowat technike
recyklingu materiatu dZzwiekowego zaczerpnietego z partii solowej i wykorzystat
jako surowiec dla partii tasmy.

Cze$¢ | — Concentrics oparta jest na rytmicznej materii dZzwiekowej (z ang.
groove) realizowanej w metrum 4/4 na marimbie i wibrafonie w postaci
6semkowych skokow interwatowych z dynamicznymi interwencjami
instrumentdéw o nieokresdlonej wysokosci dZwigkéw, m. inn. bebna basowego,
hi-hatu, tamburyna, bongoséw.

W rozwoju narracji muzycznej wykonawca realizuje partie¢ melodyczna
opartg sie na linearyzmie i strukturach akordowych w postaci rytmicznie
realizowanych wartosciach 6semkowych granych na drugg 6semke kazdej
miary taktu. W czesci tej organizacje strukturalng stanowi cigg liczbowy
Fibonacciego.

W czesci dalszej i zmianie tempa w takcie 145 partia solisty staje sie
‘bardziej zréznicowana poprzez zastosowanie wiekszej ilosci instrumentéw
perkusyjnych, co w interpretacji grajgcego tworzy motorycznie brzmiaca,
konsekwentnie realizowang i dobrze zbalansowang warstwe sonorystyczng.
Sciezka dzwigkowa stanowi delikatne tto towarzyszace soliécie.

CzesC Il — Pelogy to struktura sktadajgca sie z 5 sekcji (A-E) o wolniejszym
charakterze, w ktérej kompozytor zawart elementy siedmiostopniowej skali
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‘pelog i wykorzystat brzmienie instrumentéw melodycznych- wibrafonu,
marimby i krotali.

Prowadzona fraza rozwija si¢ powoli, by w dalszej czeéci przybraé
charakter bardziej aktywny w formie szesnastkowych figuracji i skokéw
interwatowych realizowanych na marimbie.

Ztoty podziat makroformy jest wartoscig czasowa w relacji sekcji A-C do
D-E. Charakterystyczng cecha tej czg$ci kompozycji jest zmienno$¢ tonagiji
w poszczegolnych sekcjach, zastosowana pieciokrotnie.

Czes¢ Ill - Tamboo jest motoryczng w zwawym tempie realizowang forma
ronda tgczacqg brzmienie idiofondw z bebnami zestawu perkusyjnego, co
-stanowi ciekawg materig dzwiekowg efektywnie i ekspresyjnie wykorzystang
W interpretacji przez wykonawce.

Nagrana $ciezka marimby rytmicznie, w formie ostinatowe;j wpkowadza
melodyczny riff. Solista w refrenach wykonuje partie na membranofonach, by
w kupletach realizowa¢ partie na marimbie i templebloku.

Na koncu czesci wypefhia 12 taktowy odcinek przeznaczony na
improwizacjeg, ktéra sugestywnie finalizuje cato$é kompozycji.

Utwor majacy na celu fuzjg partii instrumentalnej i $ciezki odtwarzanej
z no$nika, okreslonej przez kompozytora terminem Superinstrumentu, stanowi
~dla wykonawcy wyzwanie ze wzgledu na trudnosci w dopasowaniu
_czestotliwosci brzmienia instrumentéw do nagranych na $ciezce audio.
Wykonawca zrobit to perfekcyjnie.

Kompozytor utworu Linea, Adam Porebski zadedykowat swoje dzieto
autorowi niniejszej rozprawy. Utwor o okreslonym instrumentarium
i wymagajgcym zestawie sprzetu elektroakustycznego, waznego w odtwarzaniu
$ciezki dzwiekowej jest formg trzyczesciowa o zréznicowanym, linearnym
charakterze i czasie trwania 13 minut.

CzesC A jest fragmentem 5 minutowym bez oznaczer metrycznych
i agogicznych, w ktérym wykonawca koncentruje sie na wybrzmiewaniu
instrumentéw melodycznych: wibrafonu i krotali z interwencjami drewnianego
bloku zwielokrotnionego przez efekt delay. Efekt ten jest kontynuowany wraz
-z dZwigkiem gongdw jawajskich i cow-belli w dalszej czeéci kompozycji.



Catos$¢ czgsci wykonawca wygasza dynamicznie realizujac partie bebna
basowego sukcesywnie zanikajgcego i pojawiajacego sie coraz wiekszych
odstepach czasowych w formie szesnastkowych interwencji.

Czes$c B zapisang tradycyjnie, wykonawca realizuje na membranofonach,
gongach, talerzach i blokach. Liniowy charakter utworu polega na repetowaniu
29 jednotaktowych komdrek oraz jednotaktowych tacznikéw.

Zageszczenie materiatu dZzwiekowego, motoryczny charakter odcinka
perkusista przeprowadza umiejetnie utrzymujac odpowiedni balans
dynamiczny, jakos$¢ brzmienia i stosowg artykulacje.

W czgsci C artysta demonstruje brzmienie koncertowego bebna
basowego, najnizszego tom-tomu oraz gongu. Jest zobligowany do uzyskania
bardzo szerokiego spektrum dynamicznego (od piana do fortissimo possible)
w odpowiednich sekwencjach czasowych.

W kolejnym odcinku przechodzi do rytmicznych krétkich fraz granych na
‘membranofonach i blokach, po czym zmienia materie dZwiekowa delikatnie
artykutujac dZwigki na wibrafonie, krotalach i gongach jawajskich.

Realizacja partii instrumentalnej dobrze koreluje ze $ciezkg dZwiekowsa,
wykonawca z wyczuciem pozwala wybrzmieé instrumentom perkusyjnym, co
pozwala na podkreslenie linearnosci, gtéwnej idei prezentowanej kompozyciji.

Ostatnig kompozycjg nagrang na ptycie jest The King of Time autorstwa
doktoranta. Impulsem powstania utworu jest niewyjasniona natura czasu oraz
odwieczne préby zapanowania nad nig.

Zywe tempo czeéci | i synkopowany charakter partii perkusji wraz
z pulsem ¢wierénutowego hi-hatu w poczatkowej fazie utworu wprowadzajg
-stuchacza w rytmiczny trans za pomocg ostinatowej, realizowanej na marimbie
$ciezki dzwigkowej. Petna inwencji melodycznej partia syntezatora oraz
wyraZnie zarysowana linia basowa uatrakcyjniajg przekaz i wspétgraja
z ekspresyjng interpretacjg solisty.

Uktad rytmiczny zorganizowany w zréznicowanych metrycznie taktach
4/4-13/4-5/8-5/4 powoduje, iz frazowanie zmienia sie stosownie do zmian
metrycznych. Nastepny fragment realizowany w nowym metrum 9/8 przynosi
bardzo rytmiczny groove realizowany dynamicznie przez wykonawce na
membranofonach i patelniach z elementami techniki call and response.



Kadencja jako cytat z motywu przewodniego | czesci Concerto for
Vibraphone and String Orchestra No. 2 autorstwa doktoranta uspokaja nastrgj
i przedziela kolejno wprowadzony fragment podobny z charakteru do
poczgtkowego, ale granego w metrum 7/4. Synkopowany rytm wzmocniony
¢wierénutowym hi-hatem i zaznaczony akcentami powoduje, iz odczuwalne jest

‘energiczne frazowanie prowadzonej narracji muzyczne;j.

Czes¢ Il wprowadzona attaca jest grana w catosci na wibrafonie
z towarzyszeniem tasmy. We wstepie autor $piewnie zarysowuje krétki temat
‘smyczkiem w tempie lento, po czym po przyspieszeniu przechodzi do czesci
improwizowanej opartej na funkcjach harmonicznych zapisanych w formie
notacji reprezentatywnej dla jazzowego idiomu.

Sciezka dzwiekowa znakomicie towarzyszy frazom wibrafonu, tworzac
bazg harmoniczno-rytmiczng. Ciekawe pomysty melodyczne realizowane przez
solistg w sposob wirtuozowski tworzg aure petng kaskad dzwiekowych. Po
improwizacji pojawia sie¢ ponownie $piewny temat, powtdérzony w Zmienionej
tonacji.

Ostatni fragment jest 11 taktowym kolejnym improwizowanym odcinkiem
z akompaniamentem $ciezki dZzwigkowej towarzyszacym soliécie do korica frazy.

W czesci lll partia perkusji podzielona na bebny zestawu i wibrafon
stanowi dla wykonawcy istotne tworzywo do prezentacji materiatu
diwiekowego i stworzenia kreacji artystyczne;.

Gesta faktura rytmiczna w pulsacji triolowej i jej zmiennoéé, rézne tempa
poszczegdlnych sekji, sekwencja do improwizacji wibrafonu oraz ciekawy
aranzacyjnie materiat dZwiekowy utrwalony na tasmie z wokahzamn tworzg
utwor w charakterze muzyki fusion.

W czgsci Srodkowej solista ponownie udowadnia, iz nieobce sg mu
meandry jazzowej improwizacji, wypetniajgc progresywny schemat
harmoniczny spontanicznie i w wirtuozowskim stylu.

Kompozycje zamyka sekwencja bebnowa, podobna w swoim charakterze
do uprzednio zaprezentowanej na poczatku czesci lll.

Stylistycznie jednorodna $ciezka dZwiekowa wraz z pulsujacg ekspresyijnie
partig perkusji stanowig bardzo dobrze zespolong i melodyjnie urozmaicong
materie dzwiekowa.



Konkluzja

Po szczegétowym zapoznaniu sie z przedstawiong dokumentacja
stwierdzam, iz zaréwno dorobek artystyczny Pana Krystiana Skubaty jak -
i przedstawiona do oceny praca doktorska pt. ,Parantela wspétczesnego
perkusisty z muzyka elektroakustyczng jako przejaw tendencji w sztuce
perkusyjnej XXI wieku” spetniaja wymogi art. 178 ust.1 punkt 1 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r.

Kandydat zaprezentowat spéjne i merytorycznie zasadne rozwigzanie
problemu artystycznego, wykazat zwigzek pomiedzy rozwojem wspétczesnej
sztuki perkusyjnej a muzyka elektroakustyczng, fachowo opisat zasady dziatania
i parametry techniczne urzadzen elektroakustycznych niezbednych do realizacji
tego rodzaju muzyki.

Posiadt zarébwno umiejetnosci techniczno-warsztatowe jak i
interpretacyjno-wykonawcze niezbedne do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej. Jako dowdd wiedzy i znajomosci techniki kompozytorskiej
zaprezentowat utwoér wiasnego autorstwa.

Prace oceniam bardzo wysoko.

Biorgc pod uwage powyisze kwalifikacje wnioskuje o przyjecie pracy
i dopuszczenie jej do obrony umozliwiajgcej nadanie Panu Krystianowi Skubale
stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej
»instrumentalistyka”.

S

Dr K tanistaw Halat, prof. UMCS



