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Wojciech Staniaszek

Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

Burza op. 31 jako unicum profanum w tworczosci wokalnej
Arkadiusza Skrzypczaka

Arkadiusz ~ Skrzypczak byt kompozytorem = dziatajacym w  okresie
miedzywojennym, ktérego dorobek artystyczny w wiekszosci stanowig
kompozycje religijne, przeznaczone na chor czterogtosowy a cappella.
Intrygujacym wyjatkiem, ktory spotykamy w zachowanej tworczosci wokalnej
kompozytora, jest Burza op. 31 napisana do stow jednego z Sonetow
krymskich Adama Mickiewicza, w ktérym poeta opisuje rozszalaty zywiot oraz
refleksje cztowieka w zderzeniu z nim. Omawiany w niniejszym wystgpieniu
utwor jest jedynym znanym przyktadem tworczosci wokalnej kompozytora
o tematyce Swieckiej, stanowigc réwniez interesujacy wyjatek w zbiorach
muzycznych gostynskiego klasztoru, gdzie znajduje sie przekaz. Skrzypczak
oddaje zmienno$¢ i afektywnos¢ tekstu Mickiewicza za pomoca Srodkow
ilustracyjnych, harmonicznych oraz metrycznych. Jego modernistyczne
opracowanie pozwala na swobodng eksploracje réznorodnych technik
kompozytorskich, w celu ukazania niespokojnej burzy mowa dzwiekow.

Mateusz Pierég

Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,

Zespot Szkot Muzycznych im. F. Chopina w Pile

WieloS¢ jako uniwersalna kategoria dyskursu w cyklu miniatur Nimfy
na saksofon sopranowy (flet, klarnet, skrzypce) i klawesyn Weroniki
Ratusinskie

Erazm z Rotterdamu, ,ksigze humanistow” epoki renesansu, pisat: ,Dwa sg
zrodta poznania; wczesniejsze - to poznanie wyrazow, pozniejsze - to poznanie
rzeczy”. Powyzsza sentencja, cho¢ odnosi sie do tekstu literackiego, doskonale
oddaje tres¢ niniejszego referatu. Przedmiotem wystgpienia bedzie cykl trzech
miniatur zatytutowany Nimfy, skomponowany na saksofon sopranowy (flet,



klarnet, skrzypce) i klawesyn Weroniki Ratusinskiej. Utwér zostanie poddany
analizie w kontekscie uniwersalnej kategorii wielosci, pod katem relacji
istniejgcych  pomiedzy  poszczegolnymi,  uksztattowanymi  historycznie,
elementami formotwdrczymi. Autor wskaze réwniez narracje, ktéra wytania sie
miedzy tymi elementami. Omodwienie dyskursu powstato w oparciu o teorie
holenderskiego jezykoznawcy, Teuna van Dijka.

Aleksandra Pajak

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Obiektywne cechy gatunku pasji a subiektywna ich realizacja w Pasji
Mateusza Ryczka

Pasja - gatunek muzyczny ukazujacy ostatnie momenty zycia Chrystusa i jego
meczenska Smier¢, ktore zostaty opisane przez czterech Ewangelistow.
Pierwotnie byta utworem czysto wokalnym, z biegiem czasu zostata
wzbogacona o obsade instrumentalng. Kompozytorami, ktérzy tworzyli pasje
na przestrzeni epok byli m.in. Orlando di Lasso, Johann Sebastian Bach,
Krzysztof Penderecki, Arvo Part czy Pawet Mykietyn. Jedno z interesujgcych
przedstawien Meki Panskie] odnalez¢ mozna w tworczosci wroctawskiego
kompozytora Mateusza Ryczka (ur. 1986).

Jego dorobek kompozytorski jest niezwykle réznorodny. Wystepuja w nim
utwory kameralne, elektroakustyczne, wokalno-instrumentalne, orkiestrowe
I wiele innych. Istotny wptyw na jego postawe wobec muzyki i twdrczosci
wywarli lannis Xenakis oraz francuscy kompozytorzy reprezentujacy nurt
spektralny, tacy jak Tristan Murail czy Gérard Grisey. W kompozycjach Ryczka
wystepuja elementy zaczerpniete z matematyki, fizyki czy z natury - z tego, co
cztowieka otacza. Aspekty te zauwazalne sg w omawianej Pasji - kompozycji
instrumentalnej opierajacej sie na nabozerstwie Gorzkich Zali, ktérego
melodie, przekazywane droga ustng, pochodzg z dawnego Wotynia. Utwor ten
jest przyktadem indywidualnego podejscia kompozytora do uniwersalnego
gatunku, jakim jest pasja.



Szymon Wantuta

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Spektralizm, | co dalej? O psychoakustyce dysonansu i widm
nieharmonicznych

Harmonika i techniki spektralne fascynujg kompozytoréw i teoretykdw muzyki
od czasu ich powstania, ktory datuje sie na lata 70. XX wieku. Nauka pozwolita
wowczas zawrze¢ w dzietach muzycznych jedng z fundamentalnych zasad
akustyki - widma harmoniczne. Ich charakterystyczny ,smak”, jakkolwiek
atrakcyjny, jest jednak powtarzalny i potrafi sie ,przejes¢”. Ponadto jest tylko
szczegolnym przypadkiem - znacznie czesciej styszymy dzwieki nieharmoniczne
I szumy, ktorych Swiat brzmieniowy jest tak réznorodny, ze wydaje sie
nieprzenikniony. W muzyce kultury zachodniej, wiekszoS¢ instrumentow,
a poniekad nawet system strojenia zostaty wycyzelowane tak, aby jak najlepig]
wykorzystywa¢ widmo harmoniczne. Jak zatem skorzysta¢ z bogactwa brzmien
o spektrach nieharmonicznych? Czy takie dzwieki bedg w ogdle pozytywnie
odbierane przez stuchaczy? Celem niniejszego referatu jest odpowiedz na
przedstawione pytania.

Wyniki badan opublikowane przez Raje Marjieh i Petera M. C. Harrisona
[19.02.2024] dowodzg, ze barwa dZzwieku silnie wptywa na postrzeganie
konsonansu. Manipulacje w spektrum mogg ukierunkowa¢ preferencje
stuchacza w strone interwatéw nieharmonicznych. W pewnym sensie podwaza
to jedng z fundamentalnych zasad harmonii klasycznej - konsonansowo$¢
oktawy. Teoretycznie, poprzez odpowiednie dobranie widma dzwieku dowolne
wspotbrzmienie moze zatem sta¢ sie dysonansem (lub konsonansem). Inni
autorzy - K. Hobby, W. A. Sethares i Z. Zhang - wyjasniaja, ze praktyka
muzyczna potwierdza wyzej przedstawione zatozenie, prezentujac rozwigzania
mozliwe do implementacji w elektronice i konstruujac instrument akustyczny -
Hyperpiano.

W niniejszym wystapieniu zostang szczegdotowo omdwione wymienione przez
autora odkrycia naukowe, ktére otwieraja przed kompozytorami catkowicie
nowe mozliwosci - umozliwiajg ,wglad” w barwy istniejgce pomiedzy szumem
a dzwiekami harmonicznymi. Sugerujg takze holistyczne podejscie do
traktowania wszystkich elementéw dzieta muzycznego, ktére pozwala jeszcze
bardziej zblizy¢ sie do mistycyzmu natury.



Iga Batog

Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

What remains of the old voices? Muzyka i posta¢ Gesualda
da Venosy w tworczosci Salvatora Sciarrina

Salvatore Sciarrino (ur. 1947) nalezy do grona czotowych kompozytordow
muzyki wspotczesnej. Jego jezyk muzyczny jest indywidualny i wysublimowany,
a zakres zainteresowan tworczych wyjatkowo szeroki. W niniejszym
wystgpieniu  zaprezentowana zostanie mniej znana czeS¢ tworczosci
kompozytora - aranzacje i opracowania.

Referat ma na celu omdéwienie tworczosci Salvatora Sciarrina wykorzystujacej
materiat muzyczny Gesualda da Venosy (1566-1613), a w szczegdlnosci dziet
Le voci sottovetro (1998) oraz Gesualdo senza parole (2013). Wychodzac od
mysli Sciarrina zywigcego przekonanie, ze ,muzyka dawna i nam odlegta moze
podlega¢ transformacji i otrzymac¢ nowe zycie, gdy tchniemy w nig ducha
nowoczesnosci”, zbadany zostanie sposéb, w jaki kompozytor uwspotczesnia
muzyczny przekaz Gesualda. Przeanalizowane zostang cechy typowe dla
muzyki i filozofii twdrczej Sciarrina bedace konsekwencjg konfrontacii
z drugim, wysoce indywidualnym i oddziatujgcym na wyobraznie tworca.

Mikotaj Szczesny

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Musica humana Mariana Borkowskiego. Analiza wybranych utwordéw
kompozytora na chor a cappella

Jako gruntownie wyksztatcony kompozytor, muzykolog, filozof i pedagog,
Marian Borkowski (ur. 1934) posiada w swoim dorobku kompozycje nalezace
do szerokiego spektrum gatunkéw. Podczas gdy w tworczosci instrumentalnej
zazwyczaj siega on po wspotczesne techniki kompozytorskie czy rozwigzania
eksperymentalne, to w utworach choralnych (szczegdlnie tych o charakterze
sakralnym) Borkowski rozwinagt charakterystyczny i konsekwentnie stosowany
jezyk muzyczny, czerpigcy nieco bardziej z tradycji minionych epok. Opiera sie
on na silnych kontrastach w zakresie dynamiki i rejestrow gtosowych, duzym
tadunku emocjonalnym, eufonicznym brzmieniu oraz uniwersalnym, humani-



stycznym wydzwieku. Przedstawiona w niniejszym wystgpieniu analiza
uwzglednia budowe formalng wybranych dziet chéralnych Borkowskiego, ich
jezyk harmoniczny oraz opis rozwigzan typowych dla idiomu stylistycznego
kompozytora.

Oliwia Szymanska

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Kazimierz Sikorski - zapomniany twoérca i wychowawca wielu
kompozytorow polskich

Kazimierz Sikorski (1895-1986) - znany 2z dziatalnoSci pedagogicznej
| organizacyjnej - byt kompozytorem, ktéry swojg tworczos¢ opart na szeroko
pojetej tradycji muzycznej epok wczesniejszych - gtdwnie baroku i klasycyzmu.
Obecnie nazwisko tworcy w Srodowisku muzycznym kojarzone jest niemal
wytacznie z autorstwem znanego dwutomowego podrecznika i zbioru zadan do
harmonii dedykowanych uczniom szk6ét muzycznych |l stopnia.  Tresé
wystapienia przyblizy zapomniang sylwetke, zycie i tworczos¢ Sikorskiego.
Zamitowanie kompozytora do muzyki tradycyjnej, historycznie zorientowanej,
miato swoje odzwierciedlenie m.in. w jego twdrczosci symfonicznej. Symfonie
Sikorskiego powstawaty w rozlegtych interwatach czasowych, w ktérych
mtodziencze zafascynowanie brzmieniem pdznego romantyzmu przeistoczyto
sie w wyksztatcenie indywidualnego jezyka muzycznego kompozytora.

Niech wiec ,zderzenie” tradycji z niektorymi nowoczesniejszymi srodkami
kompozytorskimi  w szeSciu symfoniach, stanowi punkt wyjscia do
przedstawienia rozmaitych relacji miedzy przesztoScig, nowoczesnosciag
I indywidualnoscig tworcza zawartg w spusciznie tego kompozytora.

W pierwszej czesci referatu omoéwione zostanie zycie tworcy, z wyrdznieniem
dziatalnosci pedagogicznej i organizacyjnej. W drugiej - przyblizona bedzie
ogblna tworczos¢ kompozytorska, uznawana przez wielu za przejaw
mistrzostwa technicznego, zwiaszcza w zakresie polifonii i kontrapunktu.
W podsumowaniu przedstawione zostang wyniki wybranych wstepnych analiz,
aby wyszczegdlni¢ pewne widoczne - juz na etapie obecnego rekonesansu -
cechy jezyka kompozytorskiego Kazimierza Sikorskiego.



Anastasiia Malynovska

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu
Reinterpretacja mitu w muzycznej narracji na przyktadzie poematu
symfonicznego Penthesilea Hugo Wolfa

Hugo Wolf (1860-1903) byt wybitnym austriackim kompozytorem, krytykiem
muzycznym, skrzypkiem i pianistg. Jest uwazany za jednego z najwiekszych
mistrzéw muzyki kameralno-wokalnej XIX wieku, ktory syntezowat osiggniecia
niemieckich i austriackich poprzednikbw w swoich dzietach. Jednakze
interesowaty go rowniez wielkie formy instrumentalne i wokalno-
instrumentalne. Dorobek twoérczy kompozytora obejmuje takie gatunki jak:
opera, dramat muzyczny, kwartet smyczkowy oraz poemat symfoniczny pod
tytutem Penthesilea. Imie tej znanej i szczegdlnej postaci w Swiecie starozytnej
mitologii greckiej, od dawna uzywane poza jej obszarem, wienczy tytuty
niektérych dziet sztuki, a jej posta¢ pojawia sie w nich w centrum utworu. Jest
ona bohaterka takich dziet muzycznych, jak piesSn Penthesilea Karola
Szymanowskiego, uwertura Penthesilea Carla Goldmarka oraz opery o tym
samym tytule Othmara Schoecka i Pascala Dusapina. Kazdy z tych
kompozytoréw czerpie z mitologicznych zrédet, interpretujac je na swoj
sposob.

Wolf stworzyt utwoér programowy na podstawie tragedii Penthesilea Heinricha
von Kleista, inspirujgc sie trescia o krolowej Amazonek, przepetnione]
namietnoscia do bohatera trojanskiego Achillesa oraz ich wzajemnej, lecz
tragicznej historii mitosci. W kompozycji widoczna jest charakterystyczna dla
muzyki Wolfa daznos¢ podporzadkowania dramaturgii muzycznej zrdodiu
literackiemu. Kompozytor poprzedzat proces tworzenia muzyki gtebokim
| prawdziwie poetyckim zanurzeniem sie w Swiat obrazéw H. Kleista, a jego
utwor cechuje sie wyrazng, teatralng interpretacjg fabuty. Autorka podda
poemat symfoniczny analizie, zwracajgc szczegdlng uwage na media
programowosci wymienione w ksigzce Muzyka programowa XIX wieku. Idea
i interpretacja Ryszarda Daniela Golianka. Centralnym punktem analizy bedzie
badanie wizerunku Amazonki Pentezylei.



Michat Tomczak

Uniwersytet WarszawskKi

Indywidualizmm i awangarda. Warsztat kompozytorski oraz rola
dzwieku w dziatalnosci Andrzeja Trzaskowskiego

Dziatalno$¢ artystyczng Andrzeja Trzaskowskiego (1933-1998) najczescie]
rozpatruje sie przez pryzmat jego dokonan jako pianisty i pioniera jazzu
w Polsce. Oproécz zastug dla rodzimej ,muzyki synkopowanej”, Trzaskowski byt
takze kompozytorem, muzykologiem, dyrygentem i autorem muzyki filmowej.
W odrdznieniu od innych twércéw jazzowych jego generacji, autor Synopsis
(1965) posiadat gruntowne przygotowanie akademicko-teoretyczne oraz
eklektyczny  warsztat kompozytorski, charakteryzujgcy sie  wptywami
awangardowej muzyki powaznej. W twodrczosci trzecionurtowej (ang. third
stream) kompozytora, inspirowanej aleatoryzmem i sonoryzmem, widoczne jest
znacznie bardziej rozwiniete pojmowanie znaczenia oraz roli dzwieku niz
w przypadku dokonan innych éwczesnych twércéw jazzowych. O oryginalnym
podejsciu kompozytora do aspektu dzwieku Swiadczg rdéwniez utwory
eksperymentalne, w ktorych Trzaskowski stosowat rdznego rodzaju
przeksztatcenia elektroakustyczne z uzyciem tasmy (m.in. Double, Nihil est...),
a takze dzieta teatralne i filmowe, charakteryzujgce sie uzyciem nowoczesnego
instrumentarium elektronicznego oraz efektow dzwiekowych inspirowanych
muzyka konkretng.



Agata Deren

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Il Koncert fortepianowy Tadeusza Natansona jako przyktad stylizacji
romantycznej

Tadeusz Natanson (1927-1990) to posta¢ kojarzona gtéwnie z dziatalnoscia
w dziedzinie muzykoterapii, w szczegdlnosci z jego autorska metoda
kwalitometryczng. Jego nieco zapomniana tworczo$¢ kompozytorska tworzy
bogaty inwentarz zarowno tradycyjnych, jak i nowoczesnych technik
kompozytorskich przektadajacych sie na interesujgcg warstwe brzmieniows.
Il Koncert fortepianowy (1980) Natansona jest przyktadem utworu
intencjonalnie osadzonego w stylistyce romantycznej. Zaliczany jest on do
czwarte] fazy tworczosci kompozytora, zwanej ponowoczesng lub stylu
poéznego, ktéra charakteryzuje sie syntezg stosowanych  Srodkow
kompozytorskich z tradycjag. W owym koncercie Natanson nawigzuje do
wybitnych romantykdw, wykorzystujgc stylizacje przywodzace na mysl
tworczos$é m.in. Fryderyka Chopina, Karola Szymanowskiego, Ferenca Liszta
czy Johannesa Brahmsa. Poszanowanie tradycji, bedace swoistg cecha
tworczosci kompozytora, przejawia sie rowniez w samej budowie utworu. Czesc
pierwszg stanowi forma sonatowa z dwiema kontrastujgcymi myslami, druga
ma charakter nostalgicznego nokturnu, trzecia za$ jest rondem bazujagcym na
rytmach ludowych.

Trzonem problematyki wystgpienia jest analiza i prezentacja noworoman-
tycznych elementéw XX-wiecznego utworu na tle postmodernizmu
neokonserwatywnego.



Aleksandra Kozicka
Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu
3 moods for 15 Musicians Adama Szczegoty

3 Moods for 15 Musicians (2023) to utwdér mtodego kompozytora Adama
Szczegoty, studenta Akademii Muzyczne] we Wroctawiu. Powstat w ramach
pracy licencjackiej w roku 2023.

Kompozytor taczy w nim elementy charakterystyczne dla swojego jezyka
muzycznego wraz z nowymi dla siebie srodkami wyrazu takimi jak dodekafonia
czy aleatoryzm. Nowatorskie rozwigzania dotycza zaréwno instrumentarium,
jak i technik wykorzystywanych przez Szczegdte. W niniejszym wystgpieniu
poruszone zostang kwestie dotyczace jezyka muzycznego, a takze inspiracji
kompozytora. Przeanalizowana, a nastepnie omowiona zostanie kazda z trzech
czesci utworu. Podjeta zostanie rowniez préoba odpowiedzi na pytanie, czy
mozna potaczy¢ rézne podejscia do kompozycji w jednym utworze, jakie
stanowisko obejmuje kompozytor oraz jakie wnioski ptyng ze stworzenia
utworu, ktéry z jednej strony miat by¢ eksperymentem i poszerzeniem
doswiadczen Szczegdty, a z drugiej miat zachowac cechy jego wtasnego stylu.

Tomasz Drozdowski

Uniwersytet Wroctawski

Uniwersalizm typologii XIX-wiecznych transkrypcji w ujeciu prof.
Macieja Gotgba a indywidualnos¢ tworcow muzyki filmowej
I popularnej

Typologia XIX-wiecznych transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina, opisana
I przeanalizowana przez prof. Macieja Gotagba, jest z pewnoscig fascynujacym
obszarem badan. Ukazuje rdéznorodnos¢ ewentualnych przeksztatcen, jakim
podlega¢ moze utwér muzyczny. Czy owe definicje typdw transkrypcji sa
uniwersalne i odnoszg sie takze do muzyki filmowej i popularnej? Czy
odpowiadajg powszechnemu w takiej muzyce zjawisku aranzacji, jako
dodatkowemu  aspektowi indywidualnosci jej twércow?  Odnalezienie
przyktaddw nalezacych do kazdego z gtdwnych typow transkrypcji (oraz ich



podtypow) potwierdza powyzszg hipoteze. Przedstawione utwory i ich aranzacje
Swiadcza o analogii miedzy zjawiskiem transkrypcji dziet rozpowszechnionych w
postaci partytur a zjawiskiem aranzacji utworow muzyki popularnej, najczesciej
utrwalonych na nagraniach audio. Petniejsze zrozumienie procesow
ksztattowania sie muzyki filmowej i rozrywkowej moze pozwoli¢ na szerszg
perspektywe jej badania w rozmaitych popkulturowych kontekstach.
Potwierdzenie tej hipotezy (o adekwatnosci omawianej typologii transkrypcji
wobec muzyki filmowej i rozrywkowej) pozwala postawi¢ kolejng: ze owa
typologia jest potencjalnie adekwatna - a wiec uniwersalna - wobec kazdego
rodzaju muzyki. Wymaga to jednak odnalezienia kolejnych zestawow
kompozycji, a tym samym stanowi wyzwanie badawcze na przysztosc.

Paulina Szurgacz

Uniwersytet Jagiellonski

Indywidualne podejscie do topofonii jako jednego z aspektow
ksztattowania brzmienia w utworach Wojciecha Ziemowita Zycha

Tres¢ wystgpienia ma na celu przyblizenie indywidualnego podejscia Wojciecha
Ziemowita Zycha (ur. 1976) do topofonii jako jednego z aspektow
ksztattowania brzmienia. Indywidualny jezyk kompozytora opiera sie na
niezwykle istotnym zatozeniu warsztatowo-estetycznym, w mysl ktérego
kompozytor podnosi wspomniany typ faktury do rangi ,0smego elementu
muzyki”. Jest to aspekt, na ktéry trzeba zwroci¢ uwage od poczatku pracy nad
utworem, niemozliwy do pominiecia podczas wykonania dzieta. Wptywa on na
wyobrazenie brzmieniowe towarzyszagce tworcy oraz determinuje ksztatt
poszczegolnych partii instrumentalnych. Zagadnienie zostanie omowione na
wybranych przyktadach, w ktorych kompozytor zastosowat przestrzenne
rozmieszczenie muzykow: Solilokwium Il. Pejzaz mysli zamarztych (1999);
Postgramatyka Mitosza (2011); /Il Symfonia (2011-2013).

Natalia Kaszubska

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
Uniwersalizm a indywidualnos$¢ twoércy - motyw meki Panskie]
W muzyce na przestrzeni wiekéw



Pierwszy czton rozwazan obejmuje probe ujecia problematyki pasji w muzyce -
jej historii i ewolucji konstrukcyjnej. Gtownym celem refleksji teoretycznej jest
egzegeza Pasji wg. Swietego Mateusza J. S. Bacha (1729), Pasji wg. Swietego
tukasza Krzysztofa Pendereckiego (1966) i Pasji wg. Swietego Marka Pawta
Mykietyna (2008) w celu przedstawienia autonomicznego podej$cia do motywu
Meki Panskiej kazdego z wymienionych kompozytoréw. Uzyskane wyniki badan
pozwolg odpowiedzieC na pytanie dotyczace uniwersalizmu poruszanej tematyki
a indywidualnosci wspomnianych tworcow. Wybrane dzieta sg przyktadami
odrebnego podejscia do formy pasji w konteksScie estetyki epoki baroku, okresu
Il pot. XX w. oraz | pot. XXI| wieku. Tematyka wystgpienia porusza kwestie
dotyczace wartoSci w muzyce odznaczajgcej sie odrebnoscig tworcy
w wykorzystywaniu wspotczesnego tworzywa muzycznego, jak i czerpigcej
gteboko z tradycji.

Katarzyna Daszkiewicz

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Jan Zatecki

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, Uniwersytet
Wroctawski

O heroinach fantazmatycznej Sredniowiecznosci. Kompozytorsko-
teoretyczne eksploracje pomiedzy art-based research a interpretacja
integralng

Kompozycja Chanson de geste na gtos, wiolonczele, viole da gamba i live
electronics Jana Zateckiego (ur. 1999) powstata w procesie pracy nad
zadaniem badawczym dotyczacym operowych adaptacji Srednioniderlandzkie]
Piesni rycerza Halewijna (niderl. Lied van heer Halewijn). Kompozytorzy
I libreci$ci opracowujacy dawniej historie rycerza-syreny i kréolewny-zbdjczyni
poszukujgc nowych, uniwersalnych interpretacji tekstu nie zdecydowali sie
siegnaC po najprostsze przestanie jakie nieSC moze ta historia: opowiesc¢
o meznej kobiecie, ktéra w obliczu zagrozenia bierze sprawy w swoje rece
| z opresji wychodzi zwyciesko. Taki morat z tej historii wyciagaja polscy tworcy
ludowi w jednym z wielu wariantow rozpowszechnionej w catej Europie
opowiesci. Tekst ten wykorzystany zostat we wspomnianej kompozycji
Zateckiego, ktdéra poprzez mediewistyczne nawigzania zyskaC miata wymiar
prostej legendy o kobiecej odwadze. Kazus stanowigcy punkt wyjscia dla



naszych rozwazan zrodzit sie ze studidéw nad mediewalizmem, ksztatt zyskat
w granicach art-based reaserch (badan postugujacych sie sztuka), lecz
w badaniach teoretyczno-muzycznych dostrzezenie obu umozliwia inter-
pretacja integralna. Omawiana kompozycja to przestrzehn na oddanie gtosu
ideom i postaciom. Muzycznie ksztattowane Sredniowiecze w Chanson odkrywa
przed nami gre inspiracji i stylizacji, podchodzac z atencjg i szacunkiem do
zrodtowego tekstu 1 jego gtdwne] bohaterki. Kreacja skupiajgca sie na sile
wyrazowej dzieta wydobywa réwniez symboliczne ptaszczyzny retoryczne silnie
powigzane relacjami tekstu ze stowem. Wystgpienie bedzie proba refleksji na
temat mozaikowosci elementéw sktadajgcych sie na indywidualny jezyk
tworczy.

Jan Surma

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu

Reminiscencje francuskiej suity organowej w tworczosci Jeana
Guillou

Uniwersalizm oraz indywidualno$¢ tworcy od 500 lat przejawiaja sie w dorobku
I postawach artystycznych kolejnych pokolen organistow-kompozytorow kregu
francuskiego. Najstarsze zrodta stanowig utwory Pierre’a Attaingnanta i Jeana
Titelouze'a, za$ tworczosé Guillaume-Gabriela Niversa zapoczatkowata ztota
epoke francuskiej muzyki organowe] (tzw. Grand Siécle). Zadna muzyka
klawiszowa epoki baroku nie byta w takim stopniu zalezna od dzwiekéw
instrumentu, jak witasnie klasyczna francuska muzyka organowa. Symbioza
tworzona przez formy (i ich tytuty) wraz z registracja byta Scisle zwigzana ze
specyfikg dwczesnego instrumentarium. Pomimo okresu napoleonskiego oraz
wynikajacych z niego przemian, takze w komponowaniu na organy, spuscizna
licznych reprezentantow urodzonych w XVII stuleciu przetrwata w praktyce
wykonawczej francuskich organistow w wiekach XIX-XXI (improwizacja
I kompozycja). Przedstawicielem tej tradycji byt Jean Guillou (1930-2019),
ktorego tworczosc trudno jest sklasyfikowa¢ w jednym nurcie. Indywidualnosé
jezyka muzycznego, opartego przede wszystkim na improwizacji i poszukiwaniu
nowych jakosci brzmieniowych, wykracza poza spuscizne francuskiej szkoty
organowej przekazang przez jego nauczycieli - Marcela Dupré, Maurice’a
Duruflé i Oliviera Messiaena. Guillou rozwija ich nowatorskie pomysty w cyklu
Jeux d'orgue op. 34, z poszanowaniem dorobku poprzednich pokolen.



Michat Bobak

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy,
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Istota dzwieku na przyktadzie wibrafonu amplifikowanego
przetwornikami piezoelektrycznymi

Gtownym celem wystgpienia jest zaprezentowanie wynikéw badan na temat
wymiarow ciszy i hatasu w kontekscie mozliwosci wibrafonu amplifikowanego.
W  ramach wprowadzenia do problematyki amplifikacji  wibrafonu
przedstawiona zostanie krotka historia instrumentu, budowa oraz sposoby
wydobycia dZwieku na wibrafonie elektrycznym. Wyniki wspomnianych badan
dotyczag réznorodnych modulacji czestotliwos$ci, dajgcych odmienne spektrum
dzwiekowe - m.in. mozliwo$¢ crescenda i decrescenda na wibrafonie
(dotychczas niemozliwego na instrumencie akustycznym), rozbudowania
struktury samego dzwieku poprzez dodanie nowych sktadowych (dolna
oktawa), po zmiane barwy przypominajacg organy czy syntezator.
Przedstawiona zostanie rowniez charakterystyka dzwieku analogowego
I cyfrowego w kontek$cie wibrafonu amplifikowanego oraz mozliwosci jego
zmian.



