Prof. dr hab. Krzysztof Knittel, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Warszawa, 24.06.2014

Ocena pracy doktorskiej , Inspirations na orkiestre i live electronics”
oraz dorobku artystycznego magistra Sebastiana Ladyzynskiego w dziedzinie
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyKi,

specjalnos¢ - kompozycja

Podstawowe dane o kandydacie:

Sebastian tLadyzynski, urodzony we Wroctawiu w roku 1985, ksztalcit sie w
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie uzyskat najpierw tytut
licencjata (2007), a potem magistra sztuki w dziedzinie kompozycji (2009) - oba z
wynikiem celujgcym. Studia uzupeinial w Conservatorio Statale di Musica Felice
Evaristo Dall’Abaco w Weronie w latach 2007-2008, nastepnie w Akademii Muzycznej w
Lodzi im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw oraz Panstwowej WyzZszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera na prowadzonych przeze mnie
Podyplomowych studiach muzyki filmowej, komputerowej i twdrczosci audiowizualnej
w latach 2011-2012 i wreszcie na studiach mistrzowskich z kompozycji pod kierunkiem
Silviny Milnstein w King’s College w Londynie w latach 2012-2013.

Sebastian tadyzynski otrzymat szereg nagréd za swoja muzyke, m.in. za utwor
Spells and Hexes otrzymat trzecig nagrode w 3. Miedzynarodowym Konkursie Duetéw
Harfowych w Cieszynie, a za kompozycje Freedom and Konghou Grand Prix w Konkursie
Mtodych Kompozytoréw w Minsku na Biatorusi.

Zaraz po studiach zostal zatrudniony przez rodzima uczelnie na stanowisku
wyktadowcy nastepujacych przedmiotoéw: Propedeutyka i realizacja muzyki teatralnej i
filmowej, Historia muzyki filmowej, Podstawy rezyserii dzwieku oraz Technologie

przestrzennej dystrybucji dzwieku. Prowadzil rowniez wyktady z teorii muzyki we
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Wroctawskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej oraz wyktady z historii muzyki

filmowej i elektroakustycznej w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.

Niezaleznie od kompozycji orkiestrowych i kameralnych, Ladyzynski specjalizuje
sie od kilku lat w twdrczosci dla filmu i teatru, komponujgc muzyke zaréwno do filméw
animowanych, jak i fabularnych oraz seriali telewizyjnych. Filmy animowane z jego
muzyka zdobywaty nagrody na festiwalach i konkursach filmowych w Polsce i zagranicg,
a byty to takie filmy, jak Protozoa w rez. Anity Kwiatkowskiej-Naqvi z roku 2010, Miraz
w rez. Izumi Yoshida z 2011 oraz Kigo - réwniez w rez. Izumi Yoshida z 2012. Warto
tutaj zaznaczy¢, ze w. w. filmy zostaty zrealizowane przez ich autoré6w w ramach prac
studenckich na PWSFTviT w Lodzi, a przynajmniej cze$¢ kontaktéw Doktoranta z
rezyserami filmowymi pochodzi z okresu jego studiéw podyplomowych i kontaktéw z tg
wiasnie uczelnia.

Przy okazji - podawana w ,Dokumentacji do wniosku o przeprowadzenie
przewodu doktorskiego” nazwa tej uczelni zawiera inng kolejno$c¢ specjalizacji - Wyzsza
Szkota Telewizyjna, Teatralna i Filmowa... Ta stynna uczelnia, na ktérej studiowali
Andrzej Munk, Andrzej Wajda, Kazimierz Kutz, Roman Polanski, Krzysztof Zanussi,
Krzysztof Kieslowski, Zbigniew Rybczynski, Juliusz Machulski i wielu innych jest przede
wszystkim uczelnig filmowa i dlatego przymiotnik ,filmowa” jest w nazwie uczelni na

pierwszym miejscu.

Recenzja pracy doktorskie;j:

Na przedstawiong do recenzji prace doktorska Sebastiana hLadyzynskiego
sktadajg sie: (1) partytura kompozycji Inspirations na orkiestre i live electroncs wraz z
legenda, w ktorej podane sg uwagi wykonawcze i objasnienia znakow wystepujacych w
glosach instrumentalnych, a takze objasnienia wykonawcze dla realizatoréow partii
elektronicznych; (2) praca teoretyczna pt. Nowa forma muzyczna w polistylistycznym
kontekscie intermedialnym w utworze Inspirations. Opis pracy doktorskiej
zawierajaca opis koncepcji utworu oraz naukowych Zrédet, z ktérych pochodzi pomyst
formotworczy przedstawionego dzieta, a takze jego analize wraz z analiza metod
konstruowania elektronicznego materiatu dZzwiekowego oraz przetwarzania dzwiekéw
instrumentéw akustycznych na zywo (promotorem obu wymienionych powyzej prac

jest profesor Grazyna Pstrokonska-Nawratil).



Partytura Inspirations:

Inspirations na orkiestre i live electronics to trwajacy 13 minut utwor
skomponowany na sktad orkiestry ztozonej z 27 muzykdw: flet z zamiang na flet piccolo,
obdj, klarnet z zamiang na klarnet basowy, fagot, 2 waltornie, tragbka, puzon (wszystkie
dete blaszane z tlumikami), instrumenty perkusyjne dla 3 wykonawcéw, harfa,
skrzypce pierwsze (5), skrzypce drugie (4) altowki (3) wiolonczele (2), kontrabas (1);
ponadto do wykonania utworu niezbedny jest udziat co najmniej jednego realizatora
sterujgcego przeksztatceniami elektronicznymi instrumentéw akustycznych i partiag
elektroakustyczna odtwarzang z nagrania. a takze przestrzenng dystrybucja dZwieku w
o$miu glosnikach rozstawionych naokoto stuchaczy. llo$¢ prac realizatorskich wskazuje,
ze w wykonaniu utworu przypuszczalnie powinno bra¢ udziat nawet dwoch
wykonawcow tej partii. Niestety, w spisie wykonawcow i dotgczonych objasnieniach nie
zostalo podane, ile 0s6b ma wzig¢ udziat w realizacji partii elektroniczne;.

Do partytury dotaczone zostato nagranie z prawykonania utworu w Sali
koncertowej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu przez Sound
Factory Orchestra pod batutg Roberta Kurdybachy i cho¢ pozostawia ono sporo do
zyczenia pod wzgledem precyzji wykonawczej, to daje jednak do$¢ doktadne
wyobrazenie o brzmieniu utworu.

Tytut kompozycji bedacej przedmiotem pracy doktorskiej Sebastiana
tadyzynskiego Inspirations oddaje intencje autora siegania do wielu gatunkow
muzycznych, a takze szeregu dziet, ktore stanowia zrodto jego inspiracji, zas wsrod nich
do kompozycji mistrza polistylizmu, jakim jest autora Inspirations Alfred Sznitke.
W utworze Ladyzynskiego mieszajg sie rdzne techniki kompozytorskie, rozne media,
czesci grane na instrumentach akustycznych przeplataja sie z odtwarzang z gto$nikow
muzyka elektroakustyczna, pochody akordéw nawigzujace do konwencji jazzowego big-
bandu 13cz3 sie z glissandowymi partiami smyczkéw przypominajgcymi modele muzyki
Xenakisa, lub - znacznie cze$ciej - z dynamicznymi i wielobarwnymi w swojej
instrumentacji fragmentami nawigzujagcymi do polistylistycznej twdrczosci Sznitkego.
Innym desygnatem tytutu sg eksperymenty z ksztattem fal dZzwiekowych prowadzone
na przetomie XVIII i XIX wieku przez niemieckiego akustyka, geologa i konstruktora

instrumentéw muzycznych wtasnego pomystu Ernsta Chladniego (1756 - 1827).



Od strony formalnej podana przez tadyzynskiego konstrukcja Inspirations
wyglada nastepujaco:

0 - wstep

N1 -tasmal

A - pierwszy segment orkiestrowy

N2 - ta$ma 2

B - drugi segment orkiestrowy

C1 + C2 - pierwsza i druga cze$¢ trzeciego segmentu orkiestrowego

N3 -tasma 3

C3 - trzecia cze$¢ trzeciego segmentu orkiestrowego.

Taka budowa wynika z podzialu na rodzaje brzmienia wystepujace
w poszczeg6lnych czeSciach utworu (orkiestrowe i elektroniczne), a takze
z przyporzagdkowania kazdemu =z orkiestrowych segmentéw pewnych figur
Chladniego”, co opisane zostato w teoretycznym Opisie pracy doktorskiej.

Podane w pracy teoretycznej przedzialy czasowe przypisane do poszczegdlnych
segmentOw nie zgadzajg sie z przebiegiem czasowym nagrania utworu. To z pewno$cig
kwestia wykonania, dtuzszego o ponad poéttorej minuty od zaplanowanego czasu
trwania. Ale podane w partyturze w porzadku alfabetycznym litery przy oznaczeniu
kolejnych odcinkéw utworu, w moim przekonaniu w duzo bardziej precyzyjny sposéb
opisuja wystepowanie kolejnych, roéznigcych sie pod wzgledem stylistycznym
segmentdw, niz podany przez autora i powyzej przedstawiony podzial formalny.

Brzmienia elektroniczne oraz elektroniczne przetworzenia dzwiekow
instrumentalnych Sebastian tadyzynski wprowadza do swoich utworéw od roku 2009,
ale w wiekszosci sa to kompozycje na instrumenty solowe i elektronike lub utwory
wylacznie komputerowe. Kompozycja na orkiestre i media elektroniczne, bedaca
przedmiotem pracy doktorskiej, jest jego pierwszym doswiadczeniem tego formatu.
Czesto autorzy takich utwor6w starajg sie o osiggniecie jednorodnej aury brzmieniowo-
harmonicznej i szukaja w warstwie instrumentalnej rozwigzan, ,ktdre pozwolq
zbudowac¢ homogeniczng catos¢ z tak odrebnych jakosci, jakimi sq muzyka akustyczna
oraz dZwieki elektroniczne” (to cytat z pracy doktorskiej Stanistawa Bromboszcza z roku
2013). Sebastian Ladyzynski w swojej kompozycji przedstawionej w ramach przewodu

doktorskiego postepuje wrecz przeciwnie - poszukuje réznorodnosci brzmieniowej i



stylistycznej, taczy odlegte gatunki muzyczne, szokuje i zaskakuje kojarzeniem odlegtych
Swiatow muzyki klasycznej i tanecznej, perkusyjnego rytmu i jazzowej harmonii z prostg
frazg instrumentu akustycznego powtarzang przy pomocy zbudowanego przez autora w
programie Max narzedzia o nazwie Totaldelay. Jak pisze autor w swojej pracy
teoretycznej: ,Forma w utworze Inspirations jest eksperymentem na wielu poziomach.
Przede wszystkim jest potqczeniem dwdch réznych idei: zatozen polistylistycznych oraz
gtebokiej inspiracji kymatykq. Jednoczesnie jest potgczeniem trzech warstw organicznych:
warstwy orkiestrowej, uprzednio nagranej oraz generowanej w czasie rzeczywistym.”
I dalej: ,Manifestacja polistylizmu w formie objawia sie tym, iz mimo wielosci
niezwigzanych ze sobq elementéw forma zachowuje integralnos¢. Narracja formy
prowadzona jest liniowo, niezaleznie od sSrodkéw stylistycznych, ktére sq jedynie jej

wyrazem.”

Poniewaz odbiér dzieta artystycznego to proces subiektywny, chciatbym w tym
miejscu zapyta¢ autora Inspirations - czy komponowanie nie jest jednak wyborem
pewnej drogi sposrod wielu mozliwych? Bo stuchajac wykonania utworu i ogladajac jego
partyture, miatem wrazenie pewnego nadmiaru, swoistej wedréwki jednocze$nie
wieloma drogami naraz... Odwazne i zabawne jest taczenie brzmien elektronicznych
przypominajacych gramofonowe skreczowanie DJ-6w (pod koniec odcinka ,B”)
z nastepujacymi zaraz po nich rytmicznymi frazami orkiestry. Czasami jednak partia
odtwarzana z komputera lub procesy elektronicznych przeksztatcen akustycznych
instrumentow wydawaly mi sie zbyteczne, destrukcyjnie wplywajgce na niektore
ciekawe pomysty orkiestrowe. Miedzy innymi do takich nieudanych gestow moégtbym
zaliczy¢ odcinki rytmicznej perkusyjnej improwizacji odtwarzane z komputera (czy tez
z ,tasSmy”, jak pisze Ladyzynski) w odcinkach ,I”, ,]” oraz ,K” w taktach 154 - 174, ktore
zagrane byty w podobnym tempie, jak tempo orkiestry grajacej swoja partie, ale niestety
rozmijaty sie z ta partig, gdyz prawie niemozliwe jest, aby odtwarzany z komputera
rytm perkusji dat sie zsynchronizowa¢ na dtuzszym odcinku z muzyka grang na zywo
przez catg orkiestre! Jesli jednak takie byto zamierzenie autora, to nie przekonato mnie.
Ten pomyst zostat powtérzony w literze ,W” (takty 291 - 299) z podobnym skutkiem.
Ponadto, jesli stycha¢ tego typu jazzowy zestaw bebnéw (tatwy do rozpoznania), to
wydaje mi sie, Ze taka partia perkusyjna powinna zosta¢ doktadnie zapisana w
partyturze i zagrana na zywo, gdyz s to konkretne wartosci rytmiczne na konkretnych

menbranofonach i talerzach, a jesli sg to nawet dzwieki odtwarzane od tytu, to sg one



mozliwe do wykonania na elektronicznych padach perkusyjnych. Podobnie zreszta
mogtaby by¢ wykonana na zywo pojawiajaca sie w literze ,Z” wokaliza... To tylko
sugestie, z ktérych autor mégtby skorzystac¢ przy nastepnych wykonaniach utworu.

Pomimo tych watpliwosci dotyczacych gtdwnie dodanych do orkiestry nagranych
wczeSniej i przeksztatconych dzwiekdéw instrumentéw akustycznych, uwazam
kompozycje Inspirations za utwor udany, z dobrze zbudowang partig orkiestrowa.
Ponadto cenie w nim oryginalng idee wykorzystania ,figur Chladniego” do utworzenia
przenikajacych sie i naktadajgcych na siebie skal wysokos$ciowych.

Warstwa orkiestrowa Inspirations jest atrakcyjna brzmieniowo, barwna i
napisana z wyobraznia. Uznanie budzi wiedza Ladyzynskiego na temat instrumentacji,
technik wykonawczych oraz jego rzemiosto kompozytorskie. Przebieg utworu jest
dobrze rozplanowany i wyraznie podkreSlone s3 - wynikajace z idei polistylizmu -

réznice jezyka muzycznego, wspotuczestniczace w realizacji zamystu tworczego.

Opis pracy doktorskiej:

W pracy teoretycznej Sebastian Ladyzynski - omawiajac Zrédta swoich inspiracji
przywotuje pojecie polistylizmu, przypisywanego przez muzykologéw twdrczosci
Charlesa Ivesa, Henri Poussera, Luciano Berio i Berndta Aloysa Zimmermanna, ale
przede wszystkim muzyce Alfreda Schnitke, ktérej duch przenika dzieto Ladyzynskiego.
Autor wspomina tez o polskich inspiracjach podajac przyktad surkonwencjonalizmu,
pojecia stworzonego przez Pawta Szymanskiego i Stanistawa Krupowicza dla potrzeby
opisu ich witasnych dziet muzycznych, ale odnoszace sie takze do szeregu kompozycji
Pawta Mykietyna. Twdrca utworu Inspiracje dobrze zdaje sobie sprawe z licznych
niebezpieczenstw czyhajacych na autora zonglujacego stylami i konwencjami, totez
przezornie omawia je na poczatku swojej pracy.

Inng inspiracjq dla Ladyzynskiego staty sie wspomniane wczeSniej tzw. ,figury
Chladniego”, ktory ponad 200 lat temu - wykonujgc eksperymenty z ziarnami piasku
rozsypanymi na pocieranych smyczkiem metalowych ptytach - odkryt, ze okreslone
czestotliwosci dzwiekdw wywotujg powstawanie wzoréw z piasku, uktadajacego sie pod
wptywem drzenia plyty, a wzory te sg zwigzane z ksztattem fali i jej punktami
weztowymi. Doswiadczenia Ernsta Chladniego byly wykorzystane w XX wieku m.in. w
instalacjach Alvina Lucier, o ktéorym réwniez wspomina w swojej pracy teoretycznej
Sebastian Ladyzynski - jedng z tych instalacji widziatem w latach 70. w pewnej galerii w

Buffalo w stanie Nowy Jork. Duze metalowe blachy, na ktérych rozsypane byty zelazne



opitki, wprowadzane byly w drganie przez umieszczone pod nimi gto$niki niskotonowe.
Drgania blachy wywolywane falami dzwiekowymi o niskich czestotliwo$ciach
powodowatly powstawanie w miare prostych, klarownych i symetrycznych wzoréw,
ktore byty rejestrowane kamerami video umieszczonymi pionowo nad blachami, a obraz
tych wzorow przenoszony byt na Sciany galerii i w ten sposob sze$¢ lub osiem
dynamicznych biato-czarnych obrazéw uzupetniato artystyczng przestrzen tworzong
przez rozstawione na podiodze duze gto$niki z ustawionymi nad nimi blachami i
kamerami oraz ciche niskie tony dobiegajace z gtosnikéw. W taki sposéb eksperymenty
Ernsta Chladniego przyczynity sie do twdérczego pomystu na tgczenie symetrycznych
wzorow pochodzacych ze zjawisk akustycznych z twérczoscig muzyczng i plastyczna.

Staly sie tez inspiracjq dla Sebastiana tadyzynskiego w jego pracy
kompozytorskiej, podobnie jak badania nad ksztattem figur kymatycznych opisane w
ksigzce Cymatics: The Structure and Dynamics of Waves and Vibrations przez Hansa
Jenny, uznawanego za tworce pojecia kymatyki.

Niestety, nie bardzo rozumiem potrzebe omawiania w przedstawionej nam pracy
doktorskiej, analizujacej dzieto muzyczne oraz jego Zrddta inspiracji, zmian w arteriach
miejskich Wroctawia, ktore zniszczyty bezpowrotnie wroctawski Cmentarz Wielki, gdzie
zostal pochowany Ernst Chladni, cho¢ rozumiem potrzebe szacunku dla pamigtek
historycznych i nie tylko duchowej spuscizny naszych przodkow.

Za to z ogromnym zainteresowaniem czytalem w pracy tadyzynskiego o
prowadzonych przez Hansa Jenny eksperymentach z tr6jwymiarowa postacig obrazéw
kymatycznych uzyskiwanych przy pomocy gazéw oraz badaniach nad zwigzkiem
wibracji z grawitacjg. Bardzo przekonywujgce s3 tez - opisane w pracy teoretycznej -
wilasne kymatyczne eksperymenty Ladyzynskiego, cho¢ brakuje mi w tym rozdziale
zdje¢ obrazéw form kymatycznych z wtasnych eksperymentéw z rozsypang na ptytce
metalowej solg lub drobnym piaskiem. Mam tez zastrzezenia do wymiennie uzywanych
poje¢ - eksperymenty kymetyczne.. Chyba powinno sie uzywac¢ przymiotnika
,Kymatyczne”, jesli juz przyjmiemy za wtasciwe stowo ,kymatyka” czy ,cymatyka”...
Ponadto, brak jest w tej pracy teoretycznej opisu sposobu tworzenia nagranego
materiatu, np. dZwiekéw perkusji - czy byta to czysta improwizacja muzyka w oparciu o
wskazowki autora kompozycji czy tez byto np. podane tempo, w jakim ma grac
poszczego6lne frazy rytmiczne? Nie znalaztem takich informacji, podobnie jak informacji
o tym, co zostalo nagrane przez pozostalych muzykéw, ktorzy stworzyli materiat

odtwarzany w czasie wykonania utworu z komputera, cho¢ nie brakuje w tym opisie



wykonanych prac wielu szczegétéw na temat tego, na jakich instrumentach, jak i jakim

sprzetem zostaly nagrane poszczegolne gtosy.

Inne osiagniecia twdrcze:

Oprécz omodwionej powyzej pracy doktorskiej w postaci partytury i pracy
teoretycznej, w dokumentacji Doktoranta znalaziem szereg informacji na temat
wykonan poszczeg6lnych utworéw Sebastiana tadyzynskiego oraz spis otrzymanych
nagrod i miejsc prezentacji filméw ze skomponowang przez niego muzyka. Na
dotgczonej do dokumentacji ptycie DVD znalazty sie tez filmy animowane, do ktérych
Ladyzynski napisat i nagrat muzyke. Niewatpliwy talent do wymys$lania tematéw i
brzmien odpowiadajacych nastrojowi filmu 13czy z wiedzg nt. instrumentow,
inteligentnym doborem wtasciwego instrumentarium i duza wyobraznig melodyczno -

harmoniczna.

Konkluzja:
Jak czytamy w artykule 13 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym

oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki: ,Rozprawa doktorska powinna stanowic
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub oryginalne dokonanie artystyczne
oraz wykazywac¢ ogélng wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej
lub artystycznej”. W przypadku pracy doktorskiej Sebastiana t.adyzynskiego mamy do
czynienia zaréwno z oryginalnym rozwigzaniem artystycznym, jak i naukowym w
postaci zastosowania kymatyki (cymatyki) oraz ,figur Chladniego” do stworzenia do
wtlasnego systemu organizacji materiatu wysokosSciowego i do przyporzadkowania tym
figurom (zbudowanym na planie okregu) formalnej struktury catosci utworu. 0goélng,
aréwniez szczegdétowa wiedze Kandydata w dziedzinie kompozycji oraz instrumentacji
potwierdza przedstawiona partytura Inspirations na orkiestre i live electronics.
Wreszcie opis pracy doktorskiej jest poparty wiedzg naukowa tadyzynskiego - opart sie
w nim zaréwno na eksperymentach Ernsta Chladniego, jak i wtasnej pracy badawczej w

dziedzinie kymatyki wspartej odpowiednia erudycja i SwiadomoS$cia celu badania.

Niniejszym stwierdzam, Ze praca doktorska magistra Sebastiana Ladyzynskiego
Inspirations na orkiestre i live elctronics oraz przedstawiony nam dorobek twérczy
spetniajg wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule

naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i zwracam sie do Rady Wydziatu



Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii Akademii Muzycznej we
Wroctawiu o przyjecie pracy i dopuszczenie magistra Sebastiana tadyzynskiego do

obrony pracy doktorskie;j.
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Prof. dr hab. Krzysztof Knittel



