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Utwory znajdujace si¢ na wyzej wymienionej ptycie:
G. Bottesini

1 Elegia D-dur

2 Introdukcja i Gawot

3. Fantazja "La Sonnambula"

4 Wariacje "Nel cor piu hon mi sento™

5 Koncert h-moll:

moderato, andante, allegro
*Cele artystyczne wymienionych prac

Kazdy muzyk zwigzany z szeroko pojmowanym kontrabasem klasycznym doskonale wie,
kim byl Giovanni Bottesini. Wspaniaty wirtuoz kontrabasu, preznie dziatajagcy w XIX stuleciu,
$ciSle zwigzany z muzyka operowa, autor wielu kompozycji, przede wszystkim napisanych
na kontrabas ale rowniez dziet na duze obsady instrumentalne. W trakcie dlugiego, wieloetapowego
procesu ksztatcenia, kazdy z adeptow sztuki gry na kontrabasie, niejednokrotnie spotyka sie¢
z kompozycjami mistrza. Kusza one ponadprzecigtng melodyjnoscia, ukrywajac w ten sposob
problemy natury wykonawczej przed mtodymi muzykami, ktoérzy zapragng wykonaé¢ kompozycje
Bottesiniego bez odpowiedniego przygotowania. Trudnos¢ polega na tym, ze bez uwiktania sig¢
w prace nad tymi utworami, nie jesteSmy w stanie odpowiednio si¢ do nich przygotowac.
Tym samym chce powiedzie¢, ze dopiero kolejne wykonania utworéw Bottesiniego,
niejednokrotnie znaczaco oddalone od siebie w czasie, ksztaltuja stopniowo ich naszg interpretacje.

Takim nastgpnym doswiadczeniem niebywatej glebi muzyki G. Bottesiniego jest dla mnie
moja pierwsza solowa plyta pt: "bottesini rediscovered". W czasie intensywnych przygotowan
do utrwalenia materiatu dzwieckowego, dotychczasowe koncepcje poszczegdlnych utwordow zaczety
si¢ przeksztalcaé, rozwija¢. Byt to moment w moim muzycznym zyciu, kiedy to zaczgta kietkowac
we mnie fascynacja muzyka wokalng, ktora pozniej przerodzita si¢ w mitos¢ do opery.

Poczatkowo moje podejscie do materialu zawartego na tej ptycie byto czysto instrumentalne.
Oczywiscie doskonale wiedzialem, czym inspirowane byly poszczegdlne utwory, jednak celowo
oddzielalem swoja koncepcje wykonawcza od muzyki wokalnej, traktujac material nutowy typowo
wirtuozowsko. Nie bylo to pozbawione sensu lub nie podparte merytorycznie, wszak wszyscy
doskonale wiemy, ze XIX wiek obfitowat w r6zne mody. Jedng z nich byta moda na wirtuozerig,

niejednokrotnie nie zawierajagcg nic poza piekielnie trudnymi technicznie "pasazami",



nie obdarzonymi zadng glebsza refleksja, ktorej jedng z naczelnych form byla tzw. "Fantazja
potpourri" tak chetnie wykorzystywana przez Bottesiniego.

Jak juz wspomniatem, okres pracy nad nagraniem ptyty zbiegl si¢ w czasie z poczatkami
mojej fascynacji muzyka wokalno-instrumentalng. To wlasnie byl impuls do zestawienia wiasnych
interpretacji z wizja, gdzie kazda z kompozycji mistrza, ktorg zdecydowatem si¢ utrwali¢ na
omawiane] ptycie, przedstawia kontrabas znacznie bardziej wokalnie niz wynikaloby to z moich
pierwotnych zatozen. Takie podejscie wydobylo z moich interpretacji znacznie wiecej wokalnego
liryzmu. W rezultacie przearanzowaniu poddana zostata znaczna cz¢$¢ materiatu dzwigkowego,
czego rezultaty byty dla mnie bardziej niz zadowalajace.

Sposrod utwordéw zawartych na plycie "bottesini rediscovered" mozna wyr6zni¢ dwie grupy:
— kompozycje o charakterze typowo instrumentalnym, do ktoérych naleza:

*"Introdukcja i Gawot" — utwor ztozony z dwoch czesci, gdzie pierwsza z nich potraktowana jest
jako forma lirycznego wstepu utrzymanego w spokojnym tempie, zapowiadajaca materiat z czgsci
drugiej poprzez pojawienie si¢ pasazy legato prowadzacych w goérne rejestry instrumentu do
fragmentow wykorzystujacych technike gry flazoletowej, tak charakterystyczng ceche muzyki
Bottesiniego. Druga cze$¢ to uroczy temat przeplatany fragmentami naznaczonymi niekiedy nawet
pewnym odcieniem patosu oraz wirtuozowskimi przebiegami zmuszajacymi do eksplorowania
gérnych rejestrow instrumentu. Cato$¢ oparta jest na swoistej stylizacji starofrancuskiego tanca,
ubranego w szaty dziewigtnastowiecznego bel canto.

*Koncert h-moll — trzyczgéciowa kompozycja, gdzie pierwsza z nich oparta jest na dwoch
glownych motywach tematycznych. Niejednokrotnie bywa postrzegana przez innych
instrumentalistow jako wirtuozowska, zawierajagca biegniki szesnastkowe oraz pasaze
poprowadzone przez dwie oktawy, prowokujagca do zbytniego eksponowania technicznych
mozliwo$ci wykonawczych artysty. Mnie urzekta w niej niespotykana melodyjnos¢, ktora dostrzec
mozna, w zasadzie poza kadencja, w catej czgsci. Nawet wspomniane juz fragmenty powszechnie
uwazane za czysto techniczne, czy inaczej wirtuozowskie, nacechowane s3 w moim odczuciu
niebywatym liryzmem. Druga czeg$¢ to typowo kantylenowa forma utrzymana w trdjdzielnym
metrum i raczej spokojnym tempie, nacechowana dramatyzmem w kulminacyjnych fragmentach.
W mojej interpretacji glowny nacisk potozytem na prowadzenie narracji muzycznej w mozliwie
najbardziej pltynny sposob, tworzac dlugie linie melodyczne 1 uwypuklajac wazne pod wzgledem
ekspresji fragmenty poprzez zmiang barwy co niekiedy wigzato si¢ z wykonaniem dtuzszych
odcinkdw muzycznych na nizszej strunie, wbrew wygodzie wykonawczej instrumentalisty. Czgs¢
trzecia to alla Polacca utrzymana w dosy¢ szybkim tempie co moze nastrgcza¢ trudnosci
wykonawczych, zwtaszcza podczas realizacji pasazy przeprowadzonych niejednokrotnie przez dwie

oktawy i konczgcych si¢ w gornym rejestrze brzmieniowym instrumentu. W mojej ocenie jednak,



wickszym wyzwaniem niz techniczne popisy, jest takie przedstawienie materialu nutowego aby
dosy¢ charakterystyczny motyw, na kanwie ktorego zbudowana jest ta cze$¢, nie pozbawil jej
ciggtosci frazy.

— kompozycje powstate w oprciu o muzyke wokalng, ktorymi sg:

*Fantazja "La Sonnambula” — forma fantazji potpourri z kadencyjnym wstepem i motywami
zaczerpnigtymi z opery o tym samym tytule, skomponowanej przez V. Belliniego. Stanowi popis
mozliwo$ci brzmieniowych instrumentu oraz mozliwosci technicznych instrumentalisty. Motywy
tematyczne przetwarzane za pomocg techniki wariacyjnej serwuja naprzemiennie wdzigczne
melodie wykonywane za pomocg flazoletow oraz zdawaé si¢ moze, diabelsko trudne biegniki
szesnastkowe ograniczone juz tylko ambitusem instrumentu.

*Wariacje "Nel cor piu non mi sento" — temat z wariacjami oparty na arii z opery
"L'amor contrastato" G. Paisellego pod tym samym tytulem. Utwor zdaje si¢ by¢ swoista
odpowiedziag G. Bottesiniego na kompozycje N. Paganiniego. Spiewny temat przetwarzany jest
w kolejnych wariacjach przeksztalcajac si¢ z sielankowej melodii w niezwykle zréznicowane
i arcytrudne partie wirtuozowskie, zaprzeczajac jednocze$nie powszechnemu wyobrazeniu
kontrabasu jako mato wirtuozowskiego instrumentu oraz zdajace si¢ niekiedy przeczy¢ prawom
fizyki.

Elegia D-dur, przepelniona liryzmem i niezwykla wrecz melodyjnoscig, jest utworem
wpisujacym si¢ w oba powyzsze zbiory, bedac jednoczesnie kantylenowg miniaturg instrumentalng
i quasi wokalizg na glos z towarzyszeniem fortepianu.

Podziat na takie dwie grupy wydaje si¢ by¢ logiczny 1 oczywisty, ze wzgledu
na wykorzystanie przez kompozytora odpowiednich form instrumentalnych. Zdaje si¢ nie
pozostawiaé przestrzeni na inng interpretacje¢, jednak mimo tak jasnego podziatu form muzycznych,
efekt koncowy uzyskany poprzez zarejestrowanie wyzej wymienionego materiatu na ptycie, jego
brzmienie 1 wymowa byly dla mnie duzym zaskoczeniem. Nie spodziewalem si¢ ustysze¢ tak
wyrazistego podzialu, wzgledem ktéorego dobieralem material plytowy czysto teoretycznie,
jednoczesnie nie mogac oprze¢ si¢ wrazeniu, ze cato$¢ zespojona jest ze sobg pewng formag
melodyjnosci, cechujaca muzyke G. Bottesiniego.

Catosci dopelnia rola pianisty, w tym przypadku dr Justyny Skoczek, realizujacej, w mojej
ocenie, parti¢ fortepianu na omawianej plycie z niebywatym kunsztem i wyczuciem. To za sprawg
Jej zaangazowania oraz doswiadczenia zdobytego podczas wieloletniej wspotpracy z teatrami
operowymi w Kraju i poza jego granicami Oraz wybitnymi wokalistami, materiat dzwigkowy

charakteryzuje si¢ tak jednolitym i subtelnym brzmieniem.



Nadrzgdnym celem przySwiecajgcym mojej dziatalnosci artystycznej jako muzyka
(kontrabasisty) jest i zawsze byta che¢ zrownania kontrabasu z innymi instrumentami w aspekcie
wykonawstwa solowego. Bez watpienia najbardziej rozpoznawalnym solista kontrabasista
w historii jest Giovanni Bottesini. Za sprawg nieprzeci¢tnej, jak na dwczesne czasy techniki gry,
jakg dysponowal oraz spusciznie pozostawionej po Sobie w postaci licznych kompozycji,
przeznaczonych na ten instrument, utorowat droge przysztym pokoleniom muzykéw kontrabasistow
aby doktada¢ staran w propagowaniu tego instrumentu jako pelnoprawnego instrumentu solowego.
Uwazam, ze wybodr tworczosci G. Bottesiniego na material mojej pierwszej solowej ptyty byt nie

tyle trafny co wrecz konieczny.

5. Dorobek artystyczny, pedagogiczny i naukowy

Moja edukacje muzyczng rozpoczatem w wieku lat 5 od lekcji fortepianu pobieranych
u Pani Marii Gostylii Pachuckiej. Za sprawg Jej sugestii w wieku 7 lat rozpoczatem nauke gry
na skrzypcach w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 stopnia im. G. Bacewicz we Wroctawiu.
Prywatne zycie mojej rodziny przeniosto moich rodzicoéw, mnie oraz moje rodzenstwo juz po roku
nauki w PSM Ist. do Zielonej Gory, gdzie kontynuowatem nauke gry na skrzypcach w tamtejszej
placéwce szkolnej.

Jako dziecko nie bytem przekonany do gry na skrzypcach, sama pozycja przy instrumencie
nie byla dla mnie komfortowa, na to nalozyl si¢ jeszcze wysoki rejestr instrumentu,
ktory nie do konca mi odpowiadal. Po egzaminie dyplomowym w szkole muzycznej I stopnia
postanowitem zmieni¢ instrument na brzmigcy nieco nizej 1 przyjemniej. Pomimo bardzo dobrych
wynikow 1 namoéw ze strony nauczycieli aby kontynuowa¢ nauke gry na skrzypcach, w tajemnicy
przed moimi rodzicami, postanowitem zmieni¢ instrument. Bylem wtedy pod wielkim wptywem i
wrazeniem muzyki jazzowej co przesadzito o tym, ze wybratem kontrabas. Byla to pierwsza
samodzielna decyzja w moim muzycznym zyciu, majaca wptyw na dalszy jego ksztalt.

Przygode z kontrabasem rozpoczalem pod okiem mojego pierwszego mistrza, Pana
Stanistawa Piechowskiego w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia im. M. Karlowicza
w Zielonej Gorze.

Roéznorodne zdarzenia z poczatkowego okresu mojego nauki na tym instrumencie zawiodty
mnie poprzez kursy muzyczne w kLancucie i1 Panstwowe Liceum Muzyczne w Bydgoszczy
do Panstwowego Liceum Muzycznego im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu, gdzie w klasie
maturalnej spotkalem cztowieka, ktoremu w bardzo duzym stopniu zawdzigczam dalsza gre
na kontrabasie. Byl nim niezyjacy juz Zbigniew Gebotys-Lozowski. Poprzez rok niezwykle

intensywnej pracy zdotat tchnag¢ we mnie pierwotng fascynacje tym instrumentem oraz wiarg



w siebie 1 w swoje mozliwosci. Dzi$ po latach stwierdzam, ze byt to niezwykle wazny czas w moim

muzycznym zyciu.

Studia muzyczne podjatem w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu,
w klasie profesora Tadeusza Gornego. Posta¢ wybitnego artysty i pedagoga, jakim byt Tadeusz
Gorny, wywarla na mnie ogromny wptyw. Cztowiekowi temu zawdzigczam catoksztalt mojej
muzycznej osobowosci. Od momentu rozpoczecia pracy pod Jego kierunkiem zmienil si¢ mdj
sposob gry, definiowania dzwicku 1 postrzegania muzyki jako takiej. Zaczal si¢ proces
formotworczy mojej osobowosci muzycznej. To dzieki Profesorowi Gérnemu udato mi si¢ osiggnagé
wiekszos¢ sukcesOw na réznych konkursach. Poczawszy od matego konkursu organizowanego
przez macierzysta uczelni¢, gdzie spo$rod wszystkich instrumentow smyczkowych biorgcych
w nim udzial, zdobylem II nagrodg, poprzez Ogolnopolski Konkurs Kontrabasowy w Lodzi
(I nagroda), Konkurs Kontrabasowy im. A. B. Ciechanskiego w Poznaniu (Il nagoda)
na Migedzynarodowym Konkursie Kontrabasowym Vratislavia konczac, gdzie zajatem IV miejsce
i zdobytem I wyr6znienie. Cate pasmo moich sukcesow zawdzigczam osobie Tadeusza Gornego.

Kolejnym waznym wydarzeniem w mojej karierze zawodowej byla obrona pracy
doktorskiej, w zwigzku z ktérg dokonalem transkrypcji trzech duzych form zaczerpnigtych
z literatury wiolonczelowej. Byly to: I suita G-dur na wiolonczelg¢ solo BWV 1007 J. S. Bacha,
Sonata na wiolonczelg i fortepian g-moll op. 5 nr 2 L. van Beethovena oraz Sonata wiolonczelowa
g-moll op. 19 S. Rachmaninowa.

Od kiedy siegam pamigcig, jedng z bardziej istotnych dla mnie kwestii jest ukazanie
kontrabasu jako pelmoprawnego, réwnorzednego instrumentu solowego posrod zacnej rodziny
instrumentow smyczkowych. Byt to motor napgdowy wielu moich inicjatyw zwigzanych
poczatkowo z probami transkrypcji, a w rezultacie transkrypcjami utwordw, ktére w moim odczuciu
moglyby wydoby¢ btysk i blask wirtuozowskich mozliwos$ci z tego okre§lanego przez niektorych,
jako niezdarnego, instrumentu. W czasie studiow w Akademi Muzycznej im. K. Lipinskiego
we Wroctawiu, wielokrotnie tak dobieralem program, aby mdéc mozliwie najczesciej pracowac nad
utworami przeznaczonymi na inne instrumenty smyczkowe. Bedac studentem piatego roku
dokonalem pierwszej samodzielnej transkrypcji, byta to Sonata na wiolonczele i fortepian g-moll op.
5 nr 2 L. Van Beethovena. Z powodzeniem zaprezentowatem ja szerszej publicznosci
na I Ogolnopolskim Konkursie Kntrabasowym w Lodzi, na ktorym zdobytem I nagrod¢. Rowniez
w trakcie piatego roku studiow, wraz z zaprzyjaznionym wiolonczelista Jakubem Krukiem
dokonalem opracowania na wiolonczele i kontrabas Sonaty Duowej g-moll G. F. Haendla oraz
Sonaty W. A. Mozarta pierwotnie przeznaczonej na fagot i wiolonczelg. Zwienczeniem wieloletnich

wysitkdw 1 zmagan byla obrona mojej pracy doktorskiej, a takze towarzyszacy temu wydarzeniu



recital, na ktorym zaprezentowalem trzy transkrypcje mojego autorstwa. Byly to I Suita G-dur
na wiolonczele solo, BWV 1007 Jana Sebastiana Bacha, wspomniana juz wcze$niej Sonata g-moll
na wiolonczelg i fortepian op. 5 nr 2 L. Van Beethovena i Sonata g-moll op. 19 Sergiusza
Rachmaninova. Naturalnie druga wersja Sonaty Beethovena znaczie roznita si¢ od tej dokonanej
pod koniec studiow. Proces przenoszenia powyzszych utworow oraz wszelkie zagadnienia z nim
zwigzane opisatem w swojej dysertacji pt: “Transkrypcje z literatury wiolonczelowej jako istotny

element determinujacy rozwoj techniki kontrabasowe;j”.

Po obronie pracy doktorskiej w styczniu 2012 roku calg swojg uwage poswigcitem
studentom, ktorych do konca 2011 roku prowadzitem wspdlnie z profesorem Tadeuszem Goérnym,
a ktorego 12 grudnia 2011 wséréd nas zabraklo. W ten sposéb, chcac motywowaé swoich
podopiecznych jednoczes$nie samemu szkoli¢ si¢ w zakresie pracy pedagogicznej jak i gry
na instrumencie, wzigtem udzial w mistrzowskich kursach kontrabasowych prowadzonych
w Akademii Muzycznej w im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, przez jednego z najwybitniejszych
kontrabasistow naszych czasow, Rinata Ibragimova. Spotkanie z profesorem Ibragimovem
zaowocowalo zaproszeniem mnie do podjecia podyplomowych mistrzowskich studiéw muzycznych
w Hochschule der Kunste Bern w Szwajcarii.

W trakcie dwuletnich studidéw na kierunku Master of Arts Specialised in Music Performance,
miatem mozliwo$¢ rozwija¢ swoje umiejetnosci 1 wiedze na temat szeroko pojetego kontrabasu jak
réwniez poznawaé najrozmaitsze teksty zrodtowe z zakresu muzyki baroku, klasycyzmu i
romantyzmu. Podczas pobytu w Szwajcarii  mialem rowniez okazje bra¢ udziat
w wielu inicjatywach kompozytorskich, eksplorujac techniki kompozytorskie i sposoby
wykonawcze wspélnie z mtodymi muzykami Szwajcarskiej awangardy. Dzieki studiom w HKB
mialem rowniez okazj¢ wspotpracowa¢ z wybitnymi kontrabasistami takimi jak Rustan Lutsyk
i David Sinclair.

Studia ukonczylem w czerwcu 2014 roku otrzymujac $rednig not¢ z trzech egzaminow
dyplomowych oraz pracy pisemnej na poziomie 5.54 oraz wykonujac ostatni recital dyplomowy
z towarzyszeniem Berner Symphony Orchestra.

Podczas studiow w HKB caly czas bytem czynnym pracownikiem Akademii Muzycznej
im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, oraz prowadzitem dziatalnos¢ koncertowa. W maju 2013 roku
wraz ze znakomita pianistka Hanng Holeksa, w ramach 1 Miedzynarodowego Sympozjum
Kontrabasu,

z powodzeniem wykonatem Sonate e-moll J. Brahmsa oraz wyglositem prelekcje na temat metod
nauczania i sposobu pracy S. p. Prof. Tadeusza Goérnego. Prowadzilem rowniez liczne kursy

kontrabasowe, miedzy innymi w Zespole Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie, Poznanskiej



Ogolnoksztatcagcej Szkole Muzycznej 11 stopnia w  Poznaniu, Akademii Muzycznej
im. S. Moniuszki w Gdansku oraz macierzystej Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego
we Wroctawiu.

W sierpniu 2014 roku wzigtem udzial w konferencji/festiwalu zorganizowanym przez
European Asociation of Double bass, ktore odbyto sie¢ w miejscowosci Almere w Holandii, gdzie
z powodzeniem wykonatem utwory V. Persichettiego i G. Bottesiniego. Wydarzenie to bylo
niezwykla okazja do skonfrontowania wilasnych umiejetnosci, wiedzy jak 1 pogladéw
na szerokopojety kontrabas z muzykami z catej Europy. Byl to czas ozywionych 1 inspirujagcych

dyskusji, polemik i rozmow.

W styczniu 2015 roku nawigzatem wspotprace artystyczng ze znakomitym wiolonczelista,
pedagogiem zwigzanym z Uniwersytetem Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie, Andrzejem
Bauerem. Wspoélnie z wybitnymi polskimi muzykami mtodego pokolenia intensywnie
pracowaliSmy nad przygotowaniem koncertu inauguracyjnego, otwierajacego X Migdzynarodowy
Konkurs Wiolonczelowy im. W. Lutoslawskiego, ktory mial miejsce na Zamku Krolewskim
w Warszawie i byt na zywo transmitowany przez Il Program Polskiego Radia. Podczas koncertu

wykonane zostaly nastepujace utwory:

*Qiacinto Scelsi Ohoi "Les Principes créatifs" na 16 instrumentow smyczkowych
*Witold Lutostawski La Belle de nuit na sopran i orkiestre (z cyklu Chantefleurs et Chantefables)
*Agata Zubel Pomigdzy odplywem mysli a przyplywem snu na glos, fortepian i orkiestre
smyczkowa
*Gyorgy Ligeti Ramifications na 12 instrumentéw smyczkowych
*Jannis Xenakis Voile na 20 instrumentéw smyczkowych
*Arvo Pirt Cantus in memoriam Benjamin Britten na orkiestr¢ smyczkowa i dzwon

Okres przygotowan zwigzany byl rdwniez z pracg ze studentami, ktérzy zostali wybrani
do tego projektu sposrod wszystkich polskich uczelni muzycznych. Przedsigwzigcie to miato

miejsce w patacu w Radziejowicach.

W okresie od 01.09.2015 do 30.07.2016 miatem zaszczyt by¢ czlonkiem Saechsische
Staatskappelle Dresden, gdzie pracowatem na stanowisku kontrabasisty tutti. Byt to niezwykty czas
w moim zyciu zawodowym, obfitujacy w niezwykle intensywne doznania artystyczne oraz ogrom
pracy jaki wigze si¢ z gra w tak prestizowej orkiestrze. Do moich obowigzkéw nalezat udziat
w prawie codziennych wieczornych przedstawieniach operowych jak i koncertach symfonicznych.

Do bardziej znaczacych dla mnie projektoéw zwigzanych z pracg w Dreznie zaliczytbym dwa



spektakle R. Wagnera "Walkiria" 1 "Lohengrin", ktére prowadzone byly przez Chriastiana
Thielemanna, a solistami byli min. A. Netrebko i P. Beczala, premier¢ opery P. Hindemitha "Matis
der Maller" pod batuta znakomitej Simone Young. Dodatkowo koncerty symfoniczne z takimi
muzykami jak L. Kavakos, H. P. Zimmermann, N. Znaider oraz dyrygentami A. Nelsons,
H. Blomstedt, R. Ticciatti, Myung-Whun Chung czy A. Gilbert.

Pomimo wielu obowigzkéw wynikajacych z pracy w Staatskapelle Dresden i Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu nieprzerwanie prowadzitem wiasng dziatalno$¢
koncertowg. W grudniu 2015 roku na zaproszenie prof. Wojciecha Szlachcikowskiego wziglem
udzial w niezwykle interesujacej sesji naukowej odbywajacej si¢ w Akademii Muzycznej
im. S. Moniuszki w Gdansku, zatytulowanej “Musica di barocco”. Gtéwny nacisk potozony zostat
na zestawienie ze soba kilku réznych podej§¢ do wykonawstwa muzyki z okresu baroku.
Konfrontacja pomiedzy artystami zwigzanymi ze stricte historycznym podej$ciem do wykonawstwa
tej muzyki oraz tymi, ktorzy swoje podejscie do tej dziedziny determinujg rozwojem na polu
budowy instrumentéw oraz zastosowania w nim unowoczesnionych komponentoéw, obfitowata w
wiele ciekawych konkluzji. Podczas tej konferencji wykonalem na dwoch recitalach, transkrypcje
sonat Vivaldiego, Bacha, Eclesa oraz 1 suit¢ wiolonczelowa G-dur BWV 1007 Jana Sebastiana
Bacha. Przeprowadzilem rowniez wyktad potaczony z otwartymi lekcjami poruszajacy tematyke

interpretacji muzyki barokowej w odniesieniu do wspotczesnego kontrabasu.

Po niezwykle intensywnym sezonie artystycznym 2015/2016 uczestniczylem w dwoch
bardzo interesujacych projektach. Pierwszy z nich to polska premiera opery O. Neuwirth, opartej
na kultowym filmie D. Lyncha, pt: “Lost highway”, wystawionej w ramach festiwalu filmowego
T-mobile Nowe Horyzonty. Drugi to réwniez premierowe wykonanie w Polsce opery znakomitego
argentynskiego kompozytora, F. Panisellego, zatytulowanej “La malentendu”. Miato to miejsce
podczas 59 festiwalu Warszawska Jesien, w trakcie ktorego bralem rowniez udiat w kolejnym

wystawieniu “Lost highway” Olgi Neuwirth.

Moim pierwszym mi¢dzynarodowym doswiadczeniem jako wykladowcy akademickiego,
byl wyjazd do Bukaresztu w ramach programu ERASMUS+. W trakcie kursu odbywajacego si¢
w dniach 28-29 listopada 2016 roku mialem przyjemnos¢ pracowaé na tamtejszym Uniwersytecie
Muzycznym ze studentami klas kontrabasu J. Thomasza i S. Smarandescu. Zwienczeniem pobytu
w Rumunii byl mdj koncert, na ktorym w towarzystwie znakomitej pianistki Raluki Ouatu
wykonatem utwory Bacha, Bottesiniego, Kusewickiego i Rachmaninowa. Bylo to niezwykle

dla mnie wydarzenie poniewaz wspomniany Uniwersytet Muzyczny w Bukareszcie nierozerwalnie



taczy si¢ z legendarnym pedagogiem Ionem Chepte oraz rzesza wybitnych kontrabasistow
bedacych jego absolwentami. Bgdac $wiadomym poziomu gry instrumentalistéw rumunskich
obawialem si¢ o to czy podotam tak duzemu wyzwaniu. Kursy zakonczyly si¢ duzym sukcesem,
zaroOwno studenci jak 1 pedagodzy uczestniczacy w prowadzonych przeze mnie zajeciach wyrazali
duze uznanie dla mojej pracy. Recital konczacy moj pobyt w Bukareszcie przyjety zostat przez
publiczno$¢ jak i1 wladze uczelni niezwykle entuzjastycznie i cieplo, a obydwaj pedagodzy

w niezwykle serdeczny sposob nalegali na moj rychty ponowny przyjazd.

Poza wyzej opisang dziatalnoscig, oraz wyzej opisang wilasng solowg ptyta, do swojego
dorobku artystycznego moge zaliczy¢ udziat w wielu nagraniach ptytowych.

We wrze$niu 2013 roku moje wykonanie utworu na kontrabas solo pt. "Kregi Saturna"
znalazlo si¢ na plycie z kompozycjami Mateusza Ryczka zatytutowanej "Planetony" (wydana 27
wrzesnia 2013, Recording engineers: Mateusz Ryczek, Kamil Biedrzycki, Mix & mastering
engineer: Kamil Biedrzycki, Design: For Tune®, Cover photo: Piotr Bartos, Inside photos: Piotr
Nowaczynski, Translations: Anna Gorzkowska)

3 marca 2014 roku ukazata si¢ ptyta wybitnej polskiej fagocistki, Pani Katarzyny Zdybel-
Nam przy ktérej nagraniu, wraz z Lutostawski Quartet oraz Panig Katarzyng Kluczewska, bralem
udziat ( CD Accord, 03.03.2014, ACD 1822).

W ramach wspotpracy z Orkiestra Kameralng Leopoldinum, dzi§ juz NFM Leopoldinum
dokonalem nast¢pujacych nagran ptytowych:

Art. Of Fugue — CD Accord ACD 168-2;

Berg by Arrangement — Toccata Classic TOCC 0247;

Hanna Kulenty Music 4 — DUX Dux 0823;

Leos Jana¢ek Chamber Works — DUX Dux 0946;

Ernst Krenek Music for Chamber Orchestra — Toccata Classic TOCC 0125.

Praca w roli nauczyciela akademickiego zawsze byta moim marzeniem, niejednokrotnie jest
glownym motorem napgedowym moich dziatan artystycznych co naturalnie przektada si¢ na to, ze
kazde do$wiadczenie z mojego zycia zawodowego staram si¢ jak najpetniej wykorzysta¢ w pracy
pedagogicznej ze studentami. Moi podopieczni biorg czynny udziat w wielu projektach
orkiestrowych dedykowanych miodziezy (ICulture Orchestra, EUYO, LYO), a jako absolwenci
Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu znajduja zatrudnienie w profesjonalnych
orkiestrach jak rowniez placowkach o$wiatowych na terenie catego kraju.

Do wazniejszych moich osiggni¢¢ pedagogicznych moge zaliczy¢ nastepujace sukcesy moich

studentéw: Albert Myczkowski — zajecie II miejsca w Akademickim Konkursie Matych Form



(2011), Albert Cieplinski — zajecie II miejsca w Ogdlnopolskim Konkursie Kontrabasowym
w Lodzi (2015), Aleksander Gorny — wyroznienie na Konkursie Kameralnym w Cieszynie (2017),
Agnieszka Detko — zajecie 1 miejsca w Ogolnopolskim Konkursie Kontrabasowym w Kowalewie
Pomorskim (2017). Ponadto Albert Myczkowski oraz Piotr Hetman pomySlnie zdali egzaminy
do jednej z najlepszych uczelni muzycznych w Europie jaka jest Guildhall School of Music and
Drama w Londynie.

W najblizszej przysztosci poza dziatalnoscig pedagogiczng planuje dokonaé opracowania na
kontrabas z towarzyszeniem fortepianu cyklu Piesni Mieczystawa Karlowicza oraz po$wiecic sie
zglebieniu muzyki Witolda Szalonka, rozpoczynajac swoja przygode z Jego muzyka od kwartetu

1 H1+1+17.



