dr hab. prof. AM Jacek Glenc Katowice.05.05.2020
Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach

RECENZJA

na temat rozprawy doktorskiej pana mgra Michata Szkila pt. Tarice rumuriskie Béli Bartoka
jako zZrédto jazzowych inspiracji.

Zleceniodawca recenzji

Zleceniodawcy recenzji jest Akademia Muzyczna im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu.
Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789) oraz § 2 ust. 1 Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26 wrze$nia 2016 roku (Dz. U. z 2016 roku poz.
1586 z pdin. zm.) w sprawie szczegdtowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora.

Dotyczy

uchwat nr 75/2017 i 77/2017 Rady Wydziatu Instrumentalnego z dnia 12 grudnia 2017 roku
W sprawie:
e wszczecia przewodu doktorskiego mgra Michata Szkila w dziedzinie: sztuki muzyczne,
dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka;
e wyznaczenia recenzenta;

W Swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, p0z.595, ze zmianami
Dz.U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art.6, ust. 1, 3), Dz. U. z 2014 r.
poz. 1852 oraz § 6 ust. 1i 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30
pazdziernika 2015 roku (Dz. U. z 2015 roku poz. 1842) Rada Wydziatu posiadata uprawnienia
do przeprowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

Na posiedzeniu w dniu 12 grudnia 2017 roku byto obecnych 35 oséb, w tym
uprawnionych do gtosowania 27 oséb. Rada Wydziatu Instrumentalnego Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu uchwatg nr 75/2017 podjeta decyzje o wszczeciu
przewodu doktorskiego mgra Michata Szkila oraz wyznaczeniu promotora w osobie dr. hab.
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prof. UR Zbigniewa Jakubka. Wyniki tajnego gtosowania w sprawie podjecia uchwaty
dotyczacej wszczecia przewodu doktorskiego mgra Michata Szkila byty nastepujace: oddano
27 gtoséw waznych, w tym 20 na ,tak”, 2 na nie”, 5 ,wstrzymujacych si¢”. Wyniki tajnego
gtosowania w sprawie podjecia uchwaty dotyczacej wyznaczenia promotora dr. hab. prof. UR
Zbigniewa Jakubka byly nastepujace: oddano 27 gtosow waznych, w tym 22 na ,tak”, 2 na
_nie”, 3 ,wstrzymujace si¢”. Rada Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
K. Lipinskiego we Wroctawiu uchwata nr 76/2017 podjeta decyzje w sprawie wyznaczenia
recenzenta pracy doktorskiej mgra Michata Szkila w osobie dr hab. prof. AM Katarzyny
Stroinskiej-Sierant z Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu. Wyniki tajnego
glosowania w sprawie wyznaczenia recenzenta dr hab. prof. AM Katarzyny Stroifskiej-
Sierant byty nastepujace: oddano 27 gtoséw waznych, w tym 19 na Jtak”, 5 na ,nie”,
3 ,wstrzymujace sie”. Rada Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
K. Lipinskiego we Wroctawiu uchwata nr 77/2017 podjeta decyzje w sprawie wyznaczenia
recenzenta pracy doktorskiej mgra Michata Szkila w osobie dr. hab. prof. AM Jacka Glenca
z Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Wyniki tajnego gtosowania
w sprawie wyznaczenia recenzenta dr. hab. prof. AM Jacka Glenca byty nastepujace: oddano
27 gtoséw waznych, w tym 19 na ,tak”, 2 na ,nie”, 6 ,wstrzymujacych sie”.

Do nadestanego mi przez przewodniczacg Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne pisma,
informujacego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej osoby recenzentem
pracy doktorskiej pana mgra Michata Szkila pt. Tarice rumuniskie Béli Bartéka jako Zrédto
jazzowych inspiracji zostata dotgczona nastepujaca dokumentacja:

e uchwata nr 75/2017 o wszczeciu przewodu doktorskiego mgra Michata Szkila

i wyznaczeniu promotora w osobie dr. hab. prof. UR Zbigniewa Jakubka;

e uchwata nr 76/2017 o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej w osobie dr hab.
prof. AM Katarzyny Stroinskiej-Sierant;

e uchwata nr 77/2017 o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mojej osoby;

e protokoty komisji skrutacyjnej z przeprowadzonych gtosowan;

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, art.14 ust. 2
pkt. 2 Rada Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiu podjefa
prawomocng uchwate o wszczeciu przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mojej osoby
recenzentem pracy doktorskiej mgra Michata Szkila.

Podstawowe dane o kandydacie:

Pan Michat Szkil urodzony 28 wrzesnia 1989 roku w Skarzysku-Kamiennej w rodzinie
o muzycznych tradycjach. W roku 1996 rozpoczat nauke w Szkole Muzycznej | st. im.
Zygmunta Noskowskiego w Skarzysku-Kamiennej w klasie fortepianu. Po ukoriczeniu nauki
w tejze szkole rozwijat zainteresowania muzykg jazzowq i improwizacjg. Byt réwniez
cztonkiem szkolnego big-bandu w Starachowicach, z ktérym wystgpowat podczas
okazjonalnych koncertéw oraz konkurséw muzycznych, m.in.: Big Band Festiwal w Nowym
Tomyélu. Zespét ten wystepowat m.in. z: Stanistawem Soyka, Jerzym Gtowczewskim czy
Adamem Kaworiczykiem. Wiedze i umiejetnosci z zakresu muzyki jazzowej doskonalit
réwniez podczas Warsztatow Jazzowych w Putawach (2004-2008), Puttusku (2005-2006) oraz
Brzozowie (2007-2009) ksztatcac sie pod okiem takich wyktadowcow jak: Tomasz Szukalski,
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Piotr Wojtasik, Wojciecha Niedziela, Kuba Stankiewicz, Artur Dutkiewicz, Wojciech Groborz,
Maciej Sikata, Grzegorz Nagorski, Jan Jarczyk.

W 2008-2011 studiowat w PWSZ w Nysie na kierunku Jazz i Muzyka Estradowa
w klasie fortepianu prof. dr hab. Wojciecha Niedzieli, uzyskujac tytut licencjata. Edukacje
kontynuowal w tej samej specjalnosci (réwniez u prof. W. Niedzieli) na studiach
magisterskich w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach na Wydziale
Kompozycji Interpretacji Edukacji i Jazzu, ktdére ukonczyt z wynikiem bardzo dobrym
uzyskujac tytut magistra sztuki. Bedac studentem Akademii Muzycznej uczestniczyt w wielu
warsztatach i kursach mistrzowskich z udziatem najwybitniejszych wspoéfczesnych muzykéw
jazzowych, takich jak: Kenny Garrett, David Liebman, Jack Delohnette, Richie Beirach, Ernie
Watts, Billy Childs, Ron Carter, Joe La Barbera, czy wybitnych polskich wykonawcéw — Adam
Makowicz, Dariusz Oleszkiewicz, Andrzej Jagodzinski.

W tym tez okresie wspoétpracowat z roznymi zespotami, koncertujgc na festiwalach
i w uznanych klubach jazzowych. Wraz z Lena Romul Quintet zdobyt Il miejsce na Krokus
Jazz Festiwal w Jeleniej Gérze (2009) oraz wystapit na festiwalach: Gfogowskie Spotkania
Jazzowe (2010) i Jazzonalia w Koninie (2010). Razem z Lena Romul Quintet koncertowat
w renomowanych klubach jazzowych, m.in.: ,Blue Note” i ,Dylemat” w Poznaniu, ,Piec-Art”
w Krakowie, , Tygmont” w Warszawie, Sax-Club ,Ucho” w Gdyni.

Z formacjg Michat Szkil Quartet w roku 2009 zdobyt Il Nagrode zespotowa na
Il Festiwalu Tarnéw Jazz Contest. Na tym samym festiwalu w roku 2011 z zespotem
Szkil/Pernal Quintet uzyskat | Nagrode w kategorii zespotowej oraz Grand Prix festiwalu.
W 2013 roku zdobyt | Miejsce w Ogdlnopolskim Przeglgdzie Mtodych Zespotéw Jazzowych
i Bluesowych Gdyriskiego Sax Clubu. W tym samym roku kwintet ten otrzymat gtéwna
nagrode na Miedzynarodowym Festiwalu Getxo Jazz Festiwal w Hiszpanii. Elementem
nagrody byto wydanie ptyty z nagraniami z wystepu konkursowego i koncertu laureatéw oraz
kwalifikacja na konkurs jazzowy w Hoeliaart w Belgii.

Do najwazniejszych osiggnie¢ indywidualnych mgra Michata Szkila naleza:
wyrdznienie podczas Warszawskiego Festiwalu Pianistow Jazzowych (2011), Il Miejsce
w konkursie Nowa Nadzieja Jazzu w tomzy (2011), Il Miejsce w VIII Konkursie Pianistow
Muzyki Rozrywkowej w Warszawie (2013) oraz | Nagroda indywidualna podczas festiwalu
50. Jazz nad Odrg (2014).

Michat Szkil moze pochwali¢ sie rowniez pracg w charakterze wyktadowcy czy
instruktora, prowadzgc zajecia z fortepianu i sekcji rytmicznej, m. in. podczas
XIl Miedzynarodowego Kursu Big-Banddw w Nysie (2011, 2012).

Od 2012 roku jest cztonkiem zespotu Lichtanski Sound Lab, z ktérym zdobyt
wyrdznienie na XXXVI Miedzynarodowym Festiwalu Mtodych Zespotow Jazzowych ,Jazz
Juniors” (2012), Grand Prix oraz nagrode specjalng w postaci nagrania ptyty podczas
koncertu na zywo w PR Katowice na XV Zadymce Jazzowej ,Lotos Jazz Festiwal” (2013) oraz
Il Miejsce na X/l Miedzynarodowym ,Krokus Jazz Festiwal” w Jeleniej Gorze (2013). Zespot
Lichtanski Sound Lab regularnie koncertuje w Polsce i za granicg, m.in. na Delhi International
Jazz Festiwal.

Po ukonczeniu studiow zostat zatrudniony w charakterze wyktadowcy oraz
akompaniatora w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach, gdzie pracowat
przez rok. W tym okresie nawigzat wspotprace artystyczng z zespotem Piotra Wojtasika,
z ktérym regularnie koncertuje, m. in. w Indiach (2015). Dzieki tej wspotpracy miat mozliwos¢
poznac i koncertowac z innymi artystami Swiatowej sceny jazzowej. Nalezg do nich m. in.:
Eric Allen, John Betsch, Essiet Okon Essiet, Newman Taylor Baker, Francesco Angiuli, Victor
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Toth, Maciej Sikata, Michat Baranski, Stawomir Kurkiewicz, Dorota Miskiewicz, Peter Francis,
Wayn Ellingtion, Robert Majewski, Piotr Baron, Adam Kowalewski, Tomasz Grzegorski,
Krzysztof Dziedzic, Sebastian Frankiewicz.

Od 2015 roku mgr Michat Szkil jest wyktadowca fortepianu oraz improwizacji
jazzowej na dwoch kierunkach Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgra Michata Szkila pt. Tarice rumuriskie Béli Bartoka jako Zrodto
jazzowych inspiracji to dzieto artystyczne zarejestrowane na nosniku elektronicznym oraz
jego opis stanowigce facznie dysertacje pod wyzej wymienionym tytutem.

Dzieto to obejmuje sze$¢ utworéw w aranzacji Michata Szkila. Sg to w kolejnosci
zaprezentowane na pfycie:
1. Béla Bartdk — Jocul cu béta
2. Béla Bartok — Brdul
3. Béla Bartok — Pe Loc
4. Béla Bartok — Buciumeana
5. Béla Barték — Poarga — Romdneasca
6. Béla Bartéok — Mdnuntelul, arr. Michat Szkil
Utwory zostaly nagrane przez zesp6t Michat Szkil Quartet w sktadzie:
Michat Szkil — fortepian (1, 2, 3,4, 5, 6)
Przemystaw Florczak — saksofony (tenor: 1, 2, 3; sopran: 5, 6)
Wojciech Pulcyn — kontrabas (1, 2, 3,4, 5, 6)
Krzysztof Dziedzic — perkusja (1, 2, 3, 4, 5, 6)
Nagran dokonano dnia 7 wrzesnia 2019 roku w Studio TOKARNIA w Nieporecie.

Pie¢ sposrod szesciu prezentowanych na ptycie utworéw nagranych zostato
w kwartecie - saksofon, fortepian, kontrabas, perkusja, jeden zas (utwor nr 4: Buciumeana)
nagrano w trio — fortepian, kontrabas, perkusja.

W pierwszym utworze Jocul cu bétd wykonanym przez kwartet (saksofon tenorowy,
fortepian, kontrabas, perkusja) przeksztatcenie elementéw pierwszego z tancow jest
przyktadem bardzo czytelnego nawigzania do pierwotnej postaci utworu. Autor w swej
aranzacji w dos$¢ wierny sposéb odzwierciedla oryginalng melodyke przy jednoczesnym
zastosowaniu reharmonizacji. Utwér sktada sie ze wstepu, tematu, czesci improwizowanej
przez solistéw (fortepian, saksofon, perkusja), po ktorej powraca temat. Aranzacja stworzona
przez Doktoranta rozbudowuje czas utworu do 4'46” (czas wersji oryginalnej to 1'30”)
i utrzymana jest w konwencji rytmicznej tzw. even eights. W stosunku do oryginatu Beli
Bartoka zmodyfikowano metrum z 2,na*,, dodatkowo dokonujac augmentacji rytmiczne;j.
Harmonia zastosowana w tej aranzacji zasadniczo odbiega od oryginatu. Przebiegi
harmoniczne towarzyszace tematowi majg prosta budowe i pozbawione s3 dysonujacych
wyiszych sktadnikéw akordowych. Czes$¢ improwizowana za$ odznacza sig bardziej ztozong
harmonikg wykorzystujacg akordyke dysonujaca i alterowana.

W drugim utworze Brdul wykonanym rowniez przez kwartet (saksofon tenorowy,
fortepian, kontrabas, perkusja) widoczne s3 w rdiny sposéb przetwarzane elementy
oryginalnej, krotkiej, 32-taktowej kompozycji (A+A;). Gtéwny temat pochodzi wprost
z kompozycji Bartéka. Aranzacja stworzona przez Doktoranta jest jednak forma znacznie
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bardziej rozbudowang w stosunku do oryginatu. Utrzymano metrum parzyste, zmieniajgc
jedynie takt prosty 2 , na ztozony * 4. Podobnie jak w utworze Jocul cu bdtd tak i tutaj
wykorzystano konwencje rytmiczng even eights oraz takie medium swing. Tonacja
w wiekszosci przebiegu utworu pozostata taka jak w oryginale (d-moll).

Utwor trzeci — Pe Loc zaaranzowany podobnie, jak dwa poprzednie, na kwartet
(saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas, perkusja) odznacza sie swoboda wykonawcza
polegajaca na stworzeniu przez muzykéw wrazenia gry ad libitum. Taka otwarta konwencja
interpretacyjna daje pewien oddech w kontekscie odbioru catego cyklu. Zapis nutowy
okresla tu jedynie podstawe harmoniczng i skale wykorzystane w improwizacji, a zmiana
metrum z % na %, ma jedynie na celu poprawe czytelnosci tekstu. W jazzie najczesciej
wykonawcy majg swobode w doborze materiatu diwigekowego. Wykorzystane tutaj
rozwigzanie stawia na pierwszym planie kolorystyke harmoniczna.

Utwér czwarty — Buciumeana, wykonany wyjatkowo (jedyny utwoér na ptycie) przez
trio (fortepian, kontrabas, perkusja) odznacza sie wyraznie balladowym charakterem,
o wolnym, statym pulsie. We fragmentach utrzymany jest wiec w statej pulsacji, w innych
zas$, dominuje tempo rubato. Metrum zostato tu zmienione na parzyste — * 4 w miejsce
oryginalnego, nieparzystego ® 4 . Niewielkie modyfikacje melodyczno-rytmiczne powodujg
nieco inne niz u Bartoka roztozenie akcentéw frazowych. Harmonia zasadniczo rézni sie od
pierwowzoru, jednak posiada pewne elementy wspdlne z wersja oryginalng. Tym elementem
jest np. nuta pedatowa na dZwieku A utrzymana w dwoch pierwszych frazach tematu (t. 1-6).

Utwor pigty — ,,Poarga” Romdneasca wykonany w kwartecie (saksofon sopranowy,
fortepian, kontrabas, perkusja) odznacza sie rozbudowang formg i bogaty aranzacja.
Utrzymany jest w duzej czesci w konwencji rytmicznej even eights (jedynie koricowy
fragment utworu realizowany jest w tempo rubato). W aranzacji zastosowano metrum
parzyste ztozone *, (jedynie w t. 88 jest metrum ®,4), podczas gdy w oryginalnej wersji utwor
charakteryzuje sie metrum zmiennym ®4i74. Aranzacja w niewielkim tylko stopniu czerpie
z gtoéwnej melodii Bartoka, gdyz temat oryginalny opiera sie na prostym tonicznym
trojdzwieku durowym, ktory nie daje wielkich mozliwosci interpretacyjnych z punktu
widzenia estetyki jazzowej. Za wspolny mianownik obu wersji mozna uzna¢ natomiast
powtarzajgce sie figury rytmiczne w postaci synkop, ktore poprzez przesuniecie akcentdéw na
stabg czes¢ taktu sg niejako nawigzaniem do schematu rytmicznego podkreslajgcego stabe
czesci taktu w akompaniamencie oryginalnej wersji utworu. Harmonika zastosowana
w tym utworze opiera sie czesto na akordach majorowych oraz akordach z dodana sekunda,
kwartg lub seksta.

Ostatni, szésty utwér — Mdnuntelul wykonany jest rowniez w kwartecie (saksofon
sopranowy, fortepian, kontrabas, perkusja) i charakteryzuje sie rozbudowang aranzacja
i ztozona forma. Dominuje tu metrum 4, a symptomatyczna cecha jest zmiana tempa na
przestrzeni utworu. Linia melodyczna jest odwzorowaniem tematu z wersji oryginalnej
z pewnymi modyfikacjami. W warstwie harmonicznej dostrzec mozna dosy¢ znaczne rdznice
w stosunku do wersji oryginalnej. Uwidacznia sie to np. w zamianie skali lidyjskiej na
miksolidyjskg, co ma znaczacy wptyw na kolorystyke harmoniczng. Elementem
podkreslajgcym ludowy charakter tego utworu jest zastosowanie kwint burdonowych
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w przesunieciach ascendentalnych i descendentalnych wykonywanych przez fortepian
w dolnym rejestrze w kulminacyjnym fragmencie tematu.

We wszystkich zaprezentowanych przez zespét utworach dostrzega sie duza dbatosc
o jako$¢ brzmienia, precyzyjne zgranie rytmiczne oraz logiczne budowanie napigcia
emocjonalnego na przestrzeni formy. Ponadto, na uznanie zastuguje techniczna jakosc¢
nagrania materiatu dZzwiekowego.

Dzieto artystyczne mgra Michata Szkila zarejestrowane na piycie CD potwierdza
zarowno znakomity warsztat pianistyczny jak i wielkg dojrzato$¢ tworcza i artystyczng
doktoranta. Zaprezentowane aranzacje utworéw Beli Bartoka ukazuja mgra Michata Szkila
jako artyste posiadajacego swoj wtasny, oryginalny idiom twdrczej i wykonawczej
wypowiedzi. Jego osobowos$¢ artystyczna, bogata wyobraznia pozwala wykreowac¢ na bazie
wiasnych aranzacji nowa jako$¢ muzyczna. Bardzo dobra technika i warsztat instrumentalny
pozwalajg Autorowi z duza swoboda operowac narzedziami wykonawczymi, a Swiadomosc
poparta wiedzg teoretyczng pomaga w wykorzystaniu odpowiednich skal, reharmonizacji
czy innych srodkéw ekspresji dzieta muzycznego.

Opis dzieta artystycznego rozprawy doktorskiej liczacy 94 strony sktada sig z czterech
gtéwnych rozdziatéw. Poprzedzone one zostaly Wstepem, w ktérym autor przybliza
etnomuzykologiczne zainteresowania Beli Bartoka, ktére odcisnety znaczacy wptyw na
tworczosé tego kompozytora. Autor podkresla rowniez, iz w polskiej literaturze
specjalistycznej nie mozna odnalezé wielu informacji na temat folkloru rumunskiego,
poniewaz ten obszar nauki nie byt dotad przedmiotem szerzej zakrojonych badan. Tak wigc
jednym z celéw tej pracy jest uzupetnienie luki badawczej w literaturze przedmiotu
z dziedziny etnomuzykologii. Gtéwnym zas celem, jak podaje Doktorant w opisie koncepcji
swej pracy doktorskiej jest pokazanie uniwersalnosci i ponadczasowosci Taricow
Rumurniskich, ktére stanowig nieustanne zrédto inspiracji rowniez dla muzykéw jazzowych.
Formy wariacyjne Taricow Rumuriskich w aranzacji Michata Szkila sg tego dobitnym
przyktadem. Rozdziat I nawigzuje do historii i stylistyki taricow folkloru rumunskiego. Autor
dokonuje charakterystyki rumuriskiej muzyki ludowej z punktu widzenia najistotniejszych
elementéw stylistycznych, nie wytgczajac instrumentarium muzycznego. Rozdziat Il zawiera
note biograficzng Beli Bartoka oraz probe wyszczegdlnienia elementéw symptomatycznych
dla wegierskiej i rumunskiej muzyki ludowej. Rozdziat Ill stanowi analize Taricow Rumuriskich
Beli Bartoka w transkrypcji dokonanej przez Zoltana Szekeleya na skrzypce i fortepian. Autor
pracy dokonuje szczegétowej analizy formy muzycznej i poszczegdlnych elementéw dzieta
muzycznego utworéow przedmiotowego cyklu. W Rozdziale IV dokonuje za$ wnikliwej analizy
wtasnych aranzacji Taricow Rumuriskich — co stanowi gtéwny przedmiot badan Autora,
a nagranie jest jego doktorska praca artystyczng.

Opis doktorskiej pracy artystycznej ujawnia dobry poziom wiedzy Doktoranta zakresu
teorii muzyki, a przeprowadzone analizy w sposob wyczerpujacy odnoszg sie do
najistotniejszych tresci. Autor nie ustrzegt sie jednak pewnych niezgrabnosci jezykowych czy
nieprawidtowosci pojeciowych, np. s. 46 i 47: rytm harmoniczny zamiast tempo harmoniczne;
s. 52: ...uzycie akodru G-dur od prymy... zamiast ...uzycie akordu G-dur w postaci zasadniczej;
s. 63: fortepian a cappella zamiast fortepian solo; s. 66: ...realizowanych przez lewq reke
fortepianu... zamiast ...realizowanych w dolnym planie fortepianu; s. 66:...mimo braku
konkretnej warstwy harmonicznej... zamiast ...pomimo braku petnej warstwy harmonicznej...,
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s. 38: duzej dynamice zamiast gfosnej dynamice. Na szczegbélng uwage zastuguja
zamieszczone w dysertacji liczne przyktady nutowe, klarownie obrazujace analizowane
zagadnienia. W Podsumowaniu, w ktorym Autor raz jeszcze przytacza zamyst i cel swej pracy
oraz porusza kwestie inspiracji czyjgs tworczoscia, sposobow tworczego wykorzystania
i przetwarzania kompozycji innych autoréw czy tez utworéw tradycyjnych. Wymienia
najistotniejsze ptaszczyzny bedace podstawg artystycznego opracowania takich utworéw we
wtasnej konwencji, ktora, jak pisze, moze mniej lub bardziej odbiegac od oryginatu. Efektem
indywidualnego podejscia do aranzacji jest oryginalnos¢ tworzgca zupetnie nowga jakosc.
W ostatnich stowach Autor, odnoszac sie do wtasnych opracowan Tarncow Rumurnskich
podkresla swoje stylistyczne zainteresowania, a takze poszukiwania nowych rozwigzan
w muzyce tradycyjnej.

Opis wienczy Bibliografia, Spis przyktadéw nutowych oraz Aneksy zawierajgce zapis
nutowy wszystkich autorskich aranzacji Taricow Rumuniskich.

Praca napisana jest jezykiem poprawnym. Strona edytorska, poza bardzo nielicznymi
Lliteréowkami” (s. 65, w. 5 — jest: wyszczegdlnionym, ma by¢: wyszczegdlnionymi), nie budzi
zastrzezen.

Zwrocone tu drobne uwagi w niczym jednak nie umniejszajg wartosci
prezentowanego dzieta artystycznego i jego Opisu.

KONKLUZJA

Po szczegotowym zapoznaniu sie z przedstawiong dokumentacja moge
z przekonaniem stwierdzi¢, ze zaréwno dorobek artystyczny Pana mgra Michata Szkila
jak i przedstawiona do oceny praca doktorska pt. Tarice rumuriskie Béli Bartéka jako zZrédfo
jazzowych inspiracji spetniajg wymogi art.13 ust.1 ustawy z dnia 14.03.2003 r. Kandydat
zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, wykazat ogdlng wiedze,
posiadt umiejetnosci konieczne do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, co
uzasadnia moj wniosek o przyjecie pracy i dopuszczenie jej do obrony umozliwiajgcej
nadanie Panu Michatowi Szkilowi stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka, co niniejszym postuluje.

prof: MQkGlenc
- ™

r Rab. szt. muz.

&2



