prof. zw. dr hab. Pawel Lukaszewski
Wydzial I, Katedra Kompozycji
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie

RECENZIJA

partytury opery pt. Faust do tekstu Leszka Kotakowskiego
oraz pisemnej pracy bedacej opisem dzicta, zatytutowanej
Opera Faust - wizja wspétczesnego cztowieka w nowej przestrzeni intermedialnej
mgr Aliny Kubik,
przedstawionej do przewodu doktorskiego

w zakresie specjalnosci "kompozycja".

I. Sylwetka doktorantki

Pani Alina Kubik odbyla studia muzycznc na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej im. L. J. Paderewskiego
w Poznaniu, w dwoch specjalnosciach: kompozycja w klasie prof. dr hab. Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil (dyplom w . 2009) z wynikiem bardzo dobrym - studia
magisterskie oraz dyrygentura (dyplom w T. 2012) - studia licencjackie.
Uzupehieniem studiow byt pobyt w Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
w Grazu. Od roku 2012 pracuje na stanowisku wyktadowcy Akademii Muzyczne]
w Poznaniu.

Alina Kubik jest autorem 48 utworow: solowych, kameralnych, choralnych
i orkiestrowych. Wykaz kompozycji obejmuje lata 2004-2016, sa to utwory napisane
w ciagu 12 lat. Poniewaz dokumentacja ztozona zostata w roku 2013 i nie zawiera
spisu_kompozycji, uznatem za konieczne zataczy¢ pelny spis, przekazany na moja

prosbe przez doktorantke:




Passionate purple na skrzypce solo (2004)

Misterioso na kwartet skrzypcowy (2004)

Piesn aniota na sopran i kwartet smyczkowy (2005)

I kwartet smyczkowy (2006)

Triada na orkiestra smyczkowa (2006)

Dyptyk na chor mieszany — Tempus fugit, Nie ma rézy bez kolcéw (2007)
Subordynacje na flet i kontrabas (2007)

Musica humana na skrzypce i fortepian (2008)
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Urranium — Sztyk ainc na tasme (2008)

10. Estudio na altowke solo (2008)

1. Trzecia {za Wenus na orkiestre (2008)

12. Rag-bar na klawesyn solo (2008)

13. Magiczne Kredki. Opera o komputerach — opera dla dzieci (2008)
14. Pajgk na kwartet smyczkowy i publiczno$¢ dziecieca (2009)

15. Konstelacje na kwartet smyczkowy i tasme (2009)

16. Conclusion na klarnet i fortepian (2009)

7. Zdrowas$ Mario na chor mieszany (2009)

18. Exquisite Mussels — ptyta elektro-akustyczna (2009)

19. Switezianka - suita baletowa na orkiestr¢ symfoniczng i warstwe elektroniczng
(2009)

20. Mata rapsodia uroczysta na zespot kameralny (2010)

21.Trzy piesni Au printemps, Demain, La harpe do stéw Marthy Grygi (2010)
22.Slendro na tasme (2010)

23.Strings of the quartet na kwartet smyczkowy (2010)

24. Syntezy na kwartet smyczkowy (2011)

25. Nonchalance na saksofon altowy i fortepian (2011)

26. Muzykow zejscie na Ziemig na baryton i kontrabas do stoéw Mikotaja
Biernackiego Rodocia (2011)

27. Mata rapsodia na skrzypce i organy (2011)

28. Perswazje na skrzypce i perkusje (2011)

29. Historia pewnego akordu Il na skrzypce i fortepian (2011)
30. Estudio Il na puzon solo (2011)

31. Dialogi — Sztuka dzwigkowa do metalibretta Dziewieciu Instrumentéw i
Publicznosci na zesp6t kameralny (2011)

32. Perswazje na wiolonczelg i perkusje (2012)



33.Sonata A-mor opus mitosne na skrzypce, altowke i wiolonczele (2012)
34. Kaprys nr 1 na skrzypce i live electronics (2013)

35. Ave Maria I na glos i organy (2014)

36. Ave Maria Il na glos i organy (2014)

37.Ave Maria 11l na 3 glosy i organy (2014)

38. Magnificat (2014)

39. Labirynt na zespot wokalny do st. W. Szymborskiej (2014)

40. Bgdz? pozdrowiona na chér mieszany (2015)

41. Mnie na sopran i kontrabas (2015)

42. Wielkie to szczescie na glos i harfe celtycka, st. W. Szymborska (2016)
43. Czwarta nad ranem na chor mieszany (2016)

44. Elegia podrozna na dwa basy 1 harfe celtycka, st. W. Szymborska (2016)
45. Bo ty na zespot wokalny do stow wtasnych (2016)

46. W okamgnieniu na tasme (2016)

47. Obraz sw. Jozefa na gtos wokalny i organy do st. J. Kowalskiego (2016)
48. Tango fra-moll "Framgo" na trabke i fortepian (2016)

Kompozycje Aliny Kubik prezentowane byly w Polsce, m.in. na
Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspolczesnej: ,,Warszawska Jesien”,
"Poznanska Wiosna Muzyczna", "Dni Muzyki Ryszarda Bukowskiego". Doktorantka
jest laureatka kilku nagrod: 111 nagroda Wroctawskiej Orkiestry Leopoldinum, nagroda
Rektora Uniwersytetu Artystycznego, finalistka Konkursu im. T. Bairda, laureatka
V Konkursu Kompozytorskiego im. Z. Mycielskiego. Alina Kubik jest takze czynng
skrzypaczka, organizatorkg wydarzen artystycznych, wyglaszala referaty, m.in.
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Od roku 2007 nalezy do Kota
Mtodych Zwigzku Kompozytorow Polskich.

I1. Partytura "Fausta”

Przedstawiona do recenzji kompozycja napisana zostala pod kierownictwem
prof. dr hab. Zbigniewa Kozuba z udzialem promotora pomocniczego dr Iwony
Pasinskiej. Ukonczona w 2016 roku opera Faust o czasie trwania ca 80 minut

rozmieszczona jest na 109 stronach partytury i sktada si¢ z dziewigciu scen, dwoch



prologow i dwoch epilogow. Utwor przeznaczony jest na 14 solistow (3 glosy zenskie
i 11 gloséw meskich) oraz 19-osobowy zespot instrumentalny skiadajacy sie z: fletu,
klarnetu, saksofonéw: altowego i barytonowego, liry korbowej, akordeonu, keyboardu,
dzwonkow, dzwonow rurowych, fleksatonu, marimby, gongu, trzech kotlow, werbla,
4 tom-toméw oraz 5-osobowej grupy smyczkowej (zawierajacej skrzypce elektryczne
z przestrojong strung G). Dzwigkom wydobywanym z instrumentéw towarzysza
odgtosy wydobywane z przedmiotow, sa to: bawetniany materiat, bransoletki, kosci do
gry, gwozdzie i mlotek, maszyna do szycia, woda w miskach, zamoczone ubranie,
odkurzacz, rakiety i pitki do tenisa ziemnego i stotowego, a nawet woda perfumowana.
Obu warstwom wykonywanym na zywo, towarzyszy 18 sampli (dotgczonych na ptycie
DVD do partytury) wyzwalanych przez klawiatur¢ keyboardu, wsrod nich: hatas,
deszcz, violafon (gitara elektryczna z ktorej dzwigk wydobywany jest za pomocg
smyczka), jadacy pociag, pralka, startujgcy samolot oraz wizualizacje prezentowane na
roznych czesciach sceny (Sciana, podioga, sufit) takze umieszczone na dofgczonej do
partytury ptycie DVD. Sposoby zastosowania wielu warstw: wokalnej, instrumentalne;j,
odglosow, sampli i wizualizacji objasnione sg w dotaczonej do partytury, precyzyjnej
legendzie.

Doktorantka zaproponowata dzielo stanowiace podstawe swojego doktoratu,
ktore z pelng swiadomosciag moze by¢ odebrane jako quasi teatr instrumentalny, czy
utwor z pogranicza sztuk. Byla to odwazna decyzja i swiadomy wybér, ktory w moim
przekonaniu sprawdzit si¢ takze jako dzielo muzyczne.

Ksztattowanie continuum, wlasciwe podejscie do elementow dzieta
muzycznego, precyzyjna notacja 1 dobor odpowiednich $rodkéw do zatozen
prekompozycyjnych wspotistnieja tu ze zrozumieniem specyfiki instrumentow
i mozliwosci gloséw ludzkich, a oszczedne operowanie materialem rytmicznym,
zupelnie wystarcza do zamierzonych rol zarowno wokalnych, jak i instrumentalnych.
Znajomo$¢ techniki wydobycia dzwigkow i réznych sposobow artykulacji w warstwie
instrumentalhej ujeta jest w sposob funkcjonalny i doprowadzita do osiagnigcia

naturalnosci i przejrzystosci wyrazu muzycznego.



Material muzyczny jest klarowny i oszczedny, istotne sa w nim, w moim
przekonaniu: spojno$¢ wyrazowa, selektywno$é w doborze $rodkéw wypowiedzi
tworczej 1 przejrzystosé notacji. Naczelna cecha omawianej kompozycji to logicznie
1 precyzyjnie nakreslony obszar stylistyczny utworu.

Koncepcja kompozytora i jej realizacja w postaci zapisu partytury skfaniajg

mnie do wyrazenia checi poznania tego utworu w postaci przedstawienia.

Drobne, nie majace wplywu na ogélna, pozytywna oceng dzieta niedociagnigcia,
zwigzane sg z notacja werbla w cz. 3 i talerza w cz. 5 (dlaczego nie na linii ?), brakiem
tam-tamu (moze to partia gongu ?), wielkiego begbna oraz pilty w spisie wykonawcow,
informacji o koniecznos$ci grania przez dwoch wokalistéw na trgbach stadionowych
(brak w spisie Ogetti). W cz. 3, t. 94 dynamika w partii wiolonczeli powinna by¢
umieszczona pod nutami (jest nad). Inne redakcyjne usterki to: zbedne tuki w partii
Fausta - cz. 4, t. 136-137, 184; Dziewicy - cz. 5, t. 77; Poddanego - cz. 5, t. 119-122;
Zapowiadacza - cz. 7. t. 124; niepotrzebne rozdrobnienie pauz (cz 4. cl b, t. 185, cz 6.
vl, t. 110, 114); brak tekstu w partii Dziewicy (cz. 5, t. 15). Nie wiadomo, czym
zajmujg si¢ solisci na poczatku i na koncu sceny 10 - brakuje tekstu lub uwagi o innych
dziataniach (co sugeruje dynamika umieszczona pod nutami). W scenie 10 na poczatku
partii. méwionych warto doda¢ parlando. Brakuje takze jednolite], ciaglej numeracji

stron. Warto poprawic¢ te drobiazgi przed publikacja partytury w wydawnictwie.

I1I. Pisemny opis dziela

Praca Aliny Kubik pt. " Opera Faust - wizja wspotczesnego cztowieka w nowej
przestrzeni intermedialnej” sklada si¢ ze 103 stron, z czego zasadniczy jej tekst
zawarty zostat na 88 stronach.

Pod wzgledem formalnym praca pisemna ufozona jest poprawnie i sklada si¢ ze
wstepu, czterech rozdziatow, podsumowania i obejmujacej 50 pozycji wyjatkowo
bogatej bibliografii. Praca zawiera takze libretto opery oraz plyty z warstwg
elektroniczng czesei 11 utworu. Uzupelnieniem zasadniczej tresci sa przypisy (37) oraz

przyktady nutowe i tabele.



W rozdziale | przedstawia doktorantka swoje przemyslenia dotyczace
wspofczesnego podejscia do dzieta dramatycznego, skupiajagc si¢ m.in. na
doswiadczeniach Pawtla Mykietyna zawartych w jego najnowsze] operze
Czarodziejskiej Gorze.

Rozdzial 11 rozpoczyna podrozdzial 2.1. w ktorym Autorka przybliza
czytelnikowi swoje rozumienie tresci dramatu Leszka Kotakowskiego, opisuje cechy
gltownych postaci oraz przebieg akcji, analizuje strukture tekstu 1 jego forme.

Rozdzial Il  poswigcony  jest opisowi aparatu  wykonawczego.
W poszczegdlnych podrozdziatach autorka Fausta zajmuje si¢ glosami wokalnymi,
zespotem instrumentalnych oraz szczegoélnie istotng warstwa elektroakustyczna, na
ktorg skladajg sie probki dzwiekowe (sample), oraz dopelniajgce brzmienie dzwigki
pozamuzyczne. Interesujgcy zbidr roznych zrédet dzwigku zostal nastgpnie
pogrupowany w Kilku tabelach i przyporzadkowany czg¢sciom libretta, glosom
bohateréw, wykonawcom-instrumentalistom i zestawiony z warstwg elektroniczng oraz
pozamuzyczng. Osobnym zjawiskiem sg zaplanowane wizualizacje

W rozdziale 1V - najbardziej rozbudowanym - porusza autorka kwestie
zwigzane z organizacj¢ materiatu dzwigkowego, forma dzieta i co szczegdlnie istotne
technikami kompozytorskimi jakimi si¢ postugiwata. Te zagadnienia zostaly opisane
szczegdlowo i gruntownie.

Praca pisana jest dobrym i precyzyjnym jezykiem, a informacje w niej zawarte
wskazujg na niebanalng droge i poszukiwania zarowno kompozytorskie, zwigzane
z konstruowaniem ogolnych zatozen partytury, jak i przede wszystkim teoretyczne,
ktore doprowadzity autorkg do ostatecznego rezultatu.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze praca pisemna doktorantki jest nie tylko
warsztatowa analiza, lecz ukazuje szerszy kontekst, dotykajacy takze filozofii
i psychologii muzyki. Jest to wartosciowy i wnikliwy opis dzieta i procesow w nim

zachodzacych.



IV. KONKLUZJA

Po przeanalizowaniu obu prac wylania si¢ z nich sylwetka doktorantki,
wyposazonej w dobre podstawy warsztatu teoretycznego i kompozytorskiego,
0 uksztattowanej $wiadomogci tworczej.

Przedstawione do recenzji: kompozycje oraz pisemny opis dzieta oceniam
pozytywnie i stwierdzam, ze praca Pani mgr Aliny Kubik spetnia wymagania »ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki” i wnioskuj¢ o jej przyjecie oraz dopuszczenie do publicznej

obrony.

~9{r hab. Pawet Lukaszewski
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Warszawa, dnia 04.12.2016 roku



