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RECENZJA

w przewodzie doktorskim magister Katarzyny Piaseckiej w dziedzinie
sztuk muzycznych w dyscyplinie instrumentalistyka

sporzadzona na zlecenie Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
w zwiazku z pismem z dnia 2 grudnia 2015 roku

PRACA

Praca doktorska magister Katarzyny Piaseckiej sktada sie z dzieta artystycznego,
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (ptyta CD) oraz dysertacji
doktorskiej pisemnej pod tytutem Rola pianisty — akompaniatora w utworach
muzycznych realizowanych w estetyce jazzowej.

Praca zostala napisana pod kierunkiem dr hab. Aleksandra Mazura, prof. nadzw.
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu (Wroctaw 2015).

PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE

Pani mgr Katarzyna Piasecka urodzita si¢ 1 marca 1984 roku w Opolu.

W roku 2008 ukonczyla studia na Akademii Muzycznej w Katowicach im.
Karola Szymanowskiego na Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i
Jazzu, na kierunku Jazz i muzyka estradowa, w zakresie kompozycji i aranzacji
z wynikiem bardzo dobrym.


joanna.polak
Pływające pole tekstowe


W roku 2009 ukonczyla 2 — semestralne studia podyplomowe na Akademii
Ekonomicznej im. Karola Adamieckiego w Katowicach w zakresie menedzer
kultury z wynikiem dobry plus.

Od 2011 roku do dzisiaj jest studentkg studiow doktoranckich na Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu na Wydziale
Instrumentalnym, specjalnos¢ fortepian jazzowy.

Pani Katarzyna Piasecka podnosita ponadto swoje kwalifikacje w ramach wielu
warsztatow muzycznych. Nie sposob tutaj wymieni¢ wszystkich, ale warto
wspomnie¢:

* Warsztaty Improwizacji Wokalnych Vocal Improvisation Techniques
prowadzonych przez Boba Stoloffa (Krakow, listopad 2011),

* Stypendium w Berklee College of Music w Bostonie i Los Angeles
(sierpien 2011),

* QOgodlnopolskie Warsztaty Muzyczne prowadzone przez nauczycieli z
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Sztuki Wokalnej ,Natural Voice
Perfection” (Gliwice, kwiecien 2011),

* Kurs, formy doskonalenia zawodowego nauczycieli Ewaluacja
programdOw nauczania w szkotach artystycznych (lipiec 2008),

* Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Chodziezy (2000 — 2005); w tym
czasie swoje umiejetnosci ksztalcita pod opieka takich wyktadowcow jak
Susan Weinert, Naomi Susan Isaacs, Leszek Zadto, Janusz Stefanski, Roy
Patterson, Jan Jarczyk, Jacek Niedziela, Wojciech Niedziela i innych.

Mgr Katarzyna Piasecka byta zwigzana pracg jako pedagog oraz artysta:

= od 2004 roku do 2008 z Teatrem Wspdtczesnym we Wroctawiu
(wspotpraca przy realizacji spektaklu),

* od 2005 roku do chwili obecnej — praca w charakterze kierownika
warsztatow wokalnych, dyrygenta choru, organizatora koncertow dla osob
niepelnosprawnych na terenie Polski z siedziba w Ciechocinku,

* w 2007 roku z Polskim Radio Opole w charakterze redaktora
muzycznego,

* od 2007 roku do chwili obecnej z Teatrem Muzycznym Capitol we
Wroctawiu (muzyk, wokalista),

= w 2008 roku — praca w charakterze kierownika i instruktora warsztatow
wokalnych (Rybnik, Bielsko Biata, Bydgoszcz, Torun, Warszawa,
Gdynia, Gdansk),



* od 2008 roku do 2012 roku z Panstwowa Szkotg Muzyczng I i I stopnia
im. Mieczystawa Kartlowicza w Katowicach na stanowisku nauczyciela
(Fortepian jazzowy, Historia muzyki rozrywkowej, akompaniator),

* od 2008 roku do chwili obecnej z Patacem Mtlodziezy w Katowicach
(nauczyciel spiewu estradowego, prowadzenie zespoléw, dyrygent,
kompozytor, aranzer, zatozyciel choru gospel Soul Hunters Gospel
Choir),

" w 2010 roku — praca w charakterze kierownika i instruktora warsztatow
wokalnych w dwunastu miastach w Polsce,

* od 2010 roku do 2011 roku ze Stowarzyszeniem Ognisk Artystycznych
(dyrygent, kompozytor i aranzer choru gospel),

* od 2010 roku do 2013 roku — praca w charakterze kierownika i instruktora
warsztatow wokalnych w siedmiu miastach w Polsce,

= od 2011 roku do chwili obecnej z Akademia Muzyczng im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu na stanowisku wyktadowcy (Aranzacja,
Podstawy improwizacji),

* od 2012 roku do chwili obecnej z Miejskim Klubem im. Jana Kiepury w
Sosnowcu (jako dyrygent, kompozytor, aranzer, solista big bandu, juror,
instruktor warsztatdéw wokalno — instrumentalnych),

* od 2013 roku do chwili obecnej z Prywatna Szkota Muzyki Rozrywkowej
Nice Noise I 1 II stopnia w Katowicach (wykladowca $piewu solowego).

Pani Katarzyna Piasecka do chwili obecnej prowadzi szeroka dziatalno$é
dydaktyczng 1 artystyczna jako dyrygent, kompozytor i aranzer, muzyk
instrumentalista, wokalista, wyktadowca, instruktor. Doswiadczenie zawodowe
zdobywata nie tylko podczas studiow i pracy na uczelni wyzszej. Istotny obszar
pracy zawodowej stanowig takze: instytucje szkolnictwa muzycznego nizszego
stopnia, profesjonalne instytucje kultury (filharmonie, teatry), inne instytucje
kultury 1 o$wiaty, wspodtpraca z artystami.

W osobie doktorantki mamy osobe ambitng i dynamiczng, ktoéra potrafi
swiadomie organizowa¢ wlasny rozwoj artystyczny, prace artystyczng oraz
prace w zakresie dydaktyki. Jest osoba uposazong w szerokie umiejetnosci,
zarowno praktyczne, teoretyczne jak i organizatorskie. O jej kompetencjach i
jakosci wykonywanej pracy swiadcza miedzy innymi liczne dyplomy uznania,
dyplomy uczestnictwa, rekomendacje, listy gratulacyjne, podziekowania,
certyfikaty 1 inne pisma otrzymane od réznych instytucji — w lacznej liczbie 46.
Wsrod nich warto wymieni¢: Dyplom Uznania dla nauczyciela — K. Piaseckie;j
przyznany przez Slaskie Centrum Muzyczne Muzyka i Ruch w Rybniku (2010);
nagrod¢ przyznana przez Dyrektora Palacu Mlodziezy w Katowicach z okazji



Swieta Edukacji Narodowej w uznaniu szczegolnych zastug w realizacji zadan
wychowawczych, edukacyjnych, organizacyjnych (2013); list Dyrektora
Filharmonii Opolskiej, w ktérym piszacy podkresla .,...sukcesy i talent Pani
Katarzyny Pumy Piaseckiej promuja opolska kulturg na szeroka skale w kraju i
za granicg. Dzigkujemy Pani Katarzynie Pumie Piaseckiej za zaangazowanie,
niesamowitg energie, i pasje...” (2014); Zaswiadczenie Pani Eweliny Graczyk —
Prezes Inicjatyw Na Rzecz Niepelnosprawnych, w ktorym stwierdza:
»...Wymienione umiejetnosci poparte rzetelnymi studiami czynia z Pani
Katarzyny Piaseckiej nowoczesnego lidera w dziedzinie kultury...”.

Od poczatku kariery zdobywata doswiadczenie i praktyczng wiedze u boku
mistrzow polskiej 1 zagraniczne] sceny jazzowej (miedzy innymi: Jan Ptaszyn
Wroblewski, Piotr Wojtasik, Chester Thompson, Zbigniew Namystowski, Ewa
Uryga, Grazyna Lobaszewska, Bob Stoloff, Alan White, Krystyna Pronko,
Grzegorz Turnau, Bernard Maseli, Jerzy Gloéwczewski). Wspdtpraca ta
inspirowala do poszukiwan, wpltywata na dalszy Jej rozwdj artystyczny. Lista
artystow, z ktorymi wspotpracuje jest ogromna, dlatego tez ograniczytem sie do
wymienienia kilku artystow.

W przedstawionym zyciorysie mgr K. Piasecka podkresla wazny dla niej okres -
stypendium w Berklee College of Music w Bostonie, ktore wplyneto na dalsze
jej ksztalcenie, doskonalenie swoich umiejetnosci. Byt to czas na zdobywanie
wiedzy, doswiadczenia estradowego, wspodlprace z artystami amerykanskiej
sceny muzycznej, nawigzywanie kontaktow artystycznych, przygotowywania do
roli lidera wlasnych formacji (chor gospel, big band, comba jazzowe i popowe).

W roku 2008 zatozyla Soul Hunters Gospel Choir, a w roku 2012 big band pod
nazwa Energy Band. Jest dyrygentem, aranzerem, kompozytorem i wokalista
tych formacji.

Budujac swoje zespoly staje sie ich niezaprzeczalnym liderem. Skupia sie nie
tylko nad realizacjg swoich tworczych intencji, ale takze zajmuje sie promocja
wilasnej tworczosci.

Widoczne wyraznie dazenie do podnoszenia kwalifikacji zawodowych
niewatpliwie przekiada si¢ na range podejmowanych dziatan artystycznych i
dydaktycznych, a takze na zwiekszenie jej autorytetu (zapraszanie do
wspolpracy, praca w jury, lider wlasnych projektow).

Za dziatalnos¢ artystyczna otrzymata szereg nagrod i wyrdznien w konkursach i
festiwalach w Polsce i w Europie, miedzy innymi:

= ] nagroda dla Soul Hunters Gospel Choir na Miedzynarodowym Festiwalu
Chéréw w Pradze (2010),



* Grand Prix dla Big Bandu Silesian Band na Festiwalu Big Bandow w
Czeskiej Kamienicy (2010),

* Grand Prix dla Soul Hunters Gospel Choir i Katarzyny Piaseckiej na
Wojewodzkim Festiwalu Muzyki 1 Tanca w Ledzinach (2011),

* Nagroda dla Soul Hunters Gospel Choir na Migdzynarodowym Festiwalu
Orkiestr 1 Chorow w Barcelonie (2011),

* Grand Prix dla Soul Hunters Gospel Choir na Migdzynarodowym
Festiwalu Muzycznym My XXI Wiek w Butgarii (2012),

* Nagroda dla Najlepszej Wokalistki Jazzowej na Festiwalu Big Bandow w
Nowym Tomyslu (2013),

* Wyréznienie dla Katarzyny Piaseckiej przyznane przez Dyrektora Patacu
Mlodziezy w Katowicach ,,Za stworzenie wspaniatego zespotu Soul
Gospel Choir 1 jego osiagnie¢cia krajowe i miedzynarodowe” (2013).

Brata udziat w 112 koncertach jako pianistka, kompozytor, aranzer, wokalistka,
dyrygent oraz kierownik artystyczny projektow.

Koncertowata i wystepowata na festiwalach w wielu miastach w Polsce i za
granica (trasa koncertowa promujaca autorska plyte Don’t Ask w Anglii
(Londyn, Manchester, Birmingham, Liverpool), Bulgaria, USA, Hiszpania,
Czechy, Finlandia).

Z festiwali, w ktdrych brata udzial warto jeszcze wymienic¢: Miedzynarodowy
Festiwal Perkusyjny Drum Fest (2008), III Silesian Gospel Festiwal (2009),
Wroclawski Miedzynarodowy Festiwal Choralny ,,Vratislavia Sacra” (2011),
Ogolnopolski Festiwal Koled i Pastoralek w Bedzinie (2012), Ogolnopolski
Festiwal Kiepura Fest (2012, 2013).

Wystgpowata w réznych miejscach, zaréwno w salach kameralnych jak i duzych
salach koncertowych. W ten sposdb miata okazje do promocji wlasne;j
tworczosci w roznych odstonach: wspolpraca z orkiestrami jazzowymi,
orkiestrami symfonicznymi, koncerty z chorem, koncerty kameralne (comba),
recitale solowe. Prezentowala wiele autorskich prac tworczych, standardow
muzyki jazzowej, utworéw z innych gatunkéw muzycznych. Aktywnosc i
wielotorowa dziatalnos¢ doktorantki przektada si¢ w sposob szczegdlny na
promocje jej tworczosci a zarazem polskiej sztuki.

[ tutaj nalezy wymieni¢ koncerty w filharmoniach (Filharmonia Opolska,
Filharmonia Kaliska), w teatrach (Teatr Wspolczesny we Wroctawiu, Teatr
Maly w Tychach, Teatr Korez w Katowicach, Teatr Ziemi Rybnickiej, Teatr
Matly w Gliwicach), Operze Slaskiej w Bytomiu, w kosciotach (pw. $éw. Marii
Magdaleny w Tychach, Parafii Opatrznosci Bozej w Katowice — Zawodziu),
oraz w innych salach szczegolnej rangi kulturalnej (Hali Widowiskowe] w Kaliszu,
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Sali Koncertowej Kopalni Soli w Wieliczce, Sali Teatralnej Cogitatur w Katowicach,
Sali Koncertowej w Sosnowcu, Sali Koncertowej Miejskiego Klubu im. Jana Kiepury
w Sosnowcu, Sali Koncertowe] TVP w Katowicach, TVP w Warszawie, PR w Opolu,
PR w Katowicach, w Willi Fitznera w Siemianowicach Slaskich, Bibliotece Slaskiej
w Katowicach, Muzycznym Studio im. A. Osieckiej III Programu Polskiego
Radia w Warszawie, w Berklee College of Music w Bostonie, Zamku w
Kamieniu Slaskim, Sali Koncertowej i Sali Teatralnej Akademii Muzyczne] im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach, Sali Koncertowej Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Sali Koncertowej Colegium Artium w
Nysie, salach koncertowych PSM 11 II st. w ré6znych miastach w Polsce, salach
koncertowych domoéw kultury.

Dtuga liste miejsc, w ktérych wystepowata Pani K. Piasecka dopetniajg liczne
koncerty w ramach Malej Akademii Jazzu. Warto podkresli¢ Koncert z okazji
Beatyfikacji Papieza Jana Pawta II, ktory odbyt sie 1 maja 2011 roku w Studio
Polskiego Radia M w Opolu oraz 7 maja 2011 roku na Placu Papieskim w
Sosnowcu. Doktorantka wystapita z Big Silesian Band, Orkiestra Kameralng,
Soul Hunters Gospel Choir 1 prezentowata migdzy innymi autorskie utwory.

Ta réznorodnos¢ koncertowa podkresla nie tylko umiejetnos¢ poruszania sie w
zroznicowanych obszarach stylistycznych, ale takze rozne odcienie zawarte w
warstwie emocjonalnej wykonywanej muzyki.

Autorytet K. Piaseckiej potwierdzaja takze zaproszenia do wspdtpracy w jury na
festiwalach i konkursach (Festiwal Zespotow Kiepura Fest, Festiwal Sing — Up,
Europejski Festiwal Piosenki INTERMUZA).

Wspotpracowata z Radiem w Opolu jako redaktor autorskiej audycji muzyczne;j
,Piasecka Katarzyna i je] muzyczna godzina”.

Znaczaca czegs$¢ dorobku Pani Katarzyny Piaseckiej stanowi praca w charakterze
pedagoga. Potwierdzaja to wymienione wczesniej miejsca pracy. Nalezy jednak
wspomnie¢ imponujacg ilos¢ zorganizowanych 1 poprowadzonych warsztatow
muzycznych adresowanych do szerokiego odbiorcy. Okres ten obejmuje lata
2008 — 2013, iacznie kilkaset dni pracy edukacyjnej w calej Polsce. Swoja
wiedze 1 umiejetnosci pedagogiczne prezentowala réwniez na warsztatach w
Londynie.

Na podstawie analizy dokumentéow dostrzegam wyrazny profil sylwetki
nauczyciela obejmujagcy kompetencje merytoryczne, interpersonalne i
organizacyjne. Tylko takie cechy czynia z nauczyciela dobrego lidera. Jej
podejscie do nauczania muzyki jest zintegrowane z wiedza z zakresu historii
jazzu 1 gatunkoéw pokrewnych, znajomosci literatury, teorii muzyki jazzowej,
podstaw kompozycji i aranzacji, szerokich umiejetnosci praktycznych.



Dorastata jako instrumentalistka, obecnie jej nie tylko zainteresowania ale i
kompetencje dotyczg rowniez zakresow kompozycji i aranzacji, wokalistyki i
dyrygentury. Te zas madrze wykorzystuje w swojej pracy artystycznej
Swobodnie porusza si¢ po réznych odcieniach muzyki jazzowej i popowej
dobierajgc dla siebie wlasciwa role. Staje sie w ten sposdb artysta o szerokich
mozliwosciach wypowiedzi.

W swoim dorobku posiada szereg nagran radiowych, telewizyjnych i ptytowych.
W fonograficznym dorobku, ktéry obejmuje 12 plyt znajduja si¢ autorskie plyty
zawierajace wiasne kompozycje, aranzacje, teksty. Sa to: Don 't Ask Kasia Puma
Piasecka (Radio Opole 2007) oraz Album Power! Soul Hunters Gospel Choir &
Kasia Puma Piasecka (2012).

W przyjemnosci odkrywania kolejnych osiagnieé¢ doktorantki nasuwa sie moja
uwaga dotyczaca sposobu zorganizowania dokumentacji. W przedstawionej
dokumentacji dorobku ma miejsce powtarzanie tych samych tresci w czesci 11 11
pod innym hastem, co w pewnym stopniu wprowadza dezorientacje i utrudnia
ich analize. Mimo tej uwagi przedstawiony dorobek jest imponujacy i nic nie
ujmuje jego jakosci (wartosci).

Aktywnos¢ doktorantki przejawia si¢ w rdéznych obszarach (artystycznym,
dydaktycznym, organizacyjnym). O szerokiej dziatalnosci artystycznej,
aktywnosci i kompetencjach pigknie wyrazaja si¢ w swoich opiniach miedzy
innymi: Prof. Andrzej Zubek, Prof. AM Jerzy Jarosik (Katowice), Leszek
Winder — Prezes Slaskiego Stowarzyszema Artystow 1 Tworcow ,,.SAT”.
Pozwole sobie przytoczy¢ napisane slowa z fragmentu opinii profesora Boba
Stoloffa: ,,...Pani Piasecka (...) wniesie wielki wkiad w rozwdj swiatowej
wspolnoty muzycznej...”.

Z pelnym przekonaniem pragne stwierdzié, ze droga artystyczna doktorantki,
dorobek artystyczny, nieustajacy proces poznawczy i zaangazowanie czyni z
niej osobe, ktdra juz odgrywa wazna role w promocji Kultury Polskiej.

Nalezy podkresli¢ jeszcze umiejetno$¢ organizatorska. Doktorantka tworzy

swoje zespoly, ktorych staje si¢ liderem. Zajmuje si¢ promocja swojej
tworczosci 1 upowszechnianiem muzyki.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Katarzyny Piaseckiej sklada si¢ z dziela artystycznego
zapisanego na nosniku elektronicznym (ptyta CD) oraz dysertacji doktorskiej
pisemne;.



Opis dziela nagranego
Plyta zawiera szes¢ utworow:

Time 4 explanation
First impresion
Close at five

Don’t ask

Good area

It’s time to finisz

Al I

Zarejestrowane  utwory sa kompozycjami i aranzacjami Pani Katarzyny
Piaseckiej. W zaprezentowanym programie wystepuje w roli pianisty —
akompaniatora, wokalistki oraz dyrygentki.

Wykonany repertuar jest na profesjonalnym poziomie. Przyczynia sie do tego
nie tylko kunszt wykonawczy doktorantki ale takze wysoki poziom pozostalych
wykonawcow, ktérych zaprosita do projektu.

Nagranie otwiera utwor Time 4 explanation. Na uwage zastuguje $wietny
akompaniament, pelen motoryki, towarzyszacy partiom wokalnym oraz
saksofonowi sopranowemu. Jako wokalistka umiejetnie przeplata spokojne
frazy z fragmentami trudnymi technicznie, z ktérymi radzi sobie znakomicie.
Przy tym nalezy podkresli¢ wspaniaty intonacj¢. W zakresie wypowiedzi stosuje
takze technike scat. W partiach fortepianowych wykonuje akompaniament
wiasciwie zintegrowany z partiami solowymi wokalu i saksofonu. Przemy$lana
ekspresja, budowanie napig¢, umiejetne operowanie materiatem — zageszczanie i
rozluznianie w warstwie rytmicznej staje sie istotnym elementem w
ksztattowaniu utworu. Kontrastuje liryczna melodyke z wyraznym,
motorycznym akompaniamentem fortepianu. Na uwage zashuguje takze dbatosé
o artykulacje, pickne operowanie dynamika, skupienie na szczegétach. To
wszystko stwarza interesujacy klimat lokalny kompozycji. K. Piasecka
wywigzuje si¢ znakomicie z podjgtego zadania. Akompaniament w jej
wykonaniu petni nie tylko role drugiego planu, ale jest istotny w
wspottworzeniu kompozycji z logiczng konstrukcja, z wlasciwie ksztaltowanym
napigciem. Kameralny skiad zespotu stawia szczegdlne wymagania, z ktérych
wywigzuje sie profesjonalnie.

Druga kompozycja First impresion jest w moim odczuciu kontynuacjg estetyki
pierwszego utworu. Stuchajgc odnosi si¢ wrazenie jakby byta to druga czesé
suity. Swiadczy to spéjnosci materiatu i przemyslanej kolejnosci utworéw na
plycie. Zastosowany sposob akompaniamentu, zsynchronizowany z tekstem
literackim 1 partiami instrumentalnymi, podobnie jak w poprzednim utworze,
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odgrywa istotng role w ksztalttowaniu materiahui muzycznego. Brzmienie
nasycone przestrzenig, z Wwymownymi zawieszeniami. Interpretacja,
zroznicowana dynamika, operowanie napigciami i wykonanie nadaje
niepowtarzalny koloryt lokalny kompozycii. -

Trzeci utwor Close at five to przyklad pigknie uksztaltowanej ballady
instrumentalnej. Interesujacy akompaniament jest tutaj szczegdlnie wymowny.
Pianistka buduje napiecia poprzez réznorodnos¢ fakturalnag. Harmoniczne
traktowanie warstwy akompaniamentu kontrastuje partiami utrzymanymi
unisono. Prowadzi jednoczesnie melodyczny dialog z saksofonem. Rdznorodne
podejscie do sposobu akompaniamentu czyni ten utwor bardzo ciekawym pod
katem ksztattowania dramaturgii w kompozycji. Istotna role tutaj odgrywa praca
motywiczna oraz dialog nawiazujacy do call and response.

Po tadunku liryki, skupienia, fantastycznych koloréw utwor Don’t ask przenosi
stuchacza w inny swiat dzwigkow, blizszych gatunkom takich jak gospel, soul,
blues, pop, ballada rockowa. I tutaj odzywa sie po raz kolejny czujno$é artystki i
przemyslenia koncepcyjne. Utwor poprzedni stal si¢ pewnego rodzaju
introdukcjg do czwartej kompozycji. Dowodzi to, ze jako kompozytor nie tylko
skupia si¢ nad ksztaltem poszczegdlnej kompozycji, ale §wietnie scala ze soba
poszczegdlne segmenty w sensie catosci.

Pod wzgledem konstrukeji formalnej kompozycji - oceniam wzorowo. Artystka
umiejetnie operuje aparatem wykonawczym. Po poteznie brzmigcym wstepie
nastepuje liryczna ekspozycja tematu z akompaniujgcym tylko fortepianem. Z
poczatkiem nastepnych czesci kompozycji dotaczaja kolejne instrumenty oraz
chor. Udaje si¢ jej wspaniale budowa¢ punkty kulminacyjne. Kompozycyijnie i
wykonawczo utwor ten Smiato mozna uplasowaé na wspélnej liscie najlepszych
$wiatowych wykonan w tym gatunku. K. Piasecka wywiazuje si¢ wzorowo w
potrdjnej roli: kompozytora i aranzera, pianistki oraz wokalistki. Mamy tutaj
przyktad szczegolnego osiagnigcia w szeroko rozumianej muzyce rozrywkowej
na muzycznym rynku w Polsce.

Wokalistyke K. Piaseckiej charakteryzuje subtelny glos, a jednoczesnie
dojrzaty. Jej wokalistyka jest pelna wyrazu. W swoich interpretacjach potrafi
operowac frazami lirycznymi w sposob niezwykle delikatny. Jej gtos jest peten
ciepla. Znakomicie odnajduje si¢ tez we fragmentach o wiekszym napieciu i
zwigkszonej dynamice. Nalezy podkresli¢c znakomita intonacje. Swobodnie
porusza si¢ w rejestrach dolnych i gérnych.

Wazne w utworze sg partie pianistyczne, ktore stanowig rzetelne wsparcie
harmoniczno — rytmiczne dla partii solowych. Potrafi $wietnie zintegrowaé
parti¢ fortepianu w duecie z glosem wokalnym, towarzyszy¢ chorowi, wykonaé
partie solowe, stosujgc przy tym rézne srodki wyrazowe: voicing akordowy,
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arpeggia, glissanda, unisona, artykulacja, wypetnienia (fill). Podobnie jak w
swojej wokalistyce, operuje partiami w sposéb bardziej subtelny, ale tez potrafi
wydoby¢ duze brzmienie z instrumentu. Czyni to akompaniament barwnym, a
jednoczesnie zgranym z poszczegdlnymi fragmentami w utworze. Jako pianistka
spetnia swojej zadanie tworczo i nalezycie pod wzgledem technicznym.

Warto wspomnie¢, ze obok partii fortepianowych wprowadza réwniez w
akompaniamencie brzmienie organ hammonda co jeszcze bardziej wzbogaca
brzmienie utworu, a jednoczesnie odnosi sie do tradycji zZwigzanej z
wykonawstwem tego gatunku.

[ tutaj chciatbym zaznaczy¢ jeszcze jeden istotny aspekt w sztuce wykonawcze]
Pani K. Piaseckiej. Jest tworcg i wykonawca. Proces interpretacji u niej zaczyna
si¢ na etapie koncepcji i trwa w czasie powstawania tekstu literackiego, dalej na
etapie kompozycji, instrumentacji, przygotowania zespotu instrumentalnego i
choru, koncertu, a koficzy si¢ momentem utrwalenia utworu. Takie podejscie do
muzyki wymaga szczegélnej kreatywnosci, umiejetnosci wykonawczych i
wiedzy.

Utwor Good area jest w pewien sposob kontynuacjg stylistyczng omawianego
poprzedniego utworu. Tym razem zastosowana instrumentacja nadaje ogélnemu
brzmieniu charakter kameralny, jednoczesnie bardzie wymagajacy w zakresie
ksztaltowania materialu muzycznego. Poprzez dobrze zorganizowany
akompaniament wzgledem partii wokalnych, réznorodnosé fakturalna, artystka
umiejetnie buduje napigcia. Interesujaca praca w warstwie rytmicznej, dbalosé o
artykulacje, operowanie dynamiks, potwierdza dojrzatosé artystyczng i
przefozenie intencji twérczych na sztuke wykonawcza. Zastosowany rodzaj
akompaniamentu jest dla pianistki, podobnie jak w poprzednich utworach,
istotny w ksztaltowaniu materialu muzycznego. W aranzacji tej ukazuje sie
fragment partii solowej — improwizacji, ciekawie zespolonej brzmieniowo
poprzez polaczenie brzmienia akustycznego fortepianu z dzwiekami
elektronicznymi. Uzyskany efekt interesujagco dopehia koloryt utworu.

I’s time to finisz jest utworem instrumentalnym zamykajacym program
nagrany na plycie. Nawigzujac do pierwszych dwéoch kompozycji jest pewnego
rodzaju muzycznym podsumowaniem programu. Ukazuje w ten sposob
umiejetnos¢ poruszania si¢ w zréznicowanym wachlarzu stylistycznym. Utwor
ma wyrazny podziat na trzy czesci, w ktérym pierwsza i trzecia oparte sa na
ostinatowym  akompaniamencie, zr6znicowanym fragmentami unisono
sekwencjami rytmiczno — harmonicznymi. Srodkowa czesé jest krétkim
fragmentem o charakterze ballady. Po tym fragmencie ukazuje sie dawno
oczekiwana przez piszacego opinie — soléwka pianistki.
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Przedstawione dzieto artystyczne oceniam jako rezultat wspotdziatania
szerokich kompetencji Doktorantki. Mam tutaj na mysli warsztat
kompozytorski, umiejetno$ci wykonawcze w zakresie instrumentalistyki i
wokalistyki, wrazliwo$¢ muzyczng i kreatywnosé. Opisane powyzej utwory pod
wzgledem formowania materialu muzycznego i wykonawczym potwierdzajg
wrazliwg osobowos¢ K. Piaseckiej. Tworcze jej kompetencje, interesujace
podejscie do warstwy melodyczno — harmonicznej i rytmicznej wplynety na
uksztaltowanie oryginalnego jezyka artystycznej wypowiedzi. Odbiorcy
przedstawia interesujace kompozycje i aranzacje. Jest artystka swobodnie
poruszajacg si¢ w réznych stylach muzycznych. W dorobku kompozytorskim
doktorantki nalezy podkresli¢ napisane piosenki — interesujace pod wzgledem
warsztatu kompozytorskiego, jak i tekstu literackiego. K Piasecka jest ich
wykonawczynig. Stuchajgc zapisanych na ptycie piosenek nie sposob pomingd
uwagi nad interpretacjg, Spiewaniem z wyrazem, $piewaniem, w ktérym
dbalos¢ o poziom estetyczny ma istotne znaczenie.

Nawigzujac do podjetego problemu w pracy doktorskiej pt. Rola pianisty —
akompaniatora w utworach muzycznych realizowanych w estetyce jazzowej
Doktorantka w swojej sztuce tworczej i wykonawczej wykazala istotng role
warstwy akompaniujacej w ksztaltowaniu materiatu muzycznego, budowaniu
napig¢, ekspresji, tworzenia kolorytu lokalnego w poszczegdlnych utworach.
Warto podkresli¢ umiejetnos¢ budowania kulminacji oraz przejrzystosé planow.

W prezentowanym materiale muzycznym odczuwam brak konkretnego
fragmentu solowego na fortepianie, ktéry by laczyt akompaniament z
improwizacja. Daje to pewien niedosyt w ogdlnej ocenie pianistyki. Fakt ten
Jednak moze tlumaczy¢ wybér repertuaru w kontekscie podjetego problemu w
pracy.

Opis pracy teoretycznej

Praca opisowa — teoretyczna pt. Rola pianisty — akompaniatora w utworach
muzycznych realizowanych w  estetyce jazzowej zostata ujeta w trzech
rozdziatach.

Rozdziat 1 - Basso continuo jako zrédio akompaniamentu Jjazzowego.
Akompaniament w perspektywie historyczne;.

Rozdziat Il — Wokdt problematyki akompaniamentu jazzowego.

Rozdziat Il — Analiza wybranych utworéw pod kgtem roli akompaniatora —
pianisty.
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Rozdzial pierwszy zostal poprzedzony wstepem. Po czescl trzecie] —
analitycznej autorka zamiescita zakoriczenie, bibliografie oraz dyskografie.

Wstep

Od pierwszych akapitow tekst wzbudzit moje watpliwosci. Po dokonane;j
analizie stwierdzam:

/ nawiazanie do znanej mi pracy Rola fortepianu jako wiodgcego instrumentu w
jazzowej sekcji rytmicznej oraz instrumentu akompaniujgcego  glosowi
ludzkiemu, na przykladzie cyklu kompozycji wiasnych » Miesigce” - pracy
doktorskiej napisanej pod kierunkiem doktora habilitowanego Woijciecha
Niedzieli (Zielona Géra — Wroctaw, 2008 — 2009). Autorem pracy jest magister
Jakub Stankiewicz, obecnie doktor habilitowany sztuki w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka;

/ autorka wykorzystuje tekst wstepu zamieszczonego w w/w pracy .
Stankiewicza dokonujac delikatnej ,kosmetyki”, a takze uzywa zdan w sposéb
dostowny;

/ zachowuje ten sam porzadek przypiséw z doktadna ich zawartoscia;

/ brak odwotan do wymienionej powyzej pracy.

Rozdziat pierwszy

Rozdziat opisuje akompaniament w kontekécie basso continuo jako praktyki
wykonawczej w muzyce dawnej. W dos$¢ obszernie przedstawionym w
kontekscie historycznym zagadnieniu brakuje syntetycznego ujecia z
odniesieniem do wspolczesnych praktyk. Autorka nie wspomina o technice
basso ostinato, a dalej o formach takich jak na przyktad passacaglia i chaconne,
stanowigcych pewnego rodzaju zrédlo w stosowanych wspélczesnie technikach
akompaniamentu w réznych gatunkach muzycznych.

Rozdziat drugi

W czgsci tej poswigconej specyfice akompaniamentu jazzowego, obok tekstu
wprowadzajacego i komentarzy, zostato zamieszczonych okoto stu przykladéw
nutowych ilustrujacych techniki akompaniamentu w kontekscie réznych stylow
muzycznych. Uwagi moje dotycza braku wskazania zrédet, z ktérych pochodza
te przyktady. Calos¢ tej czesci zawiera sie na pieédziesieciu stronach bez
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zadnego przypisu. Obok przyktadow muzycznych, autorka odnosi si¢ do wielu
obszardéw z zakresu muzyki: historii, teorii, form, stylow etc. - bez odniesienia
do zrédet, tym bardziej, ze kazdy z nich doczekat si¢ szczegdtowego
opracowania. Piszac o praktyce wykonawczej w zakresie akompaniamentu
warto wspomniec jeszcze o innych technikach, jak na przyktad akompaniament
W bluesie oparty na trytonie (tercja i septyma), uktady skupione i rozlegte,
technika Drop 2 voicings, akompaniament w kontekscie upper structers (sztuka
wyboru dzwigkéw i odpowiedniego ulozenia), akordy typu slash, comping,
praktyka big bandowa, inne.

Pominigty zostal watek wspotczesnej estetyki jazzu, a szczegdlnie w tych
odstonach, w ktérych ksztaltowanie materialu opiera sie na wzajemne;j
wspolpracy (interakcji) wszystkich instrumentéw w zespole.

Rozdziat trzeci

Rozdziat ten jest analiza materiatu zarejestrowanego na ptycie CD. Zawiera
przyktady nutowe wiasnych kompozycji. Przeprowadzona analiza skupia sie na
takich elementach jak forma, przebieg harmoniczny, metrum, warstwa
rytmiczna. Mimo do$¢ szczegétowego omodwienia kolejnych utworéw w
kontekscie powyzszych elementow, odbieram to wytacznie jako akapity
wprowadzajgce do analizy, ktora powinna nastgpic.

W zwigzku z podobnymi uwagami odnoszacymi sie do analizy poszczegoblnych
utworow — dokonam oceny ogolne;.

Autorka nie opisuje wplywu akompaniamentu na ksztaltowanie materiatu
muzycznego Ww sensie catosci; oddzialywania na dynamike, ekspresje,
ksztaltowanie napie¢. wypowiedzi improwizujacego, korelacji z tekstem
literackim etc. Nie uwzglednia specyfiki akompaniamentu w kontekscie stylu.
Brakuje wigc najwazniejszego — jak akompaniament zawierajacy zmiany
harmoniczne, fakturalne, rejestry i inne wplywat na kreowanie materiahu
muzycznego 1 ogdlna wypowiedz w utworach.

Czgs¢ trzecia sprawia ogélne wrazenie bardzo skromnej wypowiedzi wobec
podj¢tego w pracy gléwnego problemu. Wiasciwie zawiera nuty z krétkim
(nieckompletnym) komentarzem. Cafe kompozycje powinny byé raczej w
aneksie, a w rozdziale wplatane fragmenty z konkretnym problemem i
uzasadnieniem.

Przyklady nutowe (kompozycji) nie zawierajga podstawowych informacji
dotyczacych na przyktad stylu, tempa i innych — istotnych w realizacji utworu,
tym samym 1 sposobu akompaniamentu. Mimo ciekawych kompozycji —
omowienie roli akompaniatora nie daje satysfakcji czytajacemu.
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Inne uwagi

Brak zrédet w wyjasnianiu poje¢, na przyklad: riff, groove, drive, special
chorus, fusion, inne. Czgs¢ z tych pojec jest $cisle zwigzana z realizacja
akompaniamentu zespolowego — istotnego w warstwie emocjonalne;j,
odczuwanej satysfakeji, polirytmicznego wzoru (patternu), stylu. Wiele zjawisk
wiasciwych dla muzyki jazzowej doczekalo sie juz szerszej refleksji i proby ich
zdefiniowania. Dlatego tez szerokie spojrzenie na ZRODLA daje szczegdlna
podstawe do narracji 1 dyskusji o charakterze naukowym. Wyboér zrodet jest
uzasadniony lecz nie wyczerpujacy, pomijajacy istotne publikacje.

Autorka wielokrotnie nazywa zjawiska w muzyce zastgpujgc potocznymi
okresleniami - zbyt dalece odbiegajacymi od wlasciwych dla teorii muzyki.

Ogolnie praca sprawia wrazenie pospiechu i chaosu. Praca wymaga korekty
redakcyjnej. Zawiera bledy interpunkcyjne, ,literowki” (zaré6wno w jezyku
polskim i angielskim), bledy gramatyczne, niewtasciwg odmiang nazw w jezyku
angielskim. Uwagi dotycza rowniez stylu, konsekwencji w uzywaniu osoby,
doktadnosci (np. na stronie 26 jest odwotanie do przyktadu 6a, ktorego autorka
nie zamiescila). Ze wzgledu na duzg ilos¢ wystepujacych bledoéw pomijam
numery stron.

Zalecam poprawe pracy teoretycznej.

Konkluzja

Na podstawie oceny dorobku Pani mgr Katarzyny Piaseckiej stwierdzam, ze w
osobie Doktorantki mamy artystke ambitng i dynamiczna. Jest osoba aktywna,
wspolpracuje z cenionymi artystami sceny muzycznej. Za prace tworcza,
organizacyjng otrzymata liczne dyplomy uznania. Posiada szerokie
umiejetnosci, zarowno praktyczne, teoretyczne jak i organizatorskie, ktore
przektadaja si¢ na osiggniecia artystyczne. W swoim dorobku ma nagrania
ptytowe, radiowe i telewizyjne. Jest muzykiem o duzej wrazliwosci, wyraznie
uksztattowanej osobowosci artystycznej. Te cechy wplynety na oryginalny jezyk
jej artystycznej wypowiedzi.

Nie mniej jednak integralna czescia w przewodzie doktorskim jest czes¢
opisowa — teoretyczna, ktorej nie przyjmuje.

Dlatego tez niniejszym stwierdzam, ze przedstawiona do oceny praca doktorska
in extenso nie spelnia warunkoéw okreslonych Ustawa o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Dr hab. Jerzy Szymaniuk, prof. UZ
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