Prof. Marek Chotoniewski Krakow, dnia 23 czerwca 2014

Recenzja na temat dorobku artystycznego i dydaktycznego, oraz utworu
Inspiracje, bedacego pracag doktorska na stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki, specjalnosé¢
kompozycja mgr Sebastiana Ladyzynskiego.

Wstep

Sebastian tadyzynski jest mtodym kompozytorem zwigzanym pracg dydaktyczng z
Akademig Muzyczng im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie jest obecnie zatrudniony.
Do 2013 roku prowadzit zajecia we Wroctawskiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej oraz
wspotpracowat z Akademig Muzyczng w Bydgoszczy. Jego szczegblne zainteresowania
muzyka elektroakustyczng oraz muzykg teatralng i flmowg zostaty pogtebione edukacjg w
ramach podyplomowych Studiow Muzyki Filmowej, Komputerowej i Tworczosci
Audiowizualnej w Akademii Muzycznej w todzi oraz za granicg w Conservatorio di Musica
w Weronie (program Erasmus 2007-08) oraz w ramach Studidow Mistrzowskich w King’s
College w Londynie w latach 2012-13. Otrzymat wiele nagréd, wyrdznien (m.in. Grand Prix
na Konkursie Mtodych Kompozytorow w Minsku w 2010 r.) i stypendiow (Fundusz
Popierania Twoérczosci ZAIKS, stypendium tworcze z budzetu Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego w 2012 roku). Jest autorem i aranzerem muzyki ilustracyjnej do
wielu filméw i spektakli teatralnych. Jego muzyka autonomiczna i ilustracyjna byta
wykonywana wielokrotnie w kraju i za granica.

Jest autorem 16 kompozycji instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych na r6zne
sktady, od utworédw solowych, kameralnych po orkiestrowe. Wazng czescig jego
tworczosci stanowi 8 kompozycji elektroakustycznych, zardwno czysto elektronicznych, jak
i na instrumenty i elektronike. Jego muzyka do filmu i teatru obejmuje 16 niezaleznych,
autorskich kompozyciji dotyczacych zarédwno krotkiego jak i petnego metrazu filmowego i
teatralnego. Lista wykonan jego utwordw jest imponujgca, w latach 2006 - 2013 odbyto sig
76 wykonan jego utworéw w Polsce (Wroctaw, Warszawa, Poznan, Bydgoszcz, Gdansk,
Krakow, Katowice, Torun, Koszalin) i za granicg, zarbwno w Europie (Austria, Niemcy,
Rosja, Anglia, Francja, Serbia), w Azji (Gruzja, Japonia) i Ameryce Potudniowej (Brazylia).
Byt wspotautorem i realizatorem nagran oraz opracowan utworéw innych autoréw, a takze
realizatorem koncertow muzyki elektroakustycznej.

Inspiracja

Sebastian tadyzynski tworzy kompozycje inspirowang niezwykle waznymi
odkryciami Ersta Chladniego z przetomu XVIII i XIX wieku. Préba przeniesienia zjawisk
rezonansu i figur geometrycznych na jezyk muzyczny to wielkie wyzwanie. We wstepie do
swojej pracy tekstowej pisze o podstawowej inspiracji w powstaniu kompozycji Inspiracje.
Czy zbieznos¢ natury podstawowej pomiedzy inspiracjg ze strony prac Ernsta Chladniego,
a tytutem utworu w liczbie mnogiej jest zrozumiata i wystarczajgca? Tytut jest zaréwno
umowny jak i zbyt dostowny i natury ogolnej, dotyczy bowiem pojecia wptywu, procesu
oddziatywania réznych zjawisk, idei, koncepcji i jest punktem wyjscia dla ogromnej ilosci
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dziatann artystycznych. W wiekszosci tworzy zwigzki paralelne, lecz nie do Kkonca
okreslone, dajac spore pole interpretacji. We wstepie do pracy nie zostaje ten tytut
wyjasniony, pewnie dlatego wtasnie, ze jest zbyt dostowny i ogélny zarazem. Inspiracje jak
pisze autor sg “potaczeniem odlegtych i pozornie nie zwigzanych ze sobg przestrzeni
muzyki, fizyki i technologii”. Bardzo szybko wyjasnia sie zwigzek dwéch elementow: fizyki i
technologii. Tym wspdlnym ogniwem jest kymatyka (lub cymatyka, cymatics, z jezyka
greckiego kyma - fala), zwtaszcza w jej historycznym ujeciu, w odniesieniu do odkrywcy
wzoréw i figur kymatycznych Ernsta Chladniego. W dalszych rozdziatach swojej pracy
Sebastian tadyzynski prébuje umiejscowi¢ swojg kompozycje w rejonach polistylizmu, a
nawet surkonwencjonalizmu. Wspominajac o eklektyzmie, prowadzi nas wprost do
elementow sktadowych stylu kompozycji Inspiracje. Powotujgc sie na wypowiedzi r6znych
kompozytorow ttumaczy autor swojg rzekomag odwage w tgczeniu roéznych stylow,
usprawiedliwiajgc tym samym decyzje dotyczgce stylistyki, rzekomo wielokrotnej i
wyrafinowanej. Stuchajgc utworu mamy do czynienia wytgcznie z dwiema estetykami,
muzyki opartej na prostej harmoni i homofonicznej fakturze oraz czesSciach bardziej
wyrafinowanych brzmieniowo i fakturalnie. Wydajg sie wiec, ze dywagacje na temat
ztozonej polistylistyki w utworze Inspiracje sg tylko w niewielkim stopniu uzasadnione.

W dalszej czesci pracy kompozytor poswieca wiele uwagi zyciu i badaniom Ernsta
Chladnego, mieszkajacego i dziatajacego w osiemnasto i dziewigtnastowiecznym
Wroctawiu. Na stronie 12 znajdujemy sporo bteddw literowych (nazwisko naukowca az w
czterech wersjach), ale takze btedéw faktograficznych (pomytka o 100 lat dotyczgca
ostatnich lat zycia i Smierci - 1927). Prawidfa i procesy kymatyczne odnosi kompozytor do
wielu zjawisk przyrody ujawniajgce nature rzeczy, ale tez odkrywajgce nowe powigzania
elementow do tej pory odlegtych od siebie.

Materiat dzwigkowy

kompozycji jest pochodng zastosowanej tabeli wysokosci bezposrednio powigzanej
z tabelami Chladniego. Autor kompozycji odnoszac sie¢ do muzyki dawnej, blizszej czasom
niemieckiego badacza, prowadzi dywagacje na temat stroju i przeniesienia (transkrypcji)
czestotliwosci generowanych przez cymatografy (ptytki Chladniego) na logiczny system
wysokosci dzwigkow. O ile pierwsze sktadowe ukfadajg sie zgodnie z szeregiem
harmonicznym to wyzsze ulegajg znacznemu zageszczeniu. Zestawienie strojow
dawnych, w tym stroju naturalnego, nie dato jasnej odpowiedzi, jaki system jest najblizszy
skali Chladniego. Kompozytor decyduje sie wiec na zastosowanie skali ¢wierctonowej,
jako najblizszej uzyskiwanym czestotliwosciom wibrujgcych ptytek cymatograficznym.
Taka decyzja ma prawo by¢ arbitralng, mimo, ze nasuwa powazne watpliwosci. Podobnie
jak rezygnacja z nizszego stroju typowego dla czaséw Chladniego. Rozwazania natury
historycznej pozbawione sg jednak logiki. Nie ma bowiem zwigzku pomiedzy
eksperymentami Chlandiego, rozktadem czestotliwosci, a strojem stosowanym dwiescie
lat temu. Wiemy dobrze, ze strdj rbwnomiernie temperowany, podobnie jak wysokosc
wzrorcowa a = 440 Hz jest szczegblnym rodzajem umowy, wynikajacej z koniecznosci
pogodzenia wielu koncepcji historycznych i wymogami natury praktycznej. Eksperymenty
Chladniego dotykaty rzeczy niezwyktych, ale w czasach ich odkrywania nie byty naukowo
do konica wyjadnione, nie mialy wiec zwigzku z historig muzyki, a zwtaszcza ze
stosowanymi wowczas rozwigzaniami dotyczacymi stroju (stréj Verdiego 415 Hz).
Odkrycia figur geometrycznych bedacych obrazem fal dzwiekowych nie stanowity jednak
w tamtych czasach przetomu w badaniach akustycznych, nie tworzyty nowego modelu
naukowego, w odroéznieniu do nieco pbzniejszych prac Hermana Helmholza dotyczgcych
rezonansu.



Mimo tych niejasnosci Sebastian tadyzanski tworzy przejrzysta koncepcje zamiany
dzwiekow testowych z tabel Chladniego w logiczny system wysokosci dzwieku. Tabele
wyznaczajg materiat wysokosci dzwieku w kolejnych czesciach utworu. Otrzymujemy w
ten sposOb skale stosowane konsekwentnie w poszczeg6inych odcinkach utworu.
Rytmika, metrorytmika i agogika sg SciSle powigzane z narzucong z gory systematykag
tabel Chladniego, sg takze pochodng stosowanych przetworzen wybranych instrumentow,
gtbwnie delay’éw, wprowadzajgcych okresSlong iteracje przebiegow. Osobnym
zagadnieniem w odniesieniu do mikroformalnego porzgadku czasowego jest stosowanie
zmiennych wartosci tempa (80 - 150) poszczegolnych czesci utworu.

W utworze stosowane sg rézne oznaczenia artykulacyjne. W wielu wypadkach
wprowadzajg bezposrednie przeniesienie eksperymentéw Chladniego do utworu
Inspiracje. Glissando daje mozliwosci uzyskiwania naktadajgcych sie figur
geometrycznych. Jednak glissanda w utworze sg jednowymiarowe i nie wyznaczajg
wiekszej ztozonoéci fakturalnej i barwowej. Flautando w instrumentach smyczkowych
odnoszg sie bezposrednio do wysokich czestotliwosci uzyskiwanych z ptytek Chladniego.
Ten zwigzek jest wiec uzasadniony. Nieokreslone stany figur geometrycznych powigzane
sg z artykulacjg dajgcg brzmienia szumowe (sul tasto, sul ponticello).

Dynamika, ekspresja i przestrzennos¢

Zestawienie orkiestry znajdujgcej sie na scenie z oktawofonicznym systemem
gtosnikowym rozmieszczonym wokot publicznosci powoduje powazng dysproporcje
dynamiczng pomiedzy tymi partiami. Stanowisko realizatora znajduje sie klasycznie w
Srodku sali i daje mozliwos¢é ustalania na zywo proporcji dynamicznych pomiedzy
poszczegOlnymi partiami. Materiat skalowy, rytmiczny, dynamiczny i przestrzenny
kompozyciji sg Scisle powigzane ze strukturg formalng kompozycji.

Forma

Utwor w swoim przebiegu czasowym jest w miare jednorodny. Wyodrebniony w
pracy tekstowej podziat na dziewie¢ odcinkbw potaczonych ze sobg wynika z
zastosowanych skal, srodkéw stylistycznych i uzytej technologii. Instrumentalny materiat
orkiestrowy zestawiany jest z materiatem uprzednio nagranym i przetworzonym w studio, a
takze partiami instrumentalnymi przetwarzanymi na zywo. Bardzo waznym czynnikiem
formotwdrczym jest przestrzenna dystrybucja dzwieku tworzgca specyficzny uktad
topofoniczny wyznaczajacy sferyczny wymiar kompozycji.

Elektronika - materiat nagrany

Sporg kontrowersje moze budzi¢ decyzja kompozytora o wczesniejszym
przygotowaniu materiatu instrumentalnego i gtosowego. Uzycie sporej liczby procesorow
programowych wydaje sie byC niemozliwym w ich rbwnoczesnym dziataniu na zywo. To
prawdopodobnie jest powodem zastosowania takiego wtasnie rozwigzania. Partia perkusiji,
gitary elektrycznej, dzwieki z wnetrza pianina, wreszcie gtos zenski sg odtwarzane z
“tasmy”, a mogtyby sie pojawi¢ w utworze jako szalenie atrakcyjne partie solowe.
Zwtaszcza, ze druga warstwa elektroniczna dotyczaca przetworzen wybranych
instrumentdéw dotyczy gtownie dystrybucji dzwiekdw w przestrzeni. Natozenie i integracja
tych dwoéch partii tworzytoby nowg jako$¢ ekspresji wykonawczej. Wczesniej nagrane w
studio partie instrumentalne i wokalna poddane sg licznym manipulacjom, gtownie
barwowym, ale takze harmonicznym. Doktadny opis obrdbki dzwigku poprzez oryginalnie



tworzone i juz gotowe wtyczki systemowe z podaniem iloci pradu (500 W) zuzytego do
realizacji wybranych proceséw nalezy przyja¢ jako forma zartu, nie do korca
uzasadnionego w pracy naukowej. W przypadku zbyt duzego ryzyka zwigzanego z
ograniczong mocg obliczeniowg stosowanych do wykonania utworu systemoéw zawsze
mozna odnie$¢ sie do historycznego modelu “music minus one” Maxa Mathewsa, w
ktorym tgczymy wczesniej przygotowany materiat z jedng partia wykonywang na zywo. W
takich przypadkach zaciera sie bowiem granica pomiedzy warstwami odtwarzanymi i
wykonywanymi na zywo. Stuchajgc utworu z nagrania mozna by¢ pewnym, ze zaréwno
gitara elektryczna, jak i gtos wokalny wystepujg na scenie, mimo jego kanonicznego
nawarstwienia i przetworzenia na bazie systemu iluzji ciggtego glissanda, opadajgcego lub
wznoszgcego. Istnieje mozliwo$¢ uzyskania tego efektu na zywo przez zastosowanie
programu Endless Series Oli Larkina. Dylemat wczesniejszego utrwalenia czesci materiatu
do pdzniejszego odtwarzania musi jednak byé uzasadniony, zwiaszcza jesli dotyczy partii
akustycznych.

Elektronika transformacije - przestrzen

Kompozytor siegga po autorski system przestrzennej dystrybucji dzwigkdw
adekwatny, jego zdaniem, do cymatycznej istoty materiatu kompozycji. System Ambisonic
daje mozliwo$¢ tworzenia sferycznej dystrybucji pojedynczych zjawisk tworzgcych mobilng
chmure dzwiekowsg. To rozwigzanie zblizone jest do stosowanego przez Pawta Hendricha
systemu ePatio. Rbéznica dotyczy gtdbwnie zastosowanego przez Sebastiana
tadyzynskiego Totaldelayu, ktéry w zestawieniu z obiektem gizmo daje szczegdlnie
wyrafinowane rezultaty glissandowego pogtosu. Troche zaskakujgca jest koricowa
konkluzja na stronie 53, ze “partia komputera powinna by¢ oparta na improwizacji ... ale
partytura zawiera wskazéwki dotyczace wykonawstwa (obligato)”. Pr6zno by szukaé
bardziej szczeg6towego wyjadnienia w partyturze. Ten element pozostaje wiec wyborem
wykonawcy realizujgcego partie komputera. Ponad wszelkg watpliwosé jest nim sam
kompozytor. Nalezatoby jednak przygotowa¢ partyture w formie dostepnej dla innych
wykonawcéw.

Autorski system Jealousy

Bardzo przejrzysty interfejs graficzny autorskiego programu Jealousy stworzonego
na bazie Max/MSP daje mozliwosci jego elastycznego uzycia. Cennym jest stwierdzenie,
ze przy niewielkich przerébkach moze obstugiwac rézne kontrolery i sterowaé réznymi
systemami przestrzennej dystrybucji dzwiekéw. Jego zwarta modularno$é to niezwykle
cenna cecha. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢ o wielu podobnych systemach (Integra
Live, quintet.net, MaWe), ktdére powstawaty w bardzo rdéznch warunkach, zdecydowana
wiekszos¢ jako préby stworzenia nowego porzadku muzycznego. Wydaje sie, ze system
Jealousy pemi¢ bedzie podobna funkcje.

Nieistniejgca warstwa wizualna

Koricowe uwagi dotyczgce mozliwej, lecz nieistniejgcej warstwy wizualnej utworu
mozna potraktowaé jako dywagacje nieistotne dla wiasciwej oceny utworu. Jednak
kompozytor decyduje sie¢ na taki rozdziat piszagc o okreslonych kompromisach, ktére
ttumaczg brak warstwy wizualnej. Z jednek strony szalenie trudno oceni¢ co$ czego nie
ma, tym bardziej jesli zamienna jako$C miataby sie zawiera¢ w uprzednio nagranej i
zakomponowanej warstwie tasmy. Kompozytor rozwaza mozliwos¢ wyswietlania figur
Chladniego dla lepszego zobrazowania proceséw przeniesionych z fizyki do muzyki,
dawatyby takze mozliwos¢ wejScia w Swiat bardziej nieokreslony, metafizyczny, wrecz
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symboliczny. Zastanawigjgce i problematyczne jest koncowe stwierdzenie, ze wymiar
czysto dzwiekowy kompozycji pozostaje w Scistym zwigzku z teoriami Chladniego i jego
przestaniem. Analizujgc symetrie figur, ich chwilowg stabilno$¢ nie sposob
odnie$¢ sie wrazeniu, ze utwér Sebastiana tadyzyriskiego tkwi w bardzo okre$lonym
kregu pluralizmu stylistycznego, i jego zwigzki z materig fizyczng ptytek Chladniego sg
czesciowe, a pozostate powigzania sg albo ukryte, albo niewypowiedziane.

Kymatyka to szalenie intrygujaca i dziedzina. Kymatyczne projekty sztuki
dzwiekowej prezentowane sg od lat w ramach krakowskiego Festiwalu Audio Art (m.in.
Cymatic Clock Kacpra Ziemianina), utrzymujgc jednak elitarny charakter tych prezentacji.
Inspiracje Sebastiana tadyzyriskiego petnig wazng funkcje w promocji szczegolnych
zwigzkow akustyki i fizyki (mniej technologii) z muzyka i sg godne rozwijania i dalsze;j
eksploataciji.

Konkluzja

Na podstawie materiatbw na temat dorobku artystycznego oraz analizy partytury
utworu Inspiracje na orkiestre i live electronics wraz z opisem tekstowym bedgcych pracg
doktorskg Sebastiana tadyzynskiego stwierdzam, ze wszystkie sktadowe zastugujg na
wysokg ocene. Kompozycja zawiera oryginalne i wartoSciowe rozwigzania dotyczgce
opracowania materiatu dzwiekowego i realizacji dzieta, a jego walor estetyczny uznaje za
wysoki. W zwigzku z tym stwierdzam jednoznacznie, ze dorobek artystyczny i kompozycja
spetniajg stawiane im wymogi na mocy Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. art. 16 i w zwigzku
z tym moga by¢ dopuszczone do obrony doktorskiej.
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