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Sledzac rozwéj muzyki jazzowej na przestrzeni XXw. mozna zacbserwowaé
wyrazny rozwdj tego gatunku muzycznego. Jazz zrodzil sie¢ w Stanach Zjednoczonych,
miejscu styku kultur europejskiej i afrykanskiej, dzi§ w czasach globalnej wioski stale
podlega najréiniejszym wplywom kulturowym.

Z historycznego punktu widzenia rozwdj ten przebiega w bardzo dynamicznym
tempie, wplyw na ten fakt ma wiele czynnikéw. Uwarunkowania muzyezne,
geograficzne, polityczne, spoteczne czy technologiczne powodowaly iz niemal co
dekade wypracowywane byly elementy nowego stylu. Zmiany stylistyczne byly
wynikiem ciaglych poszukiwan nowych Srodkéw wyrazu i ekspresji, a rozwdj
przebiegal réwnoczesnie na wielu plaszczyznach. Zmianom ulegaly takie elementy jak
budowa formalna utworéw czy techniczne mozliwodei wykonawedw. Rozwijala sie

warstwa melodyezna, rytmiczna oraz harmoniezna utwordw.

Klasyczna harmonia oparta na systemie dur moll i tercjowej budowie akorddw,
bedaca niejako spusdcizng kultury europejskiej, stala sie rekach jazzmandéw obszarem
daleko idacych eksploracji. Jej zaczerpniecie i rozw6j w ramach jazzu jest efektem
poszukiwania érodkow wyrazu oraz eksperymentdw, ale réwniez studidw partytur
wiellich twoércdw muzyki  "klasycznej”, od baroku, poprzez romantyzm  na
dodekafonizmie 1 serializmie koficzac. Wraz z rozwojem gatunku rozwijaly sie

mozliwosci poszezegdlnych instrumentow.

Zmiany te nie ominely kontrabasu, ktéry przeciez poczatkowo traktowany byl
jako instrument jedynie akompaniujacy, ktérego gléwnym a niekiedy jedynym
zadaniem bylo opisywanie akordoéw i utrzymywanie stalego pulsu.

Wieloplaszezyznowy rozwd] jazzu nastapit réwniez za sprawa kilkn pokoled
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kontrabasistow, kiérzy rozwijajac rozmaite aspekty gry doprowadzii do jag



emancypacji.

Celem, jaki przyéwieca autorowi niniejszej pracy jest ukazanie mozliwosci
harmonicznych wypracowanych przez wirtuozéw tego instrumentu takich jak Jimmy
Blanton, Israel Crosby, Paul Chambers czy Scott LaFaro, jak rowniez przedstawienie
metod porzadkowania materiatu dzwigkowego z uwzglednieniem roli jaka instrument
ten pelni w jazzowym zespole. Ukazanie sposobéw konstruowania oraz mozliwosci
zastosowania w grze struktur harmonicznych zaréwno typowych dla tego instrumentu

jak réwniez tych zdecydowanie rzadziej spotykanych.

Uzyty w tytule niniejszej pracy termin struktura harmoniczna odnosi sig
do akordu lub grupy akordéw okreslajacej harmoniczny kontekst dla improwizatora.
Mozna zadaé pytanie czy istnieje termin improwizacja jazzowa i czym owa
jazzowos¢” sie przejawia? W czasach swobodnego przeplywu informacji, kiedy
zacieraja sie muzyczne granice, coraz wigcej artystéw tworzy czerpige z doxonadh
muzyki zaréwno Kklasycznej jak i jazzowej, laczac gatunki i style przelamujac
muzyezne konwenanse. Dwa czynniki okreélaja pewien rodzaj estetyki oraz brzmienie
ktére okreélane jest jako jazzowe. Pierwszym z nich jest rytmika oraz szereg
zagadnien zwiazanych z pulsacja, akcentacja, swingowaniem oraz niezapisywalnymi
elementami okre$lanymi jako feeling. Drugim elementem jest harmonia - 2

charakterystyczna dla jazzu wolnoscia w zakresie formowania struktur. -

Praca sklada sie z dwoch czesci - pierwsza stanowi nagranie na ktore skladaja
sie 4 kompozycje. Ukazuja one indywidualny Koncept gry i wypracowany jezyk
muzycznej wypowiedzi, wynikajacy niejako z problematyki z zakresu harmonii
spotykanej zaréwno w pracy dydaktycznej jak réwniez osobistych poszukiwan
harmonicznych autora pracy. Stanowi probe ukazania mozliwoéel harmonicznych
kontrabasu wykorzystywanych we wspélezesnej muzyce improwizowanej, dotykajac
zagadnien stosowanych w grze na kontrabasie z uwzglednieniem specyfiki
instrumentu. Material badawczy bedacy przedmiotem analizy stanowia cztery
kompozycje: Anthropology autorstwa Charliego Parkera, Elm autorstwa Richiego
Beiracha, Peace autorstwa Horace'a Silvera oraz You Don't Know What Love Is

autorstwa Dona Raye, Gene'a de Paul.

Druga czeéé pracy skladajaca sie z trzech rozdzialdw stanowl opis dziela.
Rozdzial pierwszy przedstawia kontrabas i jego rozwsj w kontekécie harmonicznym.

Podejmuje probe sklasyflkowania harmonicznych zdobyezy instrumentu z podzial
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na epoki. Jest proba nakreslenia historycznego kontekstu oraz okreslenia wplywow
ogblnego rozwoju jazzu na $rodki stosowane w grze na kontrabasie. Zawiera
transkrypcje linii basowych typowych dla kolejnych stylow w jazzie - od Nowego
Orleanu, poprzez Swing, Bebop, Cool, Hardbop az do Free Jazzu. Rozdzial drugi
przedstawiajacy wypracowany przez autora pracy koncept improwizacyjny, ukazujac
sposoby ogrywania poszczegélnych akordéw oraz skal z wykorzystaniem rozmaitych
wariantéw. Zawarta w nim problematyka zwiazana jest z wykorzystaniem
réznorodnych struktur a takze metodami ich konstruowania. Poruszane w nim beda
¢rodki stosowanie zaréwno przy budowaniu linii basowych jak réwniez w partiach
typowo solowych, stosowane w grze na kontrabasie zwroty harmoniczne, a takze
dobér érodkéw w zaleznoéci od struktury harmonicznej utworu. Rozdzial trzeci

stanowi opis nagranego materialu muzycznego.

W pracy zastosowano amerykanska nomenklature dotyczaca harmonii, zapisu

oraz oznaczeh muzykologicznych stosowana w publikacjach z dziedziny jazzu.
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