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Do podigcia tematu pracy doktorskie) pt.: Inspiracje ludowe i poetyckie a
emocjonalnosé¢ muzyki wokalnej w Il okresie rworczosci Karola Szymanowskiego na
przykladzie Stopiewni op. 46 bis oraz Dwunastu Piesni Kurpiowskich op. 58 sklonila mnie
przede wszystkim twérczos¢ kompozytora, ktérg podziwiam od wielu lat, a mozna jg okresli¢
mianem wybitnej, ze wzgledu na zastosowanie srodkéw kompozytorskich, zamyst
harmoniczny, prostot¢ i pigkno prowadzonych fraz oraz szczegélng wartos$¢ interpretatorska
tych piesni oddajacg fascynacje Szymanowskiego muzyka ludows Podhala i Kurpi. Drugim
aspektem byta poezja ludowa oraz wiersze Juliana Tuwima i ich wplyw na emocjonalnosé
muzyki Szymanowskiego. Ostatnim czynnikiem ktéry zdecydowat o podjeciu przeze mnie
wyzej wymienionego tematu jest mozliwo$¢ dokonania studiéw nad III etapem tworczosci
kompozytora. Zastanowienie si¢ co spowodowalo zmiang¢ jego podejscia do wykorzystania
muzyki ludowej w swoich kompozycjach, cho¢ wczesniej w liscie do Zdzislawa
Jachimeckiego nazwal ten proceder: ,,dyletantyzmem i jezdzeniem po swojskich oberkowo-
sielankowych motywach”.

Wielka indywidualno$¢ twércza Szymanowskiego oraz odrgbna subiektywna postawa
estetyczna nie gwarantowaly mu powodzenia i latwej popularnosci w czasach, w ktérych
tworzyl. Do tej pory jego sztuka nie jest nalezycie doceniana, podobnie jak zbyt malg wage
przyklada si¢ do podkreslania roli jaka odegral kompozytor w muzyce polskiej i $wiatowej.
Jak podkresla Tadeusz A. Zieliniski: , Kompozytor wielkiego talentu i formatu, niezrownany
mistrz nowoczesnego jezyka harmonicznego i ekspresji lirycznej swojego czasu, jedna |
z najwickszych indywidualnosci w muzyce XX wieku, nie jest — a przynajmniej nie byl -
obecny w zyciu muzycznym $wiata w takim stopniu, jaki odpowiadatby rzeczywistej randze
jego sztuki™

Polska muzyka po $mierci Chopina znalazla si¢ w sytuacji trudnej. Chopin nie znalaz}
swojego stylistycznego kontynuatora. Po latach zastoju Szymanowski musial niejako
~nadrobié¢” czas, podniesé muzyke poiskg do rangi europejskiej, jednoczesnie zachowujac jej
narodowy pierwiastek. Nie bylo to zadanie latwe gdyz pedagodzy ksztalcacy nowsa generacje
kompozytoréw zamykali si¢ na tendencje stylistyczne i czesto hamowali rozwéj wybitnych
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- indywidualnosci tworczych. Realizacji powyzszych zadan towarzyszyla tez koniecznosé
. stworzenia nowego jezyka diwickowego oraz wykrystalizowania indywidualnego stylu.
* Szymanowski ze wzgledu na swéj indywidualny temperament tworczy, odrebna, subiektywng
- postawe estetyczng osamotniony co podkresla Jozef M. Chomifiski piszac: ,.,Podobnie jak
- Chopin byt Szymandwski wérdd swoich polskich rowiesnikow artysty samotnym
- (My splendid Isolation) nie reprezentowal swojej generacji kompozytoréw, nie stworzyl
wiasnej szkoly kompozytorskiej. A jednak wywart wplyw olbrzymi™

Polska muzyka XIX wieku szczegélnie drugiej polowy rozwijala sic w warunkach
trudnych. Sam Szymanowski trafnie ocenial i analizowal sytuacj¢ oraz warunki muzyki
olskiej. Z gorycza wspominal, ze ze wspanialego dziedzictwa Chopina skorzystali
zedstawiciele innych szkot narodowych a walke o nowy styl w muzyce polskiej nalezato
§ rozpoczaé od wypelnienia luki, jaka powstala po jego $mierci. Krzywdzace byloby
twierdzenie, iz brakowalo tworcéw wybitnych - wspomnieé nalezy choéby o Stanistawie
oniuszce czy Mieczystawie Karlowiczu - zwlaszcza tworczosci tego ostatniego
ompozytora jest dowodem przezwyci¢zania fali marazmu, powigzania dwczesnej muzyki
skiej z nuﬁem uniwersalnym, przyswajania zdobyczy europejskiej techniki orkiestrowej
harmonicznej. Niestety tragiczna $mieré kompozytora, zreszta réwniez milosnika tatr,
mniemozliwita mu wykrystalizowanie wiasnego stylu.

Z tworczoscig kompozytorska Karola Szymanowskiego zetknetam sie podczas studiow
| na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
'w Katowicach. Zawsze bylam nig zafascynowana, wéwczas jednak bardziej jako shuchacz niz
~wykonawca. W czasie studiéw wykonatam tylko kilka pie$ni kompozytora nie zdajac sobie
- sprawy z ich potencjalu interpretatorskiego, wokalnego i muzycznego.

Jako swiezo upieczona absolwentka Akademii Muzycznej zostalam zaproszona do
wykonania Piesni ksigzniczki z basni op. 31 na koncercie pt.: Karol Stryja in memoriam —
Muzyczne Arcydziela Karola Szymanowskiego. Koncert ten odbyl sie w Studiu Polskiego
Radia w Katowicach i zostal zarejestrowany. Na kolejne spotkanie z muzyka
Szymanowskiego czekatam do 2004 roku, kiedy to na Wielkanocnym Festiwalu Muzyki
Sakralnej w Bmie wykonalam Stabar Marter Karola Szymanowskiego z Orkiestrg
Symfoniczng Czeskiego Radia pod batutg Petera Vronskyego.
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Po zdobyciu w 2002 roku I nagrody oraz nagrody specjainej Opery Mozart w Pradze na
37 Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Antoniego Dworzaka w Karlowych Warach
dostatam propozycje pracy w Narodowej Operze Slasko-Morawskiej w Ostrawie, kiorg
przyjelam. Nie sadzilam ze bgde miala jeszcze okazj¢ spotka¢ si¢ z muzyks
Szymanowskiego. Dlatego zaskoczeniem bylo dla mnie zaproszenie, ktbre otrzymatam
w 2007 roku od Pani Ewy Michnik wowczas dyrektor Opery Wroctawskiej do wziecia
udziatu w produkcji Kréla Rogera. Pelna obaw podij¢lam t¢ wspolprace kreujgc partig
Roksany wraz z Aleksandra Buczek. Rezyserowal Mariusz Trelifiski a orkiestr¢ prowadzita
wspomniana wyzej Ewa Michnik. Czas realizacji byl dla mnie bardzo waznym ogniwem
w zrozumienin muzyki Szymanowskiego. Trelifski nakreslil pigkny obraz, ktéry Scisle laczyt
si¢ nie tyle z didaskaliami, co z tekstem i muzyka Iwaszkiewicza i Szymanowskiego. Rolg t¢
kreowalam potem m. in. w Operze Narodowej w Warszawie, Hessisches Staatstheater
Wiesbaden, Palacio Fuskalduna w Bilbao oraz na Festiwalu Muzyki Polskiej w Krakowie.

Dzi$ jako doswiadczona épiewaczka a takze pedagog wiem, ze do prawidiowego
wykonania muzyki Szymanowskiego potrzeba nie tylko opracowania jego muzyki wokalnej
pod wzgledem melodycznym ale przede wszystkim interpretatorskim, ktore wigze si¢ scisle
z przenikaniem i studiowaniem obszaréw jego inspiracji kompozytorskich, kulturowych,
literackich i muzycznych oraz obserwacji zwiazanych z kolejami Zycia kompozytora.
Bogactwo jego utwordw powoduje bardzo duze pole do popisu dla wykonawcy partii
wokalnej, jak tez i dla pianisty, ze wzglgdu na niebywala wirtuozerie i wykorzystanie
ogromnych mozliwosci instrumentu. Cheiatabym podkresli¢, wazng role fortepianu w tych
dwu cyklach, ktory to od poczatku buduje nastroj piesni, prowadzac narracj¢ rownolegle
z glosem. W fakturze fortepianowej, mozna zauwazyc nietypowe struktury pianistyczne, jak
tez nieprzewidywalne zmiany rytmiczne i agogiczne. Szymanowski, ktory jak wiadomo, byt
koncertujacym pianists, nie szczedzil odtwércom zaskakujacych zwrotow, ale rowniez nie
pozbawil piesni liryzmu ani melancholii.

Celem pracy doktorskiej mojego autorstwa jest przedstawienie dwoch cykli piesni
Karola Szymanowskiego, ktore poswataly w trzecim okresie jego tworczosci. Siopiewnie op.
46 bis oraz Dwanascie Piesni Kurpiowskich op. 58 bedg cheiala zanalizowaé w kontekscie
inspiracji poetyckich w konstruowaniu przez kompozytora Srodkéw muzycznych, ktére
w konsekwencji prowadza do niespotykanej emocjonalnosci jego muzyki wokalnej. Odniosg
sie réwniez do historycznych uwarunkowan w ktérych tworzyt Szythanowski i omowie 1I1
okres jego tworczosci pod kgtem zmian w stylistyce kompozytorskiej. Podejm¢ réwniez
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probg analizy muzycznej wyzej wymienionych utworéw i odniesienia konkretnych jej
wynikéw do probleméw interpretacii emocjonalnej tych piesni, zgodnie z teza Kazimierza
~Denka ze: ,Muzyka z racji tej, ze jest sztukg posiada swéj udzial w tworzeniu wartosci
artystycznych, estetycznych oraz wartosci osobowych™, w zalozeniu ze Jjest odpowiednio
wykonana i zinterpretowana pozwala na stworzenie intymnej relacji z publicznoscia.

Podsumowujac pragne napisa¢ ze zblizyé sie do muzyki Szymanowskiego to zblizyé sie
do niego samego do jego uniesiet, przemyslen, interpretacii i inspiracji. Katarzyna Dadak-
Kozicka podkresla, ze: .Muzyka to sztuka, ale i swoiste tworcze myslenie oraz dziatanie,
atakze integralne poznanie i interpretacja zmystowo-emocjonalno-racjonalna $wiata
i czowieka™. Zatem wyrafinowana petnej emocji interpretacja piesni wynikaé powinna
‘Zz wielostronnego na nie spojrzenia. Rozpoczynajac od dociekat na temat samego
kompozytora i kompozycji, przez analize dzieta pod katem muzycznym i literackim tak, aby
wydoby¢ wszystkie walory muzyki i tekstu. Analizie wszystkich odcieni i koloréw zawartych
W poezji w taki sposéb, aby doswiadezaé radosci plynacej z jej wykonania.
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