Streszczenie

Celem niniejszej pracy bylo udowodnienie postawionej na wstepie tezy o
nastepujagcym brzmieniu: Paul Hindemith jako twérca nowych mozliwosciach techniczno-
wyrazowych altowki w muzyce pierwszej potlowy XX wieku na przykladzie wybranych

sonat  kompozytora. Za  podstaw¢ do badan  wybrano trzy  sonaty:

-Sonata na altowke i fortepian op. 11 nr 4
-Sonata na altéwke solo op. 31 nr 4

-Sonata na altowke solo (1937)

Proba dotarcia do istoty tego fenomenu podjeta zostata zarowno w konteks$cie
tradycyjnej analizy opisowej, traktujacej dzietlo muzyczne jako konstrukcje (forma formata),
jak 1 analizy pod katem przebiegu energetycznego, w ktorej forma traktowana jest jako proces
(forma formans). Aspekt pierwszy byl znacznie prostszy i wystarczyly do jego zrealizowania
doswiadczenia analityczne wyniesione ze szkoty $redniej 1 studiow w  zakresie
instrumentalistyki. W drugim przypadku stanowilo to nowe wyzwanie wymagajace
dodatkowych studiéw, miedzy innymi zgl¢bienia tresci traktatu Unterweisung im Tonsatz
(t.1) a takze wybranej metody analizy Fritza Noske’go pod katem przebiegu energetycznego
dzieta muzycznego. Powyzsze czynnos$ci byty niezbgdne, aby w pelni 1 w trafny sposob
uchwyci¢ istote sity oddziatywania tej muzyki. Ta cze§¢ rozwazah nie ma zadnych
odpowiednikow w opracowaniach poswieconych tworczosci altowkowej Paula Hindemitha.
Dzieta Paula Hindemitha nie zawsze przemawiaja ,,wprost” jak to ma miejsce na przykiad w
koncercie der Schwanendreher czy w Trauermusik. Dlatego ich urok polega w duzej mierze
na wlasciwym odczytaniu wartos$ci techniczno-wyrazowych i §wiadome;j ich interpretacji, co
pozwala w efekcie uzyska¢ nowy wymiar estetyczny.

Prace otwieraja zagadnienia wstepne, w ktorych wskazano cel i zakres badan oraz kryteria
doboru utwordéw, postawiona zostala teza gtowna pracy, przyblizono aktualny stan badan
dotyczacy podjetego tematu oraz wskazano zrdédla i literature przedmiotu, ktére staly sie
podstawag rozwazan. Z powodu skromnej polskojezycznej literatury, w pracy wykorzystano
gléwnie prace niemieckie. Cennym zroédtem informacji byly zbiory Instytutu Paula
Hindemitha we Frankfurcie nad Menem, w ktérym autorowi udostgpniono wszystkie

istniejgce zrodta nutowe (rgkopisy, szkice, rysunki i komentarze kompozytora).



Aby w pelni doceni¢ pozycje Paula Hindemitha jako twoércy nowych mozliwosci
techniczno-wyrazowych w rozdziale pierwszym przyblizono charakterystyke literatury na
altéwke w kontek$cie rozwoju i roli instrumentu do 1919 roku, to jest do chwili powstania
pierwszej sonaty altdwkowej tego niemieckiego kompozytora.

W rozdziale drugim, zgodnie z zasadg kontekstualnosci Mieczystawa
Tomaszewskiego® ukazane zostaly historyczne i biograficzne okolicznosci powstania
omawianych dziet w aspektach: praktyki wykonawczej, doswiadczen teoretyczno-
badawczych, ze szczegdlnym uwzglednieniem wiasnego systemu harmonicznego. Zwrocono
tez uwage na szereg inspiracji pozamuzycznych, zwlaszcza zwigzanych z Owczesnym
rozwojem techniki, co nie zawsze pojawia si¢ w pracach na temat twodrczosci tego
kompozytora.

Rozdzial trzeci poswigcony jest przemianom stylistycznym i estetycznym w muzyce
Paula Hindemitha na przekladzie wybranych sonat altowkowych, reprezentujacych trzy fazy
rozwoju jezyka muzycznego artysty. W rozdziale tym kolejno omowiono: ksztaltowanie stylu
kompozytorskiego (Sonata na altowke i fortepian op.11 nr 4), nowa estetyke muzyczng
(Sonata na altowke solo op.31 nr 4) oraz faz¢ ostatnia — dojrzatego jezyka muzycznego,
opartego o wlasne zatoZenia teoretyczne (Sonata na altdéwke solo z 1937 roku). Powyzsze
rozwazania przebiegaly w oparciu o analiz¢ formy jako konstrukcji z wykorzystaniem
elementdéw traktatu teoretycznego Unterweisung im Tonsatz.

Docelowa, najbardziej rozbudowana i oryginalng czgs$¢ pracy stanowi rozdzial czwarty.
Ukazuje indywidualne ksztattowanie formy i jej elementow jako procesu (forma formans) i
wynikajace z tego nowe mozliwosci techniczno-wyrazowe omawianych dziet. Zawiera
uzasadnienie postawionej tezy pracy. Przebiega w oparciu o zalozenia teoretyczno-
estetyczne Paula Hindemitha oraz o metode analizy dziela jako procesu wskazanej przez
Fritza Noske w artykule Forma Formans. Muzyka jako przedmiot i jako ruch® To
harmonijne polaczenia pozwala ukaza¢ w pelni sedno muzyki Paula Hindemitha. Rozdziat
czwarty dopetnia propozycja nowej charakterystyki elementow muzycznych w §wietle jezyka
kompozytorskiego Paula Hindemitha, a takze rozwazania na temat oryginalnej chronosfery w

omawianych sonatach.
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Calos¢ zamykaja refleksje koncowe, w ktorych oméwione jest znaczenie sonat altowkowych
Paula Hindemitha w kontek$cie nowych mozliwosci techniczno-wyrazowych w historii
muzyki, w pedagogice i praktyce wykonawczej.

Autor ma $wiadomos¢, ze powyzsza praca, bedgca prawdopodobnie pionierskg probg analizy
sonat Hindemitha w tym ujeciu, to zaledwie poczatek fascynujacej drogi prowadzacej do
dalszego zglebiania geniuszu kompozytora, tak waznego i1 niepowtarzalnego w $wiecie
muzyki altbwkowej. Ma jednak nadzieje, ze jego rozwazania postuza kolejnym mito$nikom

muzyki tego wyjatkowego tworcy.



