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. Sztuka jest magicznym zwierciadlem, w ktérym znajdujemy odbicie naszych
niewidzialnych marzen, przegladamy sie w lustrze cheqc zobaczy¢ wiasng

twarz; przyglgdamy sig sztuce chege zobaczyé wlasng dusze.”

G. B. Shaw



Juz Platon glosit poglad, Ze tak jak ciatu potrzebna jest gimnastyka, tak duszy stuzba
muzom. Rozwazajac pochodzenie muzyki i jej dziatanie twierdzil, Ze jest ona dana
przez Boga ludziom nie tylko, by jako wzdr pigkna i precyzji cieszy¢ i bawi¢ zmysty,
lecz przede wszystkim po to, by usmierza¢ béle duszy i uspokaja¢ gorycz
niezadowolenia. Platon uwazal muzyke za szczegélng sile, gleboko poruszajaca
ludzka psychike. Wobec magnetyzujacego oddziatywania tej najbardzie]
abstrakcyjnej ze sztuk, ja takze wiasnie z muzyka postanowitam zwigza¢ realizacje
swojej drogi zawodowej i artystycznej.

W niniejszym autoreferacie chcialabym przyblizy¢ najwazniejsze obszary, a takze
refleksje i do§wiadczenia towarzyszace przebywaniu tej drogi. Spréobuje przyblizy¢
szczegdly mojej aktywnosci artystycznej. Dziatania te wywarly duzy wptyw na mnie
jako muzyka i pianisty, mialy istotne znaczenie w poglebianiu wiedzy i wrazliwosci
muzycznej.

Edukacje muzyczna i pianistyczna rozpoczetam w Pafistwowej Szkole Muzycznej
1iII st. w Opolu, pod kierunkiem pani mgr Jadwigi Kepiriskiej. Wspotpraca z tym
pedagogiem zaowocowala szeregiem sukceséw m. in. nagrodami na konkursach
pianistycznych dla dzieci i milodziezy(m. in. I nagroda na Wojewoddzkich
Przestuchaniach Szké! Muzycznych w Nysie), koncertami z orkiestra szkolng
(koncert f-moll J. S. Bacha) i orkiestra Filharmonii Opolskiej (koncert a-moll

E. Griega), nagraniami archiwalnymi dla Polskiego Radia (utworéw Karola
Mikulego), udziatem w koncertach dla Opolskiego Towarzystwa Muzycznego.
Lekcje z tym madrym i do§wiadczonym pedagogiem oscylowaty wokot poszukiwan
pickna dzwigku, roéznorodnosci palety kolorystycznej, szlachetnosci przestania
uczuciowego muzyki, zgodnego z charakterem utworu i z zamierzeniami
kompozytora. Duzg wage przywiazujac do ,Spiewania na fortepianie”, by¢ moze
wyczuwata u mnie uwrazliwienie na t¢ strong wykonawstwa. Widzac méj
emocjonalny stosunek do muzyki i fortepianu, zadecydowata o wyborze przyszie]
uczelni. Po maturze zdanej z wyréznieniem, zostalam przyjeta na wroctawska

uczelnie, na Wydziat Instrumentalny.
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Mialam ogromne szczescie dostaé si¢ do klasy profesora Wlodzimierza Obidowicza,
(dostalam sie na studia z pierwsza lokatg), pod ktérego kierunkiem ukonczylam
Akademie Muzyczna we Wroctawiu w klasie fortepianu z wynikiem bardzo dobrym.
Praca z tak wybitnym artystg i wspaniatym pedagogiem byla niezwyktym okresem

w moim zyciu. Pan Profesor zawsze zachgcal mnie do poszukiwania ducha i klimatu
muzyki poprzez osobiste zaangazowanie, poprzez wiasna wypowiedz wykonawcy.
Wymagat ode mnie pianistyczne]j elokwencji, deklamacii muzycznej, modelowania
frazy i ksztaltowania narracji muzycznej przez stosowanie nie zapisanych
oczywistodci, ktore skladajg si¢ na logike interpretacyjng utworu. Waznym
pryzmatem spojrzenia na dzieto muzyczne byla zgodnosé wykonania utworu z jego
stylem, konwencjami  dotyczacymi ekspresji, rodzaju artykulacji, stosowania
dynamiki i agogiki oraz planéw ogélnego brzmienia. Pan Profesor mial ogromny
wplyw na méj rozwdj pianistyczny, caly czas pozostaje dla mnie wielkim
autorytetem, moim Mistrzem, a kazde z Nim spotkanie, jego nieocenione opinie

i rady sa dla mnie niebywatym Zrédtem inspiracji.

W czasie studiéw bratam udziat w wielu koncertach, gdzie wykonywatam gléwnie
dzieta solowej literatury fortepianowej, chociaz zdobywatam pewne doswiadczenia

w przestrzeni muzyki kameralnej, akompaniujac skrzypkom, flecistom i wokalistom,
a takze reprezentujac uczelni¢ na Konkursie Zespotow Kameralnych w Lodzi (duet
$piew z fortepianem). Doskonalitam réwniez swoje umiejetnosci na kursach
pianistycznych w Dusznikach - Zdroju pracujac pod kierunkiem takich znakomitych
pianistéw jak prof. prof. Regina Smendzianka, Eugeniusz Mogilewski, Wiktor
Mierzanow, Tatiana Szebanowa.

Po ukoficzeniu studiéw, w wyniku konkursu na stanowisko asystenta, zostalam
zatrudniona we wroclawskiej uczelni na Wydziale Wokalnym, jako pianista
wspétpracujacy w klasach $piewu solowego.

Od tego czasu najrozleglejszym obszarem mojej dziatalnosci artystycznej jest
kameralistyka, chociaz nie zrezygnowatam takze z dziatalnosci solistycznej.

Wspblne muzykowanie w duetach czy triach sprawialo mi zawsze ogromng
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satysfakcje. Umiejetnodé shuchania, dostosowania sig do brzmienia danego
instrumentu lub glosu ludzkiego, plastyczno$¢ w budowaniu poszczegblnych planéw
oraz wziecie odpowiedzialnoéci, juz nie tylko za siebie, ale pozostatych
wykonawcow to nieoceniona nauka. Ten rodzaj sztuki wykonawczej wyzwala
otwarto$é i szczero$é  wypowiedzi artystycznej, rozwija szczegdlny rodzaj
muzycznej wyobrazni i aktywnosci instrumentalnej oraz ksztaltuje wrazliwos¢ na
poczynania partneréw w zespole. Utwory pisane na rézne instrumenty kryja w sobie
wiele probleméw zwigzanych, z inng niz fortepianowa, wiasciwg dla tych
instrumentéw, technika. Zadaniem kameralisty jest znalezienie wiasciwych relacji
miedzy nim a solista, czy czlonkami zespotu, migdzy troche ,,abstrakcyjnym”
dzwiekiem fortepianu a ,,zmystowoscig” dzwigku np. wokalisty. We wspolpracy
koncertowej znajduje owo cudowne partnerstwo w muzyce, polegajace na wspolnym
kreowaniu dzieta muzycznego, w ktdrego trakcie w sposob doskonaly przenikaja si¢
partie poszczego6lnych wykonawcow.

Szczegblne znaczenie w mojej drodze artystycznej ma wykonawstwo liryki wokalnej,
gdzie w najdoskonalszy sposob spotykaja si¢ muzyka z poezjg. Od zawsze literatura,
a w szczegdlnosci poezja, obok muzyki stanowita dla mnie przedmiot najwiekszych
wazruszen i fascynacji. W piesni artystycznej ta doskonata symbioza obydwu ze sztuk
stwarza nieograniczone mozliwosci wyrazowe oddziatywania na stuchacza, jest tez
niematym wyzwaniem dla wykonawcow. Ekspresja muzyczna wynikajaca z tekstu
poetyckiego pozwolila mi odkrywa¢ nieznane dotad aspekty zwigzku muzyki ze
stowem. Piesh jest w muzyce kameralnej najsubtelniejsza wypowiedzig
kompozytora. Interpretacja kazdej miniatury muzycznej, zatem réwniez piesni,
wymaga maksymalnej koncentracji wykonawczej, gdyz wiaze si¢ z przekazaniem
duzego tadunku ekspresji na przestrzeni stosunkowo krotkiego czasu. Istotg tego
procesu jest wybér wiasciwych $rodkéw wykonawczych i doglebne ogarnigcie
wszystkich znaczeni warstwy literackiej i muzycznej utworu. Bezposrednie
do$wiadczenie frazy wokalnej i glosu ludzkiego, tego najdoskonalszego instrumentu

sprawito, ze moje poszukiwania w dziedzinie brzmienia fortepianu i dotkniecia
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najbardziej ,,duchowej” natury tego instrumentu, czyli jego $piewnosci staly si¢ tym
intensywniejsze. Utwory, w ktorych glos taczy si¢ z partig fortepianu, staly si¢ dla
mnie zrodtem wielu inspiracji i odkryé. Podjecie pracy zawodowej Scisle Zwiazanej

z tym obszarem sztuki, bylo zatem dla mnie obietnicg bezustannej radosci i rozwoju.
Wspétpraca ze znakomitymi artystami i pedagogami na wydziale dawniej Wokalno-
-Aktorskim, p6zniej Wokalnym, uczelni wroctawskiej, takimi jak prof. prof. Barbara
Ewa Wemer, Eugeniusz Sasiadek, Piotr Lykowski, Christian Elssner, Michalina
Growiec, Ewa Czermak, Maria Czechowska- Krélicka, Tadeusz Pszonka, st. wykl.
Felicja Jagodzifiska, st. wykl. Kazimierz Myrlak, dr Katarzyna Jagiello, owocowata
ciagtym poszerzaniem repertuaru i doskonaleniem stylu wykonywanych dziet. W tym
ostatnim pomoglo mi tez uczestnictwo w kursach interpretacji dla pianistow
wspolpracujgcych  ze  $piewakami, prowadzonych przez prof.  Jerzego
Marchwiniskiego w Rybnej i prof. Rajmunda Ambroziaka w Dusznikach-Zdroju.
Konsekwencja dziatan na tym polu jest moja dzialalnos¢ koncertowa na niwie
kameralistyki wokalnej.

Z Barbarg Ewg Werner — sopran, artystka o niebywate; artystycznej intuicji, ktorej
wykonania cechuje ogromna ekspresja i naturalnosc muzycznej narracji oraz
wyjatkowa integracja z tekstem poetyckim, wykonywatam na estradzie cykle piesni
M. Musorgskiego, J. A. Wichrowskiego, F. Poulenca, wybrane piesni J. Brahmsa

i C. Debussy'ego. Najwicksza aktywno$¢ naszej wspotpracy koncertowej przypada
na okres przed uzyskaniem przeze mnie kwalifikacji I stopnia, potem
wystepowalysmy wspdlnie na koncertach Karkonoskiego Festiwalu Muzycznego,
Sudeckiego Festiwalu Muzycznego i we wroctawskiej Akademii Muzycznej.

Od lat wspélpracuje z tenorem Tadeuszem Pszonka, z ktérym miatam przyjemnos¢
wystepowaé na wielu koncertach, wykonujgc cykle piesni (G. Mabhlera,

O. Respighi'ego) oraz wybrane piesni (F. Schuberta, R. Schumanna, M. Glinki,

P. Czajkowskiego, J. Brahmsa, S. Rachmaninowa). Jest to artysta o wielkiej
wrazliwosci, dysponujacy wyjatkowej urody barwa glosu, w swych interpretacjach
charakteryzujacy si¢ niezwyk!g sitg przekazu i artystyczne; ekspresji. Jednym
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z wazniejszych naszych wspdlnych wystepow, byt recital w ramach Jego przewodu
habilitacyjnego w Akademii Muzycznej w Lodzi, gdzie wykonali$my piesni m. in.

S. Rachmaninowa, R. Straussa, a takze cykle piesni G. Mahlera i O. Respighiego.
Liryke wokalna propagujemy wsrdd stuchaczy wykonujge wspolne koncerty, ktorych
program zawiera przede wszystkim piesni, np. recital ,,Piesni Europy” w Teatrze

w Cieplicach, recital piesni rosyjskich w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.
Wystepujemy takze wspélnie na festiwalach muzycznych w Karpaczu, w Szczawnie-
Zdroju i w Szprotawie.

Wielka artystyczng satysfakcja byty dla mnie koncerty z solistami scen polskich

i zagranicznych: Wioletta Chodowicz, Joanng Moskowicz, Jadwiga Postrozna,
Monika Swiostek, Agnieszka Rehlis, Ewa Vesin, Krzysztofem Marciniakiem,
Rafalem Majznerem, Arnoldem Rutkowskim, Ziemowitem Wojtczakiem.

Z Agnieszka Rehlis, jeszcze w trakcie jej studiow we wroclawskiej Akademii
Muzycznej wystapity$my na Koncercie Roku w Warszawie, w 1992 roku, w Muzeum
Kolekcji im. Jana Pawla II.

Sposréd artystéw $piewakow, z ktorymi miatam okazje wspotpracowaé na wzmianke
zastuguja koncerty z basem Michalem Gogolewskim, (m.in. jurorem
Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego w Mtawie), 1dg Tamarg Zagorska, z ktorg
wspblnie nagralam cykle piesni A. Dvofaka i M. Ravela, z tenorem Rafatem
Zurakowskim.

Kolejnym obszarem mojej dziatalnosci artystycznej jest moj udzial jako pianisty-
kameralisty w wokalnych przewodach doktorskich i habilitacyjnych. Wystgpitam
podczas realizacji przewod6éw doktorskich Jolanty Sipowicz — sopran, we Wroctawiu
i Izabeli Jezowskiej — mezzosopran, w Katowicach. Obydwu $piewaczkom
towarzyszylam takze podczas ich przewodéw habilitacyjnych. Podczas habilitacji
Izabeli Jezowskiej wykonatysmy piesni G. Gershwina na koncercie w Akademii
Muzycznej w Lodzi. Utwory G. Gershwina to kolejna moja wielka muzyczna
fascynacja z ich jazzowa harmonikg, swingujgcym rytmem i charakterystycznym

Jfeelingiem”. W Eodzi takze wystgpitam na koncercie w ramach przewodu
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habilitacyjnego Tadeusza Pszonki.

Do$¢é istotnym obszarem moich dziatan jest wykonawstwo muzyki wspdtczesnych
kompozytoréw wroctawskich i popularyzacja ich utworéw, ze wszech miar wartych
propagowania i wykonywania na estradach koncertowych. Nagrania tych dziet

(Jan Antoni Wichrowski — Piesni na glos i fortepian do sléw Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Krystian Kietb — Entre Nous...280808, Szesé
piesni ma sopran i fortepian do siéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Tomasz Kulikowski — Miniatury na fortepian) w kontekscie ustawy o stopniach
naukowych i tytulach, stanowia w moich staraniach habilitacyjnych oryginalne
osiggniecie artystyczne.

Dokonatam prawykonan wszystkich tych utworow (prawykonanie cyklu pie$ni Jana
Antoniego Wichrowskiego, wspélnie z Barbarg Ewa Werner, Wroctaw, 1989,
prawykonanie piesni Krystiana Kietba, wspolnie z J olantg Sipowicz, Wroctaw, 2009,
prawykonanie Miniatur na fortepian Tomasza Kulikowskiego, Wroctaw, 2007).
Wspblpraca z Jolanta Sipowicz, zaowocowala nagraniem wspoélnej plyty z cyklami
piesni Jana Antoniego Wichrowskiego i Krystiana Kielba, oba cykle piesni
powstaly do wierszy Marii Pawlikowskiej — Jasnorzewskiej. Plyta zostala
wydana w 2010 roku przez wydawnictwo Wratislavia Productions, nosi tytul
,»Gdy pochylisz nade mng”.

Zachwycajaca poezja Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej stala sie kanwa

i pretekstem do stworzenia dwoéch niezwykle interesujacych, wyrazistych pod
wzgledem artystycznego przekazu, pigknych cykli piesni.

Dzieto Jana Antoniego Wichrowskiego, skomponowane do wierszy poetki z cykli
. Pocatunki”, ,, Surowy jedwab”, ,, Wachlarz”, , Krystalizacje”, sklada si¢ z szesnastu
muzycznych miniatur poetyckich. Sam kompozytor tak oto wypowiada si¢ na temat
genezy powstania dzieta: ,,Wybér wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej jako
poetyckiego zrodia inspiracji do skomponowania cyklu piesni wynikngt z dwéch
zasadniczych powodow. Pierwszym powodem bylo zafascynowanie niezwyktym

urokiem, blyskotliwoscig wierszy i sposéb w jaki poetka patrzyla na otaczajaca ja
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przyrode. Drugim — che¢é zmierzenia si¢ z ogromnym wachlarzem nastrojow,
dynamika i emocjami zawartymi w tych miniaturowych, epigramatycznych formach

i proba realizacji w warstwie dZzwigkowej ulotnego, niepowtarzalnego nastroju poezji
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej”. Istotnie, kompozytorowi doskonale udalo sie
oddaé klimat tych urzekajacych miniatur poetyckich. Lapidarnos¢ formy tylko
poteguje ich site wyrazu, w niewielkiej przestrzeni czasowej pojawia si¢ ulotny ciefi
nastroju, fantastycznie oddajgcy stowa rysunek melodyczny, wysublimowana
harmonika tworzaca gre $wiattocienia i zniewalajaca kolorem. Sugestie kompozytora
dotyczace zmian tempa, wielo§é fermat — tych refleksyjnych zamyslen, pozwala
wykonawcy na indywidualne podejscie do realizacji obrazu dzwiekowego 1 stwarza
mozliwos¢ kreacji. Niezwykla spéjnos¢ muzyki z tekstem poetyckim, zarowno

w partii glosu jak i w partii fortepianu jest Zrédtem niebywalej radosci podczas
wykonywania tych miniatur.

Wiekszos¢ piesni rozpoczyna si¢ nastrojowym wstepem fortepianu, sugerujgcym
klimat piesni, by skonczyé si¢ konkludujgcym postludium dajacym pianiscie
niebywalg satysfakcje powiedzenia lub ,,niedopowiedzenia” ostatniego stowa.

We wstepie do piesni ,,£abed?” delikatne, roztozone akordy fortepianu s3 wrecz
zmystowym uciele$nieniem obrazu ptynacego tabedzia. Muzyka idealnie stapia sig tu
ze stowami. W zdaniu ,,..jak znak zapytania...” rysunek melodyczny tej frazy jest
idealnym znakiem zapytania. Dynamika, kolorystyka uzyskana przez harmoniczne
wspolbrzmienia podsuwa wyobrazni gotowe wizje. W piesni ,, Telegram” Zgrzytajace
akordy sugeruja metaliczny dzwiek sztyletu i drutu telegraficznego, zeby po chwili
uzyskaé lekkos¢ i taneczno$é na stowach ,, jak tancerka z parasolem po linie”. Pauzy,
fermaty na pauzach to tez znakomity zabieg kompozytorski, oddajacy gwattownosé

i niepokéj frazy. Jesienny nastrdj, jednostajno$¢ i uptyw czasu doskonale oddaje
piesn ,, Dni” przez zastosowanie w partii fortepianu opadajacych oktaw i akordow

w jednostajnym rytmie, by za chwile w nastgpnej piesni ,, Sfowiki ” uzyskaé lekkos¢

i taneczno$¢ podkreslong koronkowa, wrgcz przezroczysta faktura fortepianu.

Ostatnia fraza tej piesni na wazruszajacych stowach ,,..przeciez sig nie zabija
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stowikéw “przez swoj rysunek melodyczny, duze odlegtosci miedzy dzwigkami

w melodii glosu i fortepianu uwypuklajg niewinno$¢ i bezradnos¢ tego fragmentu.
,List”, , Fotografia”, , Serce” to piesni pelne namietnosci i duzych wzruszen.

Na poczatku piesni ,,Serce” pochéd podwdjnych kwart w fortepianie przepowiada
nastréj pustki, rozczarowania. , Fotografia” przepychem harmonicznym oddaje
istotnie ,,szczescie, ktore .sig nie trafia...”, by na kofcu tej piesni poprowadzié
melodie w partii fortepianu w taki sposob, ze bél utraty wydaje si¢ nie do zniesienia.
Duza ilo§¢ pustych interwalow, Lprzezroczystych” wspotbrzmiei oddaje
refleksyjnosé i zadume tych ulotnych miniatur. W wigkszosci piesni dominuje nastroj
zrezygnowania, poczucie straty, ale wszystko to dzieje si¢ w sposéb subtelny,
delikatnie tylko zarysowujac kontury obrazu. Jest to muzyka pelna westchnien,
upojen, tesknoty i mysle, ze fortepian z jego kolorystycznym bogactwem jest
wymarzonym instrumentem towarzyszacym glosowi w tych utworach.

Cykl piesni Krystiana Kielba ,Entre Nous...280808" takze do stow Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sktada si¢ z sze$ciu miniatur napisanych do wierszy

z cyklu ,, Wachlarz”, ,, Cisza lesna”, ,, Dancing”, ., Pocatunki”, ,, Do Wenus".

Cykl rozpoczyna si¢ piesnia ,, Mifos¢” a konczy piesnig , M...”, ktéra jest cytatem
pierwszej piesni. Zabieg ten tworzy jakby ,.klamre” spajajacg caly cykl. Tajemnicze
brzmienia i oszczedno$é §rodkéw wyrazu w partii fortepianu sprawia, ze nastrdj tych
dwdch pieéni oscyluje wokot zamyslen,, wspomnien, niedowierzan....Przejmujacy jest
ten klimat oddalenia, rozczarowania, utraconego uczucia. Troche gestsza faktura

w partii fortepianu pojawia si¢ w kulminacji piesni, zeby za chwile zgasnac

w klimacie ,,misterioso”. W drugiej piesni ,, Swiatu”, kompozytor zastosowat w partii
fortepianu snujacy sie przez cala pie$ni motyw chromatyki, na tle ktorej pojawiaja
krotkie wspolbrzmienia  dysonansowych dwudzwigkow, akordéw, oktaw,
gwaltownych, zwieztych motywow. Refleksyjny i filozoficzny tekst tej piesni traktuje
o nieuchronnym zblizaniu si¢ do $mierci i t¢ nieuchrohnos’é bardzo trafnie oddaje
muzyczna warstwa utworu. Trzecia piesfi ,, Titanic” jest muzycznym obrazem chwili

tuz przed katastrofy stynnego statku. Po delikatnie jazzujacym wstepie, mglista,
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odrealniong  atmosfere¢  tafica  podkreslonego  przezroczystym, lekkim
akompaniamentem fortepianu, przerywa wstawka fortepianowa zapowiadajgca
zblizajacy sie dramat. Powr6t do sennego tarica konczy nagly wstrzas i kulminacja

w dynamice forte. Po dramatycznej pauzie, ktdra jest jak ciecie stalowego ostrza
rozlegaja sie oktawy w dolnym rejestrze fortepianu, obrazujgce stukot telegrafu

i zblizajace si¢ niebezpieczefistwo. Kompozytor bardzo trafnie potgczy?! te piesn

z nastepng p. t ,Telegram”, ktory ma byé dramatyczng kontynuacja
, Titanica”,chociaz w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej te wiersze s3
umieszczone w réznych cyklach i nie ma migdzy nimi zwigzku. Tutaj ,, Telegram”™
jest dramatycznym przestaniem wiadomosci o tragedii na morzu. Bardzo dynamiczny
wstep fortepianu, z gwaltownym motywem uporczywie powtarzajagcym  sig,
doprowadza do wejscia partii wokalnej. Poczatkowe stowa piesni sa podkreslone
przez dysonujace wspotbrzmienia septym wielkich i non matych w partii fortepianu.
Przy stowach ,,...jak tancerka z parasolem po linie...” szeroko rozstrzelone dzwigki
w lewej rece i oktawy w prawej rece sg $wietnym narzedziem do oddania lekkosci
tego fragmentu, by po chwili narastajagcym napieciem doprowadzi¢ do zdyszanej
kulminacji (fff i klaster w lewej rece). Przejmujace stowa ,,...by mnie zabic...” sa
$piewane bez tla fortepianu, co podkresla dramatyzm chwili. Postludium, w ktorym
napiecie narasta poprzez uporczywie powtarzajacy si¢ motyw w stale narastajacej
dynamice, jest znakomitym dopelnieniem artystycznego przekazu tej wstrzasajgcej
miniatury. Piesn ,, ***(Ach to nie bylo warte)” rozpoczyna si¢ pustymi kwintami

w lewej rece, ktére zapowiadajg nastroj rozczarowania. Rysunek melodii glosu

i dysonujgca z nim partia fortepianu s3 wyrazem pustki, zniechgcenia a nawet
rozpaczy( kulminacja fff), ktore to uczucia poteguje nastroj calkowitej rezygnacijl
zobrazowany przez zamierajace oktawy w partii fortepianowej. Cykl jest bardzo
przemyslany pod wzgledem formalnym, to znaczy pod wzgledem nastepstwa
poszczegdlnych piesni, kulminacji w nich zawartych, jak i rozplanowania planu
kulminacji w catym cyklu jako skoficzonej catosci.

Oba cykle piesni wymagaja od pianisty, kazdy we wiasciwy sobie, odmienny sposob,
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wyrafinowanej palety koloréw brzmienia fortepianu, zroznicowanej artykulacii,
plastycznosci  konturdw tworzacych bezustanng  gre $wiatlocienia, nieraz
kontemplacji i refleksji, to znowu niefrasobliwosci, by za chwile roznamietnic€ si¢

w intensywnej ekspresji.

Moje poszukiwania by odda¢ klimat tych fascynujgcych swym urokiem i ,tgczowa
gra barw” miniatur  zostaly docenione przez publiczno$¢, gdyz utwory te
wykonywaty$my wspélnie z Jolantg Sipowicz na koncertach (np. na koncercie

w Akademii Muzycznej we Wroclawiu, towarzyszacym Sympozjum Naukowemu
, Twoérczo$é kameralna wroctawskich kompozytorow XX/XXI wieku”) propagujac
tym samym rzadko wykonywane utwory.

o,Miniatury na fortepian” Tomasza Kulikowskiego to kolejne utwory
wroclawskiego kompozytora, ktérych nagranie wskazuj¢ jako oryginalne
osiagnigcie artystyczne. Miniatury te umieszczone s3 na plycie , Miniatury
fortepianowe” wydanej przez wydawnictwo Mediator 2 w 2015 roku. Bytam ich
pierwsza wykonawczyniag (Wroctaw, 2007), potem wykonywatam je czgsto na
koncertach, na ktérych spotykaty si¢ z bardzo zyczliwym przyjeciem odbiorcow.

Sa to lapidarne szkice muzyczne, niektére w pewnym stopniu o charakterze
etiudowym, o interesujgcej melodyce. Utwory te nie tworza cyklu, kazdy z nich
mozna wykonywaé oddzielnie. W kazdej z tych miniatur, podany na poczatku
zwiezly motyw, charakterystyczny pod wzglgdem rytmicznym i melodycznym, jest
watkiem z ktérego rozwija si¢ caly utwér. Material muzyczny, perspektywa
harmoniczna i melodyczna przenikaja si¢ i korespondujg ze sobg we wszystkich
miniaturach. Ich jezyk muzyczny jest do$é przejrzysty, kompozytor nie stosuje
awangardowych technik i traktuje fortepian tak, ze mozna pokusi¢ si¢ o poréwnanie
tych miniatur z tego typu gatunkiem utworéw R. Schumanna czy F. Liszta (sugestia
kompozytora). Mysle, ze te wdzigezne utwory moga byc¢ ciekawag propozycja
repertuarows dla zainteresowanych wykonawstwem muzyki wspotczesnej adeptow
sztuki fortepianowej.

Oprécz wyzej wspomnianych miniatur wykonywatam na koncertach po raz pierwszy
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takze inne dziela tego kompozytora. Wéréd nich znalazly si¢ weczesniejsze miniatury
i cykl piesni.
Wszystkie wspomniane koncerty s3 przyktadem popularyzacji przeze mnie

wspdlczesnych dziet znakomitych wroctawskich kompozytorow.

Waznym obszarem mojej dzialalnosci jako pianisty-kameralisty sg festiwale
muzyczne i warsztaty interpretacji muzyki wokalnej. Jestem stale zapraszana

w chatakterze pianisty-kameralisty na Kursy Interpretacji Muzyki Oratoryjnej

i Kantatowej we Wroctawiu, Kursy Wokalne w Dusznikach-Zdroju, na Karkonoski
Festiwal Muzyczny w Karpaczu, Sudecki Festiwal Muzyczny w Szczawnie-Zdroju,
»Szprotawskie Divertimenta”, wielokrotnie inaugurujac koncertem Karkonoski
Festiwal Muzyczny w Karpaczu i Sudecki Festiwal Muzyczny w Szczawnie-Zdroju.
Praca na kursach wokalnych wiaZe si¢ z mozliwo$cig obcowania ze sztukg wybitnych
artystéw $piewakow, dzieki temu miatam okazjg zetkna¢ si¢ z maestrig artystyczng

i wokalna takich znakomitosci jak Zdzistawa Donat, Helena Pazarska, Krystyna
Szostek-Radkowa. Na kursach wspotpracowalam takze z wieloma wybitnymi
artystami — $piewakami m. in. Bugeniuszem Sgsiadkiem, Barbarg Ewa Werner,
Christianem Elssnerem, Piotrem Lykowskim, Bogdanem Makalem, Tadeuszem
Pszonka, Wiodzimierzem Zalewskim, Iwong Kowalkowsks, Ziemowitem
Wojtczakiem.

Podczas towarzyszenia studentom na kursach interpretacyjnych organizowanych
przez Wydzial Wokalny Akademii Muzycznej we Wroctawiu miatam okazjg
uczestniczy¢ w zajgciach prowadzonych przez Maestre Teresg Zylis-Gara, Andrzeja
Dobbera, Carol Richardson, Gerharda Kary'ego.

Doswiadczenie zdobywane w dziatalnosci koncertowej i na kursach mistrzowskich
staram sie wykorzystywaé na niwie mojej dzialalnosci dydaktycznej w pracy

ze studentami. Roli intelektu i emocji w interpretacji, a takze sferze duchowe;

w procesie odtwérczym przypisuje szczegblne znaczenie. Dzigki nim wykonanie

zyskuje na wiarygodnosci, wielowymiarowosci i transcendencji.
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Pelna $wiadomo$é przebiegu utworu muzycznego, jego formy, tresci, podtekstow,
stanowi warunek jasnosci jego interpretacji, dla kidrej punktem wyjscia jest
drobiazgowa analiza tekstu muzycznego. Istoty tej analizy jest ustalenie znaczenia
konstrukcyjnego  poszczegélnych  fragmentow, hierarchizacja  punktow
kulminacyjnych, dostrzezenie niuanséw dynamicznych, agogicznych

i artykulacyjnych. Duza role przypisuje umiejetnosci ksztattowania frazy muzycznej,
wiaéciwego ustawienia stosunkéw pomiedzy dzwigkami w motywie, ksztaltowania
zdaf muzycznych i toku narracji w utworze. Wyznacznikiem jakosci interpretacji jest
takze znajomo$é stylu epoki, osobowosci kompozytora, genezy powstania dziela,
jego tradycji wykonawczych. Analiza tekstu muzycznego jest podstawa wszystkich
pozniejszych poszukiwan interpretacyjnych, ale nawet najprecyzyjniejszy zapis nie
jest w stanie przekaza¢ stanu emocjonalnego jego tworcy. Interpretujgcy musi wiec
wyczytaé go ,,miedzy nutami”, by odtworzony, ozyt w postaci dzwigkow, zgodnie

z intencja kompozytora.

W mojej pracy pedagogicznej wiasnie te wartosci s dla mnie priorytetem w trakcie
zaje¢ z wokalistami, zaréwno w ramach przedmiotu ,,praca z korepetytorem”, gdzie
wspbtpracuje z pedagogiem-wokalista, jak i samodzielnie prowadzonego przedmiotu
»seminarium kameralistyki zachodnioeuropejskiej”, w ramach ktérego pracuje

z wokalistami nad  szczegbtami  interpretacyjnymi  utworw liryki
zachodnioeuropejskiej. Przedmiot ten czasami wybierany jest rOwniez przez
pianistéw z Wydziatu Instrumentalnego jako zajecia fakultatywne, wtedy mam okazjg
dzieli¢ sie swoim do§wiadczeniem réwniez na polu fortepianowego wykonawstwa
wokalnej muzyki kameralnej. Do$wiadczenie w pracy z pianistami zdobywatam
prowadzac, jeszcze przed uzyskaniem kwalifikacji 1 st., przedmiot ,nauka
akompaniamentu”(moja studentka, Matgorzata Zargbifiska, zrealizowala przewod

I st. w dziedzinie instrumentalistyki, w specjalnosci kameralistyka), a takze
prowadzac trio w skladzie sopran, klarnet, fortepian. Przygotowatam takze duet
$piewaczki z pianistka, ktory brat udziat w Konkursie Zespotow Kameralnych

w FLodzi.
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Po uzyskaniu przeze mnie kwalifikacji I st., rozpoczgta si¢ moja wspotpraca

z Wydziatem Instrumentalnym we wroctawskiej uczelni, ktora trwalta przez pie¢ lat.
Wspdlpracowatam jako pianista-kameralista w klasach skrzypiec, fagotu, fletu,
altowki i gitary.

Moja dziatalno$é pedagogiczna przynosita znakomite rezultaty w postaci dyplomow
z wyrbznieniem uzyskanych przez moich studentow(Jadwiga Postrozna, Michat
Gogolewski, Katarzyna Staron) i nagréd na miedzynarodowych i ogélnopolskich
konkursach, na ktérych towarzyszytam im w charakterze pianisty-kameralisty.
Jadwiga Postrozna zostata laureatka I nagrody IV Migdzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. H. Halskiej — Fijalkowskiej w 2007 roku, Michat Gogolewski zdobyt
na tym konkursie, cztery lata wezesniej, I nagrodg. Na Konkursie Wokalnym

w Dusznikach-Zdroju obydwoje zdobyli wyréznienia. Na Konkursie Piesni
Stowianiskiej w Katowicach w 2001 roku Edyta Urszulak otrzymata III nagrode.
Podczas Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. H. Halskiej we Wroctawiu,

w 2015 roku, Pawet Zdebski zdobyt nagrodg specjalng.

Trzykrotnie bytam zaproszona do peinienia obowigzkow oficjalnego pianisty
konkursu. Byty to III Ogélnopolski Konkurs Wokalny im. H. Halskiej -Fijatkowskiej
we Wroctawiu, VII Ogélnopolski Konkurs Wokalny w Dusznikach-Zdroju

i IV Ogélnopolski Konkurs Wokalny w Miawie.

Podczas III Ogoélnopolskiego Konkursu im. H. Halskiej w 2005 roku, uczestniczka

z kt6ra wystgpitam, Agnieszka Hauzer zostata laureatka II nagrody.

W czasie IV Ogoblnopolskiego Konkursu Wokalnego w Miawie w 2015 roku
wystapitam z uczestnikami, kt6rzy zostali nagrodzeni I-szj nagrodg ( Magdalena
Schabowska, absolwentka Akademii Muzycznej w Gdansku), II-gg nagroda
( Katarzyna Staron, absolwentka Akademii Muzycznej we Wroclawiu, w mojej
klasie), I1I-a nagrodg ( Sylwia Olszynska, absolwentka Akademii Muzycznej

w Krakowie), wyréznieniem (Aleksandra Borkiewicz, studentka Akademii
Muzycznej w Lodzi) i nagroda specjalng (Wiktoria Zawistowska — studentka
Akademii Muzycznej w Krakowie).
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Podczas tego konkursu ofrzymatam Dyplom Uznania za wyrdzniajacy si¢
akompaniament.

Wielokrotnie zostatam zaproszona do zainaugurowania Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. H. Halskiej we Wroclawiu, towarzyszac na Koncertach
Inauguracyjnych Jadwidze Postroznej oraz Monice Swiostek.

Oprocz wykonawstwa literatury wokalnej, obszar moich zainteresowan i poszukiwan
artystycznych obejmuje takze kameralng literature instrumentalng. Na tym gruncie
pozostaje caty czas aktywna i daje mi to ogromna satysfakcje.

Od poczatku mojej pracy zawodowej moja artystyczna wspolpraca z pianistka-
kameralistka Aling Kierblewska -Januszkiewicz w duecie fortepianowym data
asumpt do szeregu wspdlnych koncertdw, w czasie ktorych wykonywaty$Smy wiele
dziet literatury na dwa fortepiany, m. in. dzieta W. A. Mozarta, D. Szostakowicza,

D. Milhauda, A. Tansmana, W. Lutostawskiego 1 innych.

W ostatnich latach moje muzyczne upodobania do wykonawstwa literatury na dwa
fortepiany zaowocowaly wspdlpraca z pianistka- kameralistkag Anng Gagola, z ktora
wystapilam na koncertach z utworami F. Schuberta i F. Busoniego.

Miatam takze okazje do dzialalnosci na polu kameralnej literatury skrzypcowej

i wiolonczelowej. Wspélpraca ze skrzypkiem Andrzejem Ladomirskim przyniosta
rezultat w postaci wielu wspélnych koncertéw z arcydzietami literatury skrzypcowej,
m. in. wystapiliémy wspélnie z recitalami mistrzowskimi w ramach Festiwalu
,Muzyka Epok”, na koncercie w ramach Sudeckiego Festiwalu Muzycznego

w Szczawnie-Zdroju, na jednym z koncertow Festiwalu »Szprotawskie
Divertimenta”. Owocem tej wspolpracy jest rowniez nagrana plyta, wydana przez
wydawnictwo Mediator 2, na kt6rej wspdlnie wykonujemy utwory S. Prokofiewa.
Moje fascynacje muzyks S. Prokofiewa dziele takze z wiolonczelistka Aldona
Markowicz, z ktérg nagratyémy na tej samej plycie, sonatg wiolonczelows tego
kompozytora. Nasza wspolpraca ma wczeéniejsze korzenie, wystapilysmy razem na
uczelnianym koncercie pedagogéw wykonujac Sonatg F-dur L .van Beethovena.

W mojej dziatalnosci kameralnej z instrumentalistami osobny rozdziat to koncerty
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w trio fortepianowym. Ten gatunek muzyczny stawia pianiscie szczegdlne
wymagania, gdyz partia fortepianu jest w trio fortepianowym niejednokrotnie partig
wiodacg, jednoczes$nie stawiajgcg pianiScie zadanie kameralnego wspoétdziatania.
Wspélpraca ze skrzypkiem i wiolonczelista powoduje koniecznosé realizowania
partii melodycznej zgodnie z frazowaniem i artykulacja partii instrumentu
smyczkowego. Pianista, w zaleznosci od tego z jakimi instrumentalistami tworzy
zespol, powinien szukad takiej realizacji dzwiekowej, ktora pasuje do klimatu calosci.
Rola wyobrazni muzycznej, konfrontacja z partnerami, wzajemna wymiana emocji

i inspiracji sg nieoceniong warto$cig, majaca doprowadzi¢ do jak najtrafniejszego
oddania zamyshu kompozytora. Sukces jest wypadkowa swiadomego wspétdziatania
wszystkich cztonkéw zespolu.

Ten obszar kameralistyki jest dla mnie zawsze zrodtem ogromnej przyjemnosci,
pianistycznej i artystycznej satysfakcji. Z sukcesem wykonywatam na koncertach tria
W. A. Mozarta, F. Mendelssohna, J. Brahmsa, J. Suka wspétpracujac

ze skrzypaczkami, Beatg Solnickg i Marig Brzuchowska oraz wiolonczelistkami,
Urszulg Marciniec-Mazur i Ewg Prochownik.

Do momentu uzyskania kwalifikacji I st., solowe recitale pianistyczne zdarzaly si¢

w mojej dziatalnosci artystycznej dosyé czesto ( na koncercie w ramach przewodu
kwalifikacyjnego 1 stopnia wykonalam z powodzeniem, oprécz dziet literatury
kameralnej, Wariacje d-moll op.42 na temat Corellego na fortepian Sergiusza
Rachmaninowa) i chociaz teraz gléwnie koncentruje sie¢ na wykonawstwie muzyki
kameralnej, to ostatnio znowu zwrécitam sie w strone solowej literatury
fortepianowej. M6j udziat w Sudeckim Festiwalu Muzycznym w Szczawnie-Zdroju
zaowocowat propozycjg 6wczesnego dyrektora Teatru, wykonania przeze mnie
recitalu solowego, w konsekwencji ktérej wykonatam miedzy innymi, recital z okazji
,Roku Chopinowskiego” ztozony z utworéw F. Chopina. Utwory naszego genialnego
kompozytora zdarza mi si¢ dotgczaé do programéw koncertéw podczas ktérych
towarzysz¢ wokalistom w ich recitalach.

Moje zainteresowania solowg literaturg fortepianowa dotycza takze wspolczesnych
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kompozycji. Na mojej ostatniej plycie znalazlty si¢ utwory wroclawskich
kompozytoréw: Tomasza Kulikowskiego i Roberta Kurdybachy.

Realizowatam tez partie fortepianu w dziele ,,Carmina burana” Carla Orffa,

na uroczystym koncercie w ramach projektu Filharmonii Wroclawskiej ~Spiewajacy
Wroctaw”. Wspétpraca z Filharmonig Wroctawska zaowocowata takze nagraniem
materiatu muzycznego do plyty z utworami innego wspdlczesnego kompozytora,
Witolda Lutostawskiego. Sa to piosenki i koledy na chér z towarzyszeniem
fortepianu. Pyta ma sie ukazaé¢ pod koniec tego roku.

W roku akademickim 2014/2015 otrzymatam nagrode JM Rektora Akademii

Muzycznej we Wroclawiu.

Dalsze poszukiwania muzyczne wigze przede wszystkim z obszarem muzyki
kameralnej. Zapowiedzig pracy w tym kierunku jest m. in. zaproszenie do pelnienia
obowigzkoéw oficjalnego pianisty konkursowego na V Ogoélnopolskim Konkursie
Wokalnym w Milawie w 2016 roku. Bycie pianista konkursowym to duza
przyjemnos$é¢ obcowania z wielo$cig interpretacji, mozliwos¢ konfrontacji wlasnego
smaku z wizja wykonania innego artysty i konieczno$¢ znajdowania szybkiego
kompromisu posréd tych réznic, nie rezygnujac przy tym z indywidualnego
spojrzenia na obraz dzwigkowy utworu. Znajduj¢ w tym nieklamang przyjemnosc

i zawsze jest to dla mnie zrodlem duzej przyjemnosci i sadzg, ze takze osobistego

rozwoju.

Podsumowujac, wszystkie przedstawione w niniejszej pracy nurty mojej dziatalnosci
takie jak aktywnoéé koncertowa (od czasu przeprowadzenia przewodu
kwalifikacyjnego I stopnia wystgpilam w ponad trzystu koncertach), studyjna czy
dziatalno$¢ dydaktyczna lgcza sie ze sobg w tej szlachetnej przestrzeni jakg jest
muzyka, dziedzina sztuki wyrazajgca tesknoty duszy za pomocg mowy dZwigkow.
Kazdy artysta powinien nieustannie zdawac sobie sprawe, ze w trakcie pracy ma

do czynienia z niezwykle cenng materig. Sensem i celem sztuki jest prowadzenie do
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rozwoju osobowego czlowieka i to naklada na artyste wielka odpowiedzialnos¢
zarobwno wobec siebie jak i wobec odbiorcy. Poszukiwanie prawdy, szczerosci
przezycia, nieustanne pragnienie obcowania z pieknem to nieodzowne wyznaczniki

i obietnica tego rozwoju.

Wroctaw, 15. 10. 2015
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