Wstep

Dla kazdego profesjonalnego Spiewaka operowego, dla kazdego wokalisty, a wreszcie
takze dla kazdego mitos$nika sztuki wokalnej opery Wolfganga Amadeusa Mozarta od ponad
dwustu lat stanowia zroédto najwiekszych przezyc¢ artystycznych. W szczegéinos’ci jednak dla
$piewaka operowego dziela Mozarta sg prawdziwym wyzwaniem zawodowym, ktéremu
moze sprosta¢ jedynie autentyczny talent, poparty glebokim doswiadczeniem profesjonalnym
oraz odpowiednia wspolpraca calego Zespolu, przygotowujacego premiere pod kierunkiem
okreslonych Realizator6w: rezysera, dyrygenta, scenografa, inscenizatorow.

Jednym z najwiekszych arcydziel operowych, stworzonych przez Mozarta, jest ,,Wesele
Figara”, opera buffa w 4 aktach KV 492. Miala ona swoja prapremiere w wiedenskim
Burgtheater 1 maja 1786 roku’, a wiec arcydzielo to utrzymuje si¢ na operowych scenach
catego $wiata juz od ponad 230 lat. Libretto napisal wybitny wspoipracownik kompozytora
Lorenzo da Ponte, wiloski librecista. Prawdziwym jednak zZrédltem literackim arcydziela
operowego Mozarta byla sztuka teatralna ,,Wesele Figara” - komedia w pigciu aktach proza.
Jej autorem byt Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, pisarz francuski. To na podstawie
jego komedii Lorenzo da Ponte stworzy} swoje libretto, do ktérego genialng muzyke napisat
Wolfgang Amadeus Mozart.

,,Wesele Figara” przynosi calg galerie barwnych postaci, charakterow ludzkich, ktére nie
tylko ukazujg ztozonos$¢ psychiki i osobowosci danego cztowieka, ale takze dajg bogaty obraz
relacji spolecznych. Jak pisze wybitny znawca i popularyzator opery Piotr Kaminski:
,Otrzymawszy tak mistrzowski scenariusz, gdzie wartka, pomystowa intryga idzie w parze
z subtelno$cia ludzkich portretéw i wzajemnych stosunkéw, Mozart czyni cuda”.? Nie moze
wiec dziwié, zZe historia Figara i Zuzanny, a takze Hrabiego, Hrabiny, Cherubina i innych
bohateréw, cieszy sie zainteresowaniem kolejnych pokoleri publicznosci. Kluczowa jest tu —
rzecz oczywista — postac tytutowego bohatera: ,,Kt6z z nas pewnego dnia nie chcialby utrzec
nosa wiekszemu od siebie? Kazdy. Klopot z moznymi tego $wiata polega jednak na tym, ze
trudno robi¢ z nich durnia bezkarnie. Mszcza sie okrutnie. Trzeba wiec sposobu: zrobi¢ tak,
by zrani¢ ich dume, a réwnoczesnie wytraci¢ im z reki bron, ktéra mogliby nas dosiegna¢” -

jak zauwaza Marek Debowski.?

1 P. Kaminski, Tysigc i jedna Opera, Krakow 2008, s.1030.
2 Ibidem, s.1034.
3 M. Debowski, w: Beaumarchais, Pierre Augustin Caron de, Wesele Figara, przekiad: Tadeusz
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Tym groznym przeciwnikiem Figara, cztowiekiem, ktoremu Figaro stara sie ,,utrzec¢ nosa”,
jest Hrabia Almaviva, jedna z najwazniejszych postaci opery. Bez niego nie byloby
w ,Weselu Figara” napiecia dramatycznego i powodu gléwnej intrygi. Nie byloby tez
odpowiednio zarysowanej rzeczywistosci spotecznej, w ktorej Hrabia Almaviva jest po prostu
niezbedny jako reprezentant porzadku i wiadzy. Pelni on przeciez funkcje wielkorzadcy
Andaluzji, nalezy do $wiata dawnej hierarchii ludzkiej: jest na szczycie spolecznej ,,drabiny”,
podczas gdy Figaro to jego podwladny, stuzacy i poddany.

Nie mozna wyobrazi¢ sobie udanej premiery ,,Wesela Figara” Mozarta bez odpowiednio
wyrazistej partii Hrabiego Almavivy. Rola Hrabiego, zar6wno w komedii Beaumarchais'go,
jak tez w operze Mozarta, wymaga bardzo starannego przygotowania. Spiewak operowy stoi
przed wyzwaniem oddania catego zlozonego charakteru tej postaci za pomoca Srodkow
wokalnych oraz aktorskich. Konieczne jest réwniez zmierzenie si¢ z ogromng tradycjg
wykonawczg, zwigzang z opera Mozarta oraz postacia Hrabiego. ,Weselem Figara”
dyrygowali w XX wieku tak wielcy muzycy, jak Gustav Mahler (Wiedeni 1906, Nowy Jork
1909), Richard Strauss (Mediolan 1928),Thomas Beecham (Londyn 1910), Clemens Krauss
(Wiedenri 1931), Herbert von Karajan (Austria: 1948, 1958, 1972), Bruno Walter, Fritz Reiner,
Wilhelm Furtwiéngler i wielu innych.* W roli za$ Hrabiego Almavivy zapisali sie¢ w pamieci
widzéw tak wybitni Spiewacy, jak Alfred Poell czy zjawiskowy — jak zawsze — Dietrich
Fischer-Dieskau.

Szczegélne trudnosci interpretacyjne roli Hrabiego wynikaja réwniez z faktu, ze nie jest to
gléwny bohater opery. Nie budzi z pewnoscig ani cienia tej sympatii widzéw, jakg mogg sie
cieszy¢ Figaro czy Zuzanna albo nawet Hrabina. Jest jednak postacig absolutnie kluczowa dla
akcji opery, cala intryga nie moglaby zaistnie¢ bez niego. Hrabia Almaviva posiada szereg
cech charakteru, budzacych wrecz nieche¢ publicznos$ci, mimo to w swoich slabosciach
potrafi tez by¢ zaskakujaco ludzki. Jak w pewnym momencie Figaro celnie charakteryzuje
swojego przeciwnika: ,,Pan hrabia panujesz tu nad wszystkimi, wyjawszy nad samym sobg”.’

Spiewak kreujacy role Hrabiego Almavivy musi wiec sprosta¢ trudnosciom
psychologicznym tej postaci, ukaza¢ tak czasem sprzeczne cechy jego charakteru, jak
wiadczo$é, pewnos¢ siebie, site i gniew, ale réwniez pojawiajaca sie niekiedy zdolnos¢ do

racjonalnej oceny sytuacji, pragnienie bycia wladcg ,,0§wieconym” i bezradnos¢ wobec

Zelenski (Boy); Wroctaw — Warszawa — Krakow 1993.
4  P. Kaminski, op. cit. .
5 Beaumarchais, Pierre Augustin Caron de, Wesele Figara, przeklad: Tadeusz Zelenski
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nych emocji, brak konsekwencji. Oprocz aspektéw psychologicznych tej ciekawej
ci, Spiewak musi uwzgledni¢ przede wszystkim specyfike czysto muzyczna swojego
natera. Jak to trafnie ujal cytowany juz wyzej Piotr Kaminski: ,,C6z powiedzie¢ o operowej
ci, ktéra przemierza cala intryge bez jednej arii, odstaniajac mimo to przed nami
stkie sekrety swego serca? Chodzi o Hrabiego, ktérego ari¢ — wspaniala, bardzo trudna,
dko kiedy dobrze Spiewang — mozna by w gruncie rzeczy skresli¢, nie odpowiada ona
iem na zadne istotne pytanie dramaturgiczne, a w swej pyszatkowatej gestykulacji nie
0si nic nowego do naszej wiedzy 0 postaci. W tym momencie Hrabia — ktéry irytuje
stkich bardziej niz figle Cherubina, warzac nastrdj gdziekolwiek sie pojawi — powiedziat
m juz o sobie wszystko w scenach zespolowych, dwdch tercetach i finale II aktu, a takze,
zed chwila, w duecie z Zuzanng. Objawil w nim zreszta ceche catkiem nowa: zarliwa
ystowosc¢, bez ktorej nie sposéb zrozumied, za czym tak teskni Hrabina”.®

rtret wokalny postaci Hrabiego musi wiec zosta¢ tak umiejetnie nakreslony, azeby bez
owych dla osiemnastowiecznej opery wielu rozbudowanych arii, wlasnie poprzez sceny
otowe i wielorakie interakcje muzyczne i dramaturgiczne z innymi postaciami uchwycic¢
zekonujaco charakter bohatera.

Celem niniejszej pracy jest préba mozliwie wszechstronnego opisu roli Hrabiego Almavivy
operze ,,Wesele Figara” Mozarta, w oparciu o spektakl, ktérego premiera miata miejsce
Operze Wroclawskiej 30 grudnia 2008 roku.” W spektaklu tym gléwne partie kreowali:
nna — Aleksandra Kubas, Figaro — Lukasz Rosiak, Hrabina — Anastazja Lipert, Hrabia —
k Jaskula, Marcelina — Barbara Bagiriska, Bartolo — Radostaw Zukowski, Basilio — Ivan
Don Curzio — Edward Kulczyk, Ogrodnik — Janusz Zawadzki, Barberina — Aleksandra
, Cherubin — Anna Bernacka. Niezaleznie od kontekstu wroctawskiego przedstawienia
uw gledniona zostanie perspektywa historyczna arcydziela Mozarta, a w szczeg6lnosci
os aci Hrabiego.

Podejmujac sie opisu i analizy jakiegokolwiek dziela operowego — a w tym przypadku
nego z najwiekszych arcydziel teatru muzycznego — autor musi mie¢ na uwadze specyfike
0 gatunku. Opera jest gatunkiem szczegélnym, w ktérym dokonuje sie synteza sztuk.

formie dziela dramatyczno — muzycznego decyduja trzy czynniki: teatralny, literacki

P. Kaminski, op. cit., s. 1034.

W. A. Mozart, Wesele Figara, spektakl operowy w 4 aktach, realizatorzy: Kierownictwo
muzyczne: Francesco Bottigliero, Inscenizacja i rezyseria: Marek Weiss, Scenografia:
Malgorzata Stoniowska, Przygotowanie chéru: Malgorzata Orawska, Opera Wroclawska,
Dyrektor Ewa Michnik, 30 grudnia 2008.



i muzyczny. Teatr umozliwia realizacje najpekniejszej formy zawierajacej dwa podstawowe
czynniki: audytywny i wizualny. Pierwszy, obejmujacy tekst literacki i muzyke, jest w
zasadzie niezmienny, drugi, dotyczacy oprawy plastycznej i gry aktorskiej, ulega czesto
zmianom. Posiada wigc dwojaki ksztalt: pierwotny, nadany przez autoréw libretta i muzyki,
oraz  pozniejszy, bedacy rezultatem  nowych interpretacji ~ dramaturgicznych

I scenograficznych” - jak pisza J6zef Chominski i Krystyna Wilkowska — Chomiriska

w swojej kilkutomowej monografii form muzycznych.? Ten syntetyczny, interdyscyplinarny
charakter dziela operowego (muzyka, literatura, sztuki plastyczne, taniec, sztuka aktorska)
wymaga przyjecia odpowiedniej metodologii opisu, ktéra musi odnosi¢ sie do jak
najszerszego spektrum probleméw (historia, geneza literacka, problematyka $ci$le muzyczna,
aspekt aktorski, psychologia postaci). Tylko przy uwzglednieniu takiej mozliwie szerokiej
perspektywy — w oparciu o do$wiadczenie profesjonalne spiewaka operowego — mozliwe

bedzie uzyskanie zadowalajacego rezultatu niniejszej pracy.

8 J. Chominski, K. Wilkowska — Chomiriska, Formy mﬁzyczne, t. 4, Opera i dramat,
Krakéw 1976.




