prof. dr hab. Ryszard Minkiewicz Karczemki 26 czerwca 2021 r.
Wydziat Wokalno-Aktorski

Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki

w Gdarisku

Recenzja pracy doktorskiej mgr Agnieszki Bochenek-Osieckiej, na ktérg sktadajq sie:
dysertacja zatytutowana
Inspiracje ludowe i poetyckie a emocjonalnosé muzyki wokalnej w Il okresie twérczosci
Karola Szymanowskiego na przyktadzie , Stopiewni” op.46 oraz ,,Dwunastu Piesni
Kurpiowskich” op.58.,0raz ptyta CD zawierajaca nagrania wskazanych w tytule pracy
piesni.
Praca i nagranie powstaty pod opieka dr hab. Rafata Majznera

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu, pismo Przewodniczacej
Rady Dyscypliny Artystycznej prof. dr hab. Jolanty Szybalskiej-Matczak z dnia 29 kwietnia
2021r. informujace o powierzeniu mi funkcji recenzenta w w/w postepowaniu. Zlecenie
podjeto na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku, O stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017, poz. 1789), oraz § 2 ust. 1 Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 261) w
sprawie szczegdlnego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich,
postepowaniach habilitacyjnych oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora, oraz art.
179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajqce ustawe - Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Do nadestanego mi, przez przewodniczgcg Rady Dyscypliny Artystycznej prof. dr hab.
Jolante Szymbalskg-Matczak pisma, zostata dotaczona nastepujgca dokumentacja:

1. Kopia Uchwaty nr 4/2018 Rady Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipiriskiego we Wroctawiu z dnia 13 czerwca 2018r. w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego mgr Agnieszce Bochenek-Osieckiej w dziedzinie sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej wokalistyka i wyznaczenia promotora w osobie dr hab. Rafata
Majznera z Akademii Muzycznej w Poznaniu,

2. Kopia Uchwaty nr 4a/2018 Rady Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 13 czerwca 2018r. w sprawie wyznaczenia recenzenta
w przewodzie doktorskim mgr Agnieszki Bochenek-Osieckiej w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka w osobie prof. dr hab. Agaty
Miynarskiej-Klonowskiej z Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu,

3. Kopia Uchwaty nr 4b/2018 Rady Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 13 czerwca 2018r. w sprawie wyznaczenia recenzenta
w przewodzie doktorskim mgr Agnieszki Bochenek-Osieckiej w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka w mojej osobie,



4. kopia podania mgr Agnieszki Bochenek-Osieckiej do Dziekana Wydziatu Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu z prosbg o wszczecie postgpowania
w sprawie nadania stopnia doktora sztuk muzycznych,

5. kwestionariusz osobowy,

6. materiaty potwierdzajace dziatalnos¢ artystyczng kandydatki do stopnia doktora w tym
wykaz koncertéw, spektakli operowych, stypendidw, nagréd, kopie plakatow i
programow, opinie, dyplomy ect.

Autor niniejszej recenzji nie odnalazt kopii dyplomu ukonczenia studiéw. Informacje na
temat odebranego wyksztatcenia na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznejim. K.
Szymanowskiego w Katowicach odnajdujemy w kwestionariuszu osobowym.

Podstawowe dane o kandydatce

Wedtug danych zawartych w kwestionariuszu osobowym Pani Agnieszka Karina
Bochenek-Osiecka jest absolwentkg studidw na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach (2000r.). Spiew solowy studiowata w klasie
prof. Alicji Stowakiewicz- Wolanskiej.

Jest laureatkg nastepujacych nagrdd i wyrdznien:

e wyrdznienie na | Uczelnianym Konkursie Polskiej Muzyki Wokalnej w Katowicach
1998r.,

e |l Nagroda na VI Konkursie Wokalistyki Operowej im. Adama Didura w Bytomiu 2000r.,

e finalistka Ill Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Pedrao Lavirgen w Priego de
Cordoba w Hiszpanii 2002r.,

e | Nagroda oraz nagroda specjalna Opery Mozart w Pradze na XXXVII
Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Antonina Dvoraka w Karlovych Varach
2002r.,

e poffinalistka na Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Monserrat Caballe w
Andorze 2003r.,

e poftfinalistka V Miedzynarodowego Konkursu im. S. Moniuszki w Warszawie 2004r.,
e finalistka Xl Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Borisa Christoffa w Sofii
2004 ..

Przebieg pracy zawodowej Pani mgr A. Bochenek-Osieckiej:

e 01.10.1999-29.02.2004r. - Towarzystwo Przyjaciét Muzyki im. A. Krzanowskiego
Camerata Silesia — $piewaczka-kameralistka,

e 02.03.2004 - 14.0902007r. — zesp6t Spiewakéw Miasta Katowice Camerata Silesia —
$piewaczka-kameralistka,

e 06.11.2007-31.08.2008 — Opera Slaska — solistka-$piewaczka,

e 02.03.2004-30.04.2017 Narodowa Opera w Ostrawie — solistka-Spiewaczka,

e 28.08.2017 - do dzi¢ — Konserwatorium im. Janacka w Ostrawie - nauczycielka $piewu
solowego.



Réwnolegle z etatowa pracg w instytucjach artystycznych, $piewaczka prowadzita
stata, regularng dziatalno$¢ koncertowa. W dotaczonej dokumentacji odnajdujemy liste ok.
350 koncertdw i spektakli w jakich brata udziat Pani Agnieszka Bochenek-Osiecka. Domeng
wykonawcza tej artystki jest repertuar przeznaczony dla sopranu liryczno-koloraturowego. Ma
w swoim repertuarze partie heroin operowych takie jak:

Gilda w Rigoletto G. Verdiego,

Krélowa Nocy w Czarodziejskim Flecie W. A. Mozarta,
Violetta w Traviacie G. Verdiego,

Nannetta w Falstaffie G. Verdiego,

Adina w Napoju Mitosnym G. Donizettiego,
Sniezynka w Sniezynce N. Rimskiego-Korsakowa,
Micaela w Carmen G.Bizeta,

Sophie w Werterze J. Masseneta,

Julia w Romeo i Julia Ch. Gounoda,

Illa w Idomeneo Krol Krety W. A. Mozarta,
Fiordiligi w Cosi fan tutte W. A. Mozarta,

Roxana w Krélu Rogerze K. Szymanowskiego,
Barena w Jeji Pstorkyna L. Janacka,

Aristea w Olympioda J. Myslivecek,

Terinka w Jakobin A. Dvoraka,

Krystyna w Bolestaw Smiaty L. Rézyckiego,
Ksenia w Borysie Godunowie M. Musorgskiego,
Zerlina w Don Giovanni W. A. Mozarta,

Ariadna w Ariadna B. Martinu,

Olga w Fedora U. Giordano,

Kristina w Vec Makropulos L. Janacka,

Anna Bolena w Anna Bolena G. Donizetti,
Miradolina w Mirandolina B. Martinu,
Genowefa w Genowefa R. Schumanna,

Malinka, Etherea i Kunka w Vylety Pane Brouckovy L. Janacek,
Maria Stuard w Maria Stuard G. Gonizetti,
Ludise w Branibori v Cechach B. Smetany.

Mimo, ze mgr A. Bochenek-Osiecka wigkszo$¢ swojej dziatalnosci artystycznej
poswiecita scenie operowej, odnajdujemy w jej repertuarze takze kompozycje oratoryjno-
kantatowe, ktére wykonywata na estradzie. S to miedzy innymi;

J. S. Bach — Oratorium na Boze Narodzenie,
G. B. Pergolesi Stabat Mater,

J. F. Haendel Mesjasz,

G. Verdi Requiem,

C. Orff Carmina Burana,

W. A. Mozart Requiem d-moll,

W. A. Mozarta Wielka Msza c-moll,

G. Rossini Stabat Mater,



e K. Szymanowski Stabat Mater,
e A.Dvorak Stabat Mater,
e W.Kilar Angelus.

Kandydatka do stopnia doktora sztuk muzycznych jest Spiewaczka czesto zapraszang
przez réznorodne instytucje muzyczne w Polsce, a takie w Europie (Teatr Wielki Opery
Narodowej w Warszawie, Opera w Bytomiu, we Wroctawiu w Gdansku, Studio Koncertowe
im. W. Lutostawskiego w Warszawie, Filharmonia Slaska, NOSPR w Katowicach, Filharmonia
Dolnoslgska w Jeleniej Gérze, Filharmonia Szczeciriska, Toruriska Orkiestra Symfoniczna,
Filharmonia Battycka w Gdarisku, Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy, Opera Narodowa w
Pradze, Narodowy Teatr Morawsko-Slaski w Ostrawie, Teatro Coccia Navara -Wtochy, Opera
Narodowa w Ostrawie, Opera w Brnie i inne).

Przedstawione dossier artystyczne udowadnia, ze mgr Agnieszka Bochenek-Osiecka
jest artystkg, ktéra w sposéb bardzo aktywny buduje swéj Swiat wokalny. Gtéwng jego
determinantg jest muzyka operowa. Imponujaca ilos¢ rél wykonywanych stale na scenach
réznorodnych teatréw, w tym tych, ktére mieszczg sie w Scistym kanonie rél najtrudniejszych
przeznaczonych dla sopranu liryko-koloraturowego, potwierdzajg, ze mgr A. Bochenek-
Osiecka spetnia pod wzgledem artystycznym wszystkie wymogi stawiane przed kandydatka do
stopnia doktora sztuk muzycznych. Jej bogata dziatalnos¢ artystyczna zaowocowata
wspotpracg z wybitnymi twércami wspdtczesnego teatru operowego zaréwno ze spiewakami,
dyrygentami jak i rezyserami.

Ocena dzieta artystycznego

Podstawg postepowania o nadanie stopnia doktora mgr Agnieszce Bochenek-Osieckiej
jest dzieto artystyczne, ptyta CD, na ktére sktadajg sie nastepujace kompozycje:
Stopiewnie op. 46 bis

1. Stowisien,

2. Zielone stowa,

3. Swiety Franciszek,

4. Kalinowe dwory,

5. Wanda.

Dwanascie Piesni Kurpiowskich op.58

1. Lecioty zorazie,
Wysta Burzyczka,
Uwoz, mamo,

2
3
4. U jeziorecka,
5. A pod borem siwe kunie,
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Bzicem kunia,



7. Sciani dumbek,

8. Lec gtosie po rosie,
9. Zarzyjze koniu,

10. Ciamna nocka,

11. Wysty rybki,

12. Wsyscy przyjechali.

Pod wzgledem warsztatu wokalnego mgr Agnieszka Bochenek-Osiecka nalezy do
$piewaczek swobodnie poruszajgcych sie w Swiecie liryki wokalnej K. Szymanowskiego. Z
tatwoscig pokonuje zawitoéci fraz zawartych w Sfopiewniach taczac rejestr gtowowy z
piersiowym, realizujac czysto, pod wzgledem intonacji, zawite meandry linii melodycznej. W
naturalny sposéb prowadzi gtos, utrzymanym w duzej dyscyplinie warsztatowej. Artystka
$wiadomie operuje wibratem stosujac czesto senza vibrato, d3zac do uzyskania diwigku
prostego, tozsamego z ludowym charakterem. Z tatwoscig siega po najwyzsze krance tessitury

Stuchajac interpretacji zamieszczonych na ptycie nie sposéb nie podda¢ sie dosc
mrocznej atmosferze, jaka buduje wokalistka. Piszacy niniejsza recenzje domniema, iz jest to
efektem barwy, jaka artystka wykorzystata. Spiewaczka operuje, gtosem sopranowym, o
bardzo bogatym wolumenie, petnym ciemnego glowowego, dramatycznego koloru. Czgsto
wykorzystuje atak na diwiek ,od dotu”- poprzedzonym lekkim portamentem w gore, co
nadaje jej interpretacjom charakter bardziej dojrzaty. W wyobrazni stuchacza tworzy sig obraz
kobiety, a nie mtodej dziewczyny. Nie wartosciuje to w jakikolwiek sposéb tej kreacji, a nawet
rzuca na piesni Szymanowskiego inne swiatto.

Opisujac dzieto przedstawione do recenzji nie sposéb pomingé wspoéttworcy tej
interpretacji — pianisty. Niestety w tekscie nie odnaleziono informacji na temat osoby , ktéra
towarzyszy $piewaczce na nagraniu. nazwisko pianistki  Pani Katarzyny Rzeszutek,
umieszczono jedynie na ptycie CD. Brak tez szerszego opisu dzieta — kiedy zostato ono
dokonane, w jakim studio, kto trzymat piecze nad akustyczng strong tego dzieta. W opinii
piszacego niniejsze sfowa to uszczerbek dla dysertacji i brak oddania nalezytego
podziekowania wspottworcom.

Spiewaczka i pianista wspétpracuja ze sobg tworzac przemyslane interpretacje. Partia
fortepianu wspotgra pod wzgledem barwy i zastosowanych srodkéw z gtosem solowym.

Reasumujac przedstawione do oceny dzieto udowadnia kreatywno$¢ tworczg i
oryginalno$¢ w podejéciu do realizacji partytury. Artystka stworzyta indywidualng w
charakterze interpretacje, w ktérej udowodnita, ze postuguje sie glosem swobodnie
ksztattujac wtasng wizje utworow.

Ocena czesci pisemnej pracy doktorskiej

Przedtozona przez mgr Agnieszke Bochenek-Osiecky praca pisemna, tworzaca wraz z
dzietem artystycznym dysertacje doktorska, sktada sie z czterech rozdziatéw poprzedzonych
wstepem i zwiericzonych zakoficzeniem. Piszacy niniejsza opinig miat duzy problem jak ocenic¢
przedfozong prace. Mimo zachowania ogdlnych zasad metodologicznych pisania pracy o
charakterze naukowym autorka popetnia w pracy wiele btedéw, ktére znacznie obnizaja
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warto$¢ wywodoéw. Zeby doktadnie opisa¢ jakos$¢ pracy recenzent zmuszony jest przedstawic
analize poszczegdlnych rozdziatow.

Rozdziat pierwszy, Ewolucja twdrczosci piesniarskiej Karola Szymanowskiego na tle
epoki. Podrozdziat Charakterystyka epoki w zamysle autorki ma by¢ skondensowanym opisem
sytuacji w Europie na przetomie XIX i XX wieku oraz w pierwszym trzydziestoleciu wieku XX.
Autorka wybrata doé¢ atrakcyjng, ale mato przekonywujacg forme wymienienia wszystkich
zdobyczy naukowych, cywilizacyjnych, technologicznych tego czasu. Powstat tekst o dos¢
chaotycznej i mozaikowej strukturze. W przypadku opisu, ktéry ma stanowi¢ tylko tto dla
podstawowych tez pracy, lepiej, z punktu widzenia czytelnika, bytoby przedstawic krétki opis
generalnych tendencji zachodzacych w tym czasie poswigcajac wiecej uwagi rozwazaniom na
temat sztuki poczatku XX wieku. Oczywiscie autorka przybliza czytelnikowi zjawiska jakie
charakteryzowaty muzyke tego okresu. Trudno mi si¢ jednak zgodzi¢ np. z taky definicja
impresjonizmu jaka przedstawita doktorantka jesli nawet w przypisie powotuje sie na zrodto
(A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 1995).

..Muzyka impresjonistéw opierata sie na cichej dynamice, wyciszajgca i uspokajajgca
operowata barwngq i kolorystykq. Faktura utworéw budowana byta poprzez szybkie figuracje
oraz zestawienie rejestréw niskich i wysokich, waznym aspektem konstruowania utworu byt
réwniez dobdr instrumentarium oraz zastosowanie efektéw harmonicznych (skala
catotonowa, puste brzmienia kwartowo-kwintowe, paralelizmy sekundowe ... (str.10)

Zacytowany dostownie fragment pracy, przedstawia dos¢ ptytkie pojecie
impresjonizmu w muzyce. Przytoczony tekst zawiera bfad literowy, ktérych w tej pracy s
dziesiatki. Moje zastrzezenia budzi takze stylistyka jezyka omawianego rozdziatu np.

...Europa Zachodnia w tym czasie przezywata kwiat swojej historii... (str. 7)

lub

...Niezaleznie jednak od specyficznej sytuacji na ziemiach rodzimych jak i w Polsce,
Szymanowski w swych kompozycjach starat sie byc¢ europejczykiem, choc ziemie nalezqgce do
zaborcoéw traktowane byty jak peryferia a o Polsce mowiono ze stracita XIX wiek zaréwno
cywilizacyjnie, jak réwniez poprzez brak swojej paristwowosci...(str. 7)

lub

...Podrézowanie staje sie wygodniejsze, poprzez konstruowanie coraz to doskonalszych
parowcow. Kanat Sueski fqgczy Moze Czerwone z Morzem Srédziemnym a Kanat Panamski tqczy
Ocean Atlantycki przez Morze Karaibskie z Oceanem Spokojnym... str.8).

Brak konsekwencji w wypowiadaniu mysli w czasie przesztym, zasugerowane w
pierwszym zdaniu, tworzy inny sens wypowiedzi. To konstatacja faktu a nie stwierdzenie, ze
obydwa kanaty wybudowano w tym czasie. Wszystkie btedy literowe oraz interpunkcyjne
zacytowano doktadnie tak, jak ma to miejsce w pracy.

W tekécie odnajdujemy wiele dowoddéw, zbyt pobieznej redakcji tekstu np. literowe
btedy w nazwiskach Np. Arnold Schémberg ( n zamiast m -str.7), Wilhelm Rondgen (brak 6 lub
oe - str. 8).



Za btad literowy poczytuje stowo europie z matej litery na (str 7), podobnie jak muzyka
podhala ( z matej litery na str 23), kultury podhala (na str. 25).

Inne btedy literowe

...czesty w muzyce XX wieku i btedem bytoby chciec je przyporzqdkowac do tego sromnego
gatunku” (str. 76)

...Motyw koricowy (3 taktowa fraza na stowach A jo sie rozstata, ach mdj Boze) pojawia sig
nastepnie (Meno mosso, od t. 31) sie w oparciu o skale o wrazeniu durowosci (skala
7 stopniowa c-d-e-f-g-as-b)!. Pézniej pojawia sie on jeszcze kilkukrotnie... ( str.80) i wiele
innych.

Odnajdujemy takze dowody na to, ze doktorantka nie ma statego podejécia do
wyrdzniania tytutéw i cytatéw w tekscie. Raz czyni to przy pomocy cudzystowu, raz za pomoca
czcionki w kursywie, a innym razem nie wyrdznia ich wcale. (W tym samym akapicie Piesni
Kurpiowskie op.58... Pieéni Kurpiowskie op. 58 - str 77). Czasami stosuje tez wyrdznienie za
pomocg znakéw >> <<. Dla czytelnika waznym jest, aby jedna przyjeta metodologiczna zasada
miata swoja konsekwencje w catej pracy (autor recenzji nie wskazuje wszystkich konkretnych
miejsc w tescie, gdyz ilos¢ ich bytaby zbyt wielka).

Przechodzac do oméwienia pozostatych rozdziatéw - Inspiracje muzyczne i
pozamuzyczne w Stopiewniach op. 46 bis oraz Dwunastu Piesniach Kurpiowskich op. 58 Karola
Szymanowskiego, oraz Emocjonalnosé muzyki Karola Szymanowskiego w aspekcie zwiqzkow
stowno-muzycznych musze stwierdzi¢, ze zostaty one napisane z inng dyscypling badan i
narracji.

Autorka czytelnie przeprowadza watki badawcze dotyczace tekstéw literackich, ktére
staty sie kanwg Sfopiewni oraz Piesni Kurpiowskich. Te fragmenty tekstu s3 diametralnie,
lepsze od pierwszego podrozdziatu. Pozostaje wyrazne wrazenie innej jakosci formutowania
mysli. Podobnie w rozdziale zatytutowanym Emocjonalnos¢ muzyki Karola Szymanowskiego
w aspekcie zwigzkéw stowno — muzycznych, autorka dokonuje dogtebnych analiz warstwy
muzycznej, poszukuje jej zaleznoéci od stowa. Wypowiada swoje tezy w sposéb bardzo
uporzadkowany. Dogtebno$é tych analiz trudno mi skonfrontowac z przytoczonymi wczesniej
poczatkowymi fragmentami pracy. Cho¢ i tu jest bardzo duzo btedéw redakcyjnych. Na
przyktad :

W 1905 roku powstaje Spétka Naktadowa Mtodych Kompozytoréw Polskich w sktad ktorej
weszli Fitelberg, Szymanowski, Rézycki oraz Szeluto. Pierwszym sponsorem spétki zostat
Wtadystaw.(str. 16) — zabrakto nazwiska sponsora - Lubomirski

Pragne odnie$¢ sie takie do bardzo duzej ilosci zastosowanych przez autorke
autocytatéw, ktére wykorzystane w takiej mnogosci, bez wskazania, ze pochodzg one z
wczesniejszych dociekan, wprowadzajg czytelnika w btad. Oczywiscie autor niniejszej recenzji
zgadza sie, ze wnioski z analizy tekstu stownego sa punktem wyjscia do analiz muzycznych, ale
tak wielka liczba do$¢ dtugich fragmentéw tekstu z poprzedniego rozdziatu, w ktérych autorka
de facto powtarza gros swoich dociekan stawia pod znakiem zapytania sens istnienia
oddzielnego rozdziatu poswieconego analizie poezji. Powtarzanie dostowne tresci jednego

!'S. Lobaczewska, Karol Szymanowski..., op. cit., s. 565.



rozdziatu w drugim jest li tylko zabiegiem powigkszajgcym objetos¢ pracy. Oto Przyktady
znalezione w tekscie z odniesieniami stron, na ktdrych sie znajduja.

Przyktad 1.

Utwor zawiera krétki dialog osoby mowigcej z ptaszkiem, ktéry planuje schronic sie
przed deszczem pod jaworem w borze. Ptak ma nadzieje, ze woda nie bedzie tam kapac na
jego pidrka. Jednak obecno$é motywu ruty i jawora wskazuje na symboliczny charakter
utworu. Ptaszkiem moze by¢ dziewczyna, ktéra zaczepia zalotnik. Swiadcza o tym ,,pidreczka
ruciane”, poniewa: ruta w tradycji ludowej symbolizuje czystos¢ i niewinnos¢, Fakt, ze
bohaterka zamierza sie schronié¢ pod jaworem, moze oznacza¢ zgode na zaloty. Jawor to
przeciez drzewo zakochanych. Liczne zdrobnienia (,ptasecku”, ,gaftgzenke”, ,descyk”)
podkreslaja delikatno$¢ oraz urode dziewczyny. Rozmowa jest pogodna, lekka i petna wdzigku,
pomimo nadchodzgcej burzy ( str.38)

Utwér Wysta Burzyczka przedstawia krotki dialog pomiedzy cztowiekiem a ptaszkiem,
ktéry planuje schronié sie przed deszczem pod jaworem w borze. Ptak ma nadziejg, ze woda
nie bedzie tam kapaé na jego piérka. Warto wskaza¢, iz motyw ruty i jawora wskazuje na
symboliczny charakter utworu. Ptaszkiem moze by¢ dziewczyna, ktéra zaczepia zalotnik.
Swiadcza o tym ,pidreczka ruciane”, poniewaz ruta w tradycji ludowej symbolizuje czystos¢ i
niewinno$¢, fakt, ze bohaterka zamierza sie schroni¢ pod jaworem, moze oznacza¢ zgode na
zaloty. Jawor to przeciez drzewo zakochanych. Liczne zdrobnienia (,ptasecku”, ,gatgzerike”,
,descyk”) podkreélajg delikatnosé oraz urode dziewczyny. Rozmowa jest pogodna, lekka
i petna wdzieku, pomimo nadchodzacej burzy. ( str 82)

Przyktad2.

Bohaterka utworu nalega, by Jasiu-jej mitos¢-szedt z nig pod las po konie. Ale on
odmawia, usprawiedliwiajac sie obowigzkami i proponuje, by poszta sama. Jednak dziewczyna
dba o swojg mitoé¢ i nie chce ryzykowa¢ (,nitos¢ tadna ale zdrada”), wiec nie zostawi Jasia
samego. Obecno$¢ narratora ujawnia tylko pierwsze zdanie. Potem oddaje on gtos bohaterom,
ktérzy ze soba rozmawiaja. W pie$ni wystepuja charakterystyczne dla tego gatunku
powtérzenia (,chodzwa po nie”) oraz refreny (,,nie zdradzita, nie zdradzita”).(str.43)

Bohaterka utworu nalega, by Jasiu, jej wielka mito$¢, poszedt z nig pod las, po konie. Jas
odmawia, usprawiedliwiajac si¢ obowigzkami i proponuje, by dziewczyna poszta sama. Jednak
ta dba o swojg mitoé¢ i nie chce ryzykowaé (,,nitos¢ fadna ale zdrada”), wigc postanawia, ze nie
zostawi Jasia samego. Obecno$¢ narratora ujawnia tylko pierwsze zdanie. Potem oddaje on
gtos bohaterom, ktérzy ze soba rozmawiaja. W piesni wystepuja charakterystyczne dla tego
gatunku powtérzenia (,chodzwa po nie”) oraz refreny (,nie zdradzita, nie zdradzita”). (Str.93)

Przykfad 3.

Bohaterka piesni wyraza swa rozpacz z powodu zabrania ,Jasiula” na wojne do Turcji.
Poréwnuije jego los do $ciecia debu i nie wierzy, by mogfa jeszcze zobaczyc ukochanego. Jej
8



uczucia podkreslajg liczne powtdrzenia wyrazéw: ,chtéz”, ,koto”, ,0j, Sciani”, ,wziani”,
paralelizmy sktadniowe a zarazem pytania retoryczne: ,Chtéz mi runcke poda”, ,chtéz koto
mnie usiundzie”, wykrzyknienia: ,,...ni mo i juz go nie bandzie!”. Zdrobnienia, ktérych uzywa,
opisujgc swoja sytuacje (,dumbek”, ,Jasiulo”, ,oceckami”, ,runcki”),ukazuja bezradnosc¢
kobiety wobec okrucieristwa losu. Nastrdj utworu jest peten zatosci, wzbudza politowanie dla
jego bohaterdw.( str.45 i 46)

Bohaterka piesni wyraza swa rozpacz z powodu wyjazdu ,Jasiula” na wojne do Turcji.
Poréwnuje jego los do debu, ktdry zostat Sciety. Nie wierzy, ze bedzie mogta jeszcze zobaczy¢
ukochanego. Jej uczucia podkreslajg liczne powtdrzenia wyrazéw: ,chtéz”, , koto”, ,0j, $ciani”,
,wziani”, paralelizmy sktadniowe, a zarazem pytania retoryczne: ,Chtéz mi runcke poda”,
,chtéz koto mnie usiundzie”, wykrzyknienia: ,...ni mo i juz go nie bandzie!”. Zdrobnienia,
ktérych uzywa, opisujgc swoja sytuacje (,dumbek”, ,Jasiulo”, ,,oceckami”, ,runcki”), ukazuja
bezradnos¢ kobiety wobec okrucienstwa losu. Nastrdj utworu jest peten zatosci, wzbudza
politowanie dla jego bohateréw. (Str.100i 101)

Przyktad 4

...bohaterka utworu pomimo ze ma ,insygo” troszczy sie o Janka? Nie chce, by trudzit
,kuniki” daremng podrdzg do jej domu? By¢ moze do porzucenia mitego zmusili j3 rodzice... .
Utwoér ma raczej smutny i teskny charakter. (str.47)

..bohaterka utworu ma ,insygo” troszczy sie o Janka. Nie chce, by trudzit ,kuniki”
daremng podrdzg do jej domu. By¢ moze do porzucenia mitego zmusili j3 rodzice... . Utwér ma
raczej smutny i teskny charakter. (str.103)

Przyktad 5.

... Monolog chtopca, ktéry Spieszy sie jadac do ukochanej. Poczatkowo zwraca sie do
konia, proszac go, by zarzat i przyspieszyt ( ,przebziroj ndzeckami”). Ma nadziejg, ze rzenie
przyniesie mu szczescie i ze dzieki niemu dobrze go przyjmie czekajgca na chtopca w oknie
dziewczyna. Bohater zjezdza w dét, pokrzykuje (,Hej z gory, z gory”). W drugiej czesci piesni
kieruje swe stowa do dziewczyny. Wyraza uczucia, takie jak: mitos¢, zal, wstyd (,, Tylo ni cie zol”,
,zem cie tak marnie opuscit”). W utworze pojawiaja sie elementy basniowe, takie jak
wyrazenia: ,wruny kun”, ,ztote cugle”, personifikacja konia, liczne zdrobnienia (,okanecku”,
,oceckami”, ,kuniki”). Z drugiej strony w tekscie znajduje sie tez catkiem realna nazwa
miejscowa (,zdunkoskim ztobzie”, ,Zdunecku”), pozwalajagca na umiejscowienie akcji w
konkretnej lokalnej topografii. (str. 48 i 49).

..monolog chtopca, ktéry $pieszy sie jadgc do ukochanej. Poczatkowo zwraca sie do
konia, proszac go, by zarzat i przyspieszyt (,przebziroj nézeckami”). Ma nadzieje, ze rzenie
przyniesie mu szczescie i ze dzieki niemu dobrze go przyjmie czekajgca na niego w oknie
dziewczyna. Bohater zjezdza w dét, pokrzykuje (,Hej z gory, z gory”). W drugiej czesci piesni
kieruje swe stowa do dziewczyny. Wyraza uczucia, takie jak: mitos¢, zal, wstyd (, Tylo ni cie
zol”, ,zem cie tak marnie opuscit”). W utworze pojawiajg sie elementy basniowe, takie jak
wyrazenia: ,wruny kuri”, ,ztote cugle”, personifikacja konia, liczne zdrobnienia (,,okanecku”,
,oceckami”, ,kuniki”). Z drugiej strony w tekscie znajduje sie tez catkiem realna nazwa
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miejscowa (,zdunkoskim ztobzie”, ,Zdunecku”), pozwalajagca na umiejscowienie akcji w
konkretnej lokalnej topografii. (str. 105 i 106)

Przyktad 6.

Wydaje sie, ze bohaterowie tej piesni nie znajg sie ze soba. On jedzie do ukochanej, ona
planuje wyjs¢ z domu i $piewac tak, by jej gtos niosacy sie po rosie ustyszat pasacy konie
JJasiulek”. Jednak styszy jg nieznajomy i pyta ,czyja to dziwczyna” swym S$piewem go
oczarowata tak, ze , sercoziu cienzaru dodata”. Ona ttumaczy, ze nie chciata nikogo uwies¢: ,nie
na to ja $piwom by ludzie styseli”. Spiewa po to, by nie byfo jej smutno. Ta scena rozgrywa sie
gdzie$ w polu, nad ranem albo jeszcze nocg (,ciemna nocka, ciemna”). Nastréj poczatkowo
radosny, kiedy bohater cieszy sie na spotkanie ze swojg dziewczyng, potem wraz ze Spiewem
nieznajomej, zmienia sie w liryczny, peten smutku i zadumy. (str.50)

Wydaje sie, ze bohaterowie tej piesni nie znaja sig. On jedzie do ukochanej, ona planuje
wyjs¢ z domu i $piewac tak, by jej gtos niosacy sie po rosie ustyszat pasacy konie ,Jasiulek”.
Jednak styszy ja nieznajomy i pyta ,czyja to dziwczyna” swym $piewem go oczarowata tak, ze
,sercoziu cienzaru dodata”. Ona ttumaczy, ze nie chciata nikogo uwies¢: ,nie na to ja $piwom
by ludzie styseli”. Spiewa po to, by nie byto jej smutno. Ta scena rozgrywa sie gdzie$ w polu,
nad ranem albo jeszcze noca (,ciemna nocka, ciemna”). Nastrdj poczatkowo radosny, kiedy
bohater cieszy sie na spotkanie ze swoja dziewczyna, potem wraz ze $piewem nieznajomej,
zmienia sie w liryczny, peten smutku i zadumy. (str.110)

Przyktad 7

To pie$n z moratem. Bohater, jak opowiada narrator, jest zarozumiaty (,kiedy Jasiu
pysny!”). Wydaje mu sie, ze kiedy pozostatych chtopcéw ze wsi wzieto do wojska, dziewczyna
powinna prosi¢ Boga, by Jasiu zechciat ja wybra¢ na zone. Przypomina to narratorowi
analogiczng sytuacje zaobserwowang w Swiecie przyrody, gdy wszystkie ryby ,wysty z jeziora
do Wisty” a okori sam pozostat. Niestety, pycha chtopca zostaje ukarana, bo i on musi
,sabelecke nosic.... (str.51)

Wysty rybki, wysty to piesi z moratem. Bohater, jak opowiada narrator, jest zarozumiaty
(, kiedy Jasiu pysny!”). Wydaje mu sig, ze kiedy pozostatych chfopcéw ze wsi wzigto do wojska,
dziewczyna powinna prosi¢ Boga, by Jasiu zechciat ja wybra¢ na zong. Przypomina to
narratorowi analogiczng sytuacje zaobserwowana w $wiecie przyrody, gdy wszystkie ryby
,wysty z jeziora do Wisty” a okori sam pozostat. Niestety, pycha chtopca zostaje ukarana,
bo i on musi , sabelecke nosi¢ (str.113)

Najbardziej cenne, w opinii autora niniejszej recenzji, s rozdziaty Emocjonalnosc muzyki
Karola Szymanowskiego w aspekcie zwiqzkéw sftowno-muzycznych oraz Teoretyczne i
praktyczne konteksty wykonawcze piesni Karola Szymanowskiego. Autorka przeprowadza
trafne analizy muzyczne oparte na licznych opiniach badaczy spuscizny kompozytorskie
K. Szymanowskiego. Formutuje trafne konkluzje. Cennym jest rozdziat, w ktorym mgr
A.Bochenek-Osiecka przedstawita wtasne wnioski ptyngce z pracy nad tymi piesniami. Autorka
udowadnia wiedze i duze doswiadczenie wokalne i pedagogiczne. Jej wskazéwki trafnie
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opisuja zawarte w partyturze Szymanowskiego ,zagrozenia wokalne”, oraz trudnosci
interpretacyjne. Witasne dywagacje opiera na licznych pozycjach z literatury dotyczacej
warsztatu wokalnego. Powotuje sie na stowa autorytetdw w zakresie wokalistyki. Ale i w tym
tekécie nie ustrzezono sie wielu bteddw literowych.

KONKLUZJA

Przedtozona do oceny dysertacja doktorska, na ktdra sktadajg sie nagranie utrwalone
na ptycie CD Sfopiewni op. 46 bis, oraz Piesni Kurpiowskich op. Karola Szymanowskiego op.58,
jak i opis dzieta artystycznego zatytutowany Inspiracje ludowe i poetyckie a emocjonalnosc
muzyki wokalnej w Ill okresie twérczosci Karola Szymanowskiego na przyktadzie ,Stopiewni”
op.46 oraz ,,Dwunastu Piesni Kurpiowskich” op.58 przysporzyta piszagcemu niniejszg recenzjg
wielu probleméw. Bezsprzecznie dobre nagranie piesni, wsparte ciekawymi rozwazaniami i
konkluzjami zawartymi w gtéwnej czesci pracy pisemnej, w potaczeniu z bogatym
doswiadczeniem zawodowym doktorantki nie powinny sprawia¢ recenzentowi trudnosci w
ocenie przedtozonego materiatu. Jednakze wczesniej przeprowadzona analiza, dotyczaca
poczatkowych fragmentéw pracy, duza niedbato$¢ redakcyjna, w potaczeniu z wieloma bardzo
dtugimi i niewyréznionymi w tekscie autocytatami sprawiajg, Zze ocena nie jest jednoznaczna.

Ustawa o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14 marca 2003 roku przewiduje, ze: rozprawa doktorska przygotowana pod opiekq promotora
powinna stanowi¢ oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub artystycznego oraz
wykazac ogding wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej,
a takze umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej. Kierujac sig
tymi wymogami w ocenie dzieta artystycznego i pracy pisemnej tworzgcych wspdlnie
dysertacje doktorska stwierdzam, iz przedtozone do recenzji nagranie CD - ,Sfopiewni” op.46
oraz ,,Dwunastu Piesni Kurpiowskich” op.58.K.Szymanowskiego spefnia wymogi ustawy.
Natomiast praca Inspiracje ludowe i poetyckie a emocjonalnos¢ muzyki wokalnej w Ill okresie
twdrczosci Karola Szymanowskiego na przyktadzie , Stopiewni” op.46 oraz ,Dwunastu Piesni
Kurpiowskich” op.58 w zakresie merytorycznym spetnia wymogi prawne, jednakze niedbatos¢
w zakresie metodologicznym, redakcyjnym i czesto stylistycznym budzi moje duze
zastrzezenia. Autor niniejszej oceny dokonat doktadnej analizy tekstu, tak by Wysoka Rada
Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, procedujaca
postepowanie miata jak najlepszy obraz zaistniatej sytuacji. W mojej opinii praca w tej formie
nie moze by¢ publikowana, mimo jej wartosci merytoryczne;j.

Mnogo$¢ uchybien odnalezionych w pracy pisemnej jest bezsprzeczna. Jednakze
uwazam, ze pod wzgledem merytorycznym mgr Agnieszka Bochenek-Osiecka spetnita warunki
zawarte w Ustawie co sktania mnie do wniosku o
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Prof. dr hab. Ryszard Minkiewicz
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