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1. Posiadane stopnie naukowe:

- tytul magistra sztuki w zakresie wokalistyki na Wydziale Wokalno-Aktorskim
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku — 06 03 1992.

- tytut doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie muzycznej wokalistyka nadany
uchwalg Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im.

Stanistawa Moniuszki w Gdansku — 28.09.2003.

2. Dotychczasowy przebieg pracy w jednostkach artystycznych, naukowych
i dydaktycznych:

- 1987-1988 — Gdanskie Towarzystwo Muzyczne w charakterze artysty
wokalisty,

- 1994-1995 — Panstwowa Opera Baltycka w charakterze solisty wokalisty,

- 1996-1997 — Spoteczna Szkota Muzyczna I stopnia w Gdyni w charakterze
nauczyciela $§piewu,

- 1999 1 nadal — Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku w

charakterze asystenta, a nastepnie adiunkta wokalistyki.

(]

. Wskazanie osiagni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytulach naukowych oraz o stopniach i tytulach w zakresie
sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami):

Piesni kompozytorow gdariskich: W. Walentynowicz, K. Patubicki, H.H. Jabloriski

nagranie CD w studio MTS Mariusza Zaczkowskiego w Gdansku, 2014.



Wybdr piesni kompozytoréw gdaniskich podyktowany zostal wieloma wzgledami, o czym
piszg szerzej w booklecie do prezentowanej plyty.

Wiadystaw Walentynowicz, Konrad Patubicki i Henryk Hubertus Jablofiski stanowili
niezwykle wazne ikony zycia muzycznego Gdafska po zakonczeniu dziatan II wojny
Swiatowej i odzyskaniu przynalezno$ci tego miasta do Polski. Zaréwno powotanie do zycia
Panstwowej Filharmonii Battyckiej (1945), jak i utworzenie Gdanskiego Instytutu
Muzycznego z siedzibg w Sopocie (1945) staly sie kamieniami milowymi dla odradzajacego
si¢ zycia muzycznego. Wiadystaw Walentynowicz zostat dyrektorem Instytutu, ktéry po roku
przeksztalcil si¢ w Panstwowa Szkote¢ Muzyczna I i II stopnia, a w 1947 r. w Panstwowa
Wyzsza Szkote Muzyczna. Pierwszym rektorem tej uczelni zostal wybitny pedagog, pianista
i kompozytor — Jan Ekier. Srodowisko kompozytorskie Gdanska tworzylo wtedy ponad
10 kompozytoréw, ktorzy legitymowali si¢ sporym dorobkiem kompozytorskim, ale tylko
nieliczni byli cztonkami Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Ta sytuacja ulegata jednak
dynamicznym zmianom. Stuzyl temu nie tylko zintensyfikowany proces tworczy samych
kompozytoréw osiadlych w Tréjmiedcie, ale takze inicjatywy instytucji muzycznych, ktorym
przyswiecal cel upowszechniania rodzimej tworczosci. Zwlaszcza Panstwowa Opera
i Filharmonia Baltycka z inicjatywy jej dyrektora artystycznego, wybitnego dyrygenta
i kompozytora Jerzego Katlewicza w latach jego dziatalnosci (1961-1968) organizowala
corocznie koncert kompozytorow Wybrzeza. Rowniez gdafski oddziat Stowarzyszenia
Polskich Artystow Muzykéw (SPAM) zapraszat kompozytoréw na spotkania z melomanami,
promujac ich tworczos¢ w postaci nagran w cyklu pt. Niedzielne poranki klubowe.
Coraz liczniej organizowane byly inne formy upowszechnienia tworczosci kompozytoréw
srodowiska gdafiskiego, np. poprzez Festiwal Miodych Muzykéw, festiwale organowe
1 kameralne w Kamieniu Pomorskim itp.

Generalnie gdanscy kompozytorzy skupili si¢ wokot uczelni muzycznej w Sopocie.
Tworzyli trzon kadry wykladajacej przedmioty z zakresu teorii muzyki i kompozycji.
Doskwieral im jednak brak zorganizowanej formy zrzeszenia. W tej sytuacji trzej
kompozytorzy, ktrym poswiecona jest niniejsza ptyta, tj. Henryk Hubertus Jablorski,
Konrad Patubicki, Wtadystaw Walentynowicz, oraz muzykolog Wactaw Kmicic-
Mieleszynski podjeli inicjatywe utworzenia Kota Terenowego Zwiazku Kompozytorow
Polskich (ZKP) z siedzibg w Sopocie. Powstalo ono 26 lutego 1963 r. na pierwszym zebraniu
organizacyjno-wyborczym, podczas ktérego wybrano zarzad w osobach: Konrada
Patubickiego jako prezesa, Waclawa Kmicica-Mieleszynskiego jako sekretarza i Henryka
Jabloniskiego jako skarbnika. Czlonkami zostali: Wiadystaw Walentynowicz i muzykolog
Pawel Podejko. Gtéwny Zarzad ZKP zatwierdzit uchwate nowo powstalego oddziatu na
posiedzeniu 5 kwietnia 1963 r. W ten sposéb $rodowisko kompozytoréw gdanskich zyskato
formalny status zrzeszenia, do ktérego — zgodnie z regulaminem — mogli nalezeé
kompozytorzy i muzykolodzy o znaczacym stanie twérczego posiadania. Kompozytorami,
ktorzy posiadali juz znaczacy dorobek, byli: Wiadystaw Walentynowicz, Konrad Patubicki
1 Henryk Hubertus Jablofski. Zwlaszcza ich piesni solowe reprezentuja interesujaca



roznorodno$¢ zardwno w zakresie jezyka muzycznego, formy i ekspresji, choé stawiajg przed
wykonawcg niemale wymagania.

Jako rodowita gdanszczanka uwazatam za swodj patriotyczny obowiazek wykonanie
solowych utworéw wokalnych tych kompozytoréw. Nie doczekali sie oni bowiem wydania
swoich utwordw (poza nielicznymi kompozycjami H.H. Jabloniskiego), a tym bardziej nagran.
Jeszeze w trakcie studidw podejmowatam wiele dziatan, ktére intuicyjnie zmierzaly ku tym
tworcom. Umiejetnosci w grze na skrzypcach i oboju, jakie posiadtam w szkole muzyczne;j,
sktanialy mnie ku muzyce wspolczesnej. W chérze ,,Schola Cantorum Gedanensis” pod
dyrekcjg Jana Lukaszewskiego $piewatam wiele prawykonan wspoétczesnych kompozytorow
polskich. Natomiast prof. Zofia Janukowicz-Poblocka, zauwazajac moja predylekcje do
muzyki wspdlczesnej, juz na I roku studiéw wybrata mi do opracowania Wokalize Konrada
Palubickiego. Ten moment zapoczatkowal moje zainteresowanie twoérczoscia tego
kompozytora. Z kolei piesni Wiadystawa Walentynowicza $piewatam wielokrotnie podczas
audycji szkolnych dla uczniéw szkét podstawowych Tréjmiasta, a swoista sympatia, jaka
darzyla mnie wdowa po $wietej pamieci Henryku Hubertusie Jablonskim, zaowocowala
zainteresowaniem nigdy nie opublikowanym Psafterzem tego twoércy. Jest on na tle calej

tworczosci tego kompozytora absolutnym ewenementem, bo znakomitg jej czesé obejmuje
muzyka popularna.

Dobierajgc repertuar do nagrania, kierowatam si¢ z jednej strony reprezentatywnoscia piesni
dla dorobku danego kompozytora, jak i oryginalnocig. Piesni Wiadystawa Walentynowicza
pochodzg z pierwszej potowy XX wieku (1933 i 1948). Cechuje je, podobnie jak w catym
dorobku, lapidarnos¢ motywoéw i fraz ujetych w klasyczne formy. Zaréwno ich nastrojowosé
(w cyklu Kwiaty), jak i osobiste odniesienie do wilasnych dzieci (w cyklu Moje skarby)
sprawiaja, ze piesni tego kompozytora niosg ze sobg spory tadunek autentycznej radosci
samego tworcy. Przeklada si¢ ona na podobna recepcje odbiorcow, co staratam sie przekazaé
W swojej interpretacji.

7 kolei cykl piesni Refleksje (1976) Konrada Patubickiego powstal w ostatnim okresie
tworczodci kompozytora, kiedy sktonil si¢ on ku technice dodekafonicznej, siegajac po
aleatoryzm, punktualizm 1 sonoryzm. Kompozytora absorbowaly wtedy rozterki
egzystencjalne zwigzane z przemijaniem czasu. Stad ekspresja tych piesni znacznie rézni sie
poglebiong refleksjg, przemierzajaca droge od nadziei ku nieuchronnosci losu. Kazda z piesni
ma swojg wewngtrzng parabole, ktéra wyraza pewng doze nadziei pomieszana ze
swiadomosciag obrzeza linii zycia. Jezyk muzyczny reprezentuje wysublimowana
dzwigkowos$¢ podporzadkowang emocjom.

Zawarte na plycie piesni H.H. Jablonskiego reprezentujg jego credo artystyczne, ktdre
wielokrotnie podkres§lat w licznych wypowiedziach. Na tle szerokiego spektrum
eksperymentow XX w. nie akceptowal on muzyki pozbawionej melodycznosei i inwencji
harmonicznej, nawet daleko oddalonej od systemu dur-moll. Wyjatkowe miejsce w jego
tworczosci wokalnej zajmuje Psatterz (1975), peten glebokiej refleksji nad walka dobra i zla.

Natomiast pozostate pie$ni zawarte na ptycie reprezentujg dorobek sktaniajacy sie ku muzyce
popularne;j.



Odmiennos¢ poszczegdlnych piesni kompozytoréow gdanskich: W. Walentynowicza,
K. Palubickiego i H.H. Jablonskiego zlozyla si¢ na barwny — mam taka nadzieje —
kalejdoskop ich tworczosci.

4. Prezentacja pozostalych osiagnieé artystycznych

Przez trzydziesci lat mojej dziatalnosci artystycznej jej ideg przewodnia bylo odkrywanie
kompozycji zwigzanych z Gdanskiem, Wybrzezem, Kaszubami. A rozpoczelo sie to w 1984
r., kiedy zostatam cztonkiem Polskiego Chéru Kameralnego ,,Schola Cantorum Gedanensis”
pod dyrekcja Jana Lukaszewskiego. W czasie pieciu lat pracy w tym zespole bytam
wspOtwykonawczynig wielu dziet muzyki polskiej takich kompozytoréw, jak: Henryk
Mikofaj Gorecki, Juliusz FLuciuk, Augustyn Bloch, Andrzej Koszewski, Romuald
Twardowski, oraz kompozytoréw gdafiskich: Henryka Czyzewskiego i  Eugeniusza
Glowskiego. Z chérem ,,Schola Cantorum Gedanensis” wystepowatam w licznych koncertach
na terenie Polski, jak réwniez poza jej granicami, m.in. we Francji, Niemczech Wtoszech,
Austrii, a takze USA i Japonii. Z trakcie wspdlpracy z chérem uczestniczylam réwniez w
konkursach: XIVemes Rencontres Internationales de Chant Choral w Tours, we Francji
(1985 1.), gdzie chor zdobyt 6 glownych nagrod: Grand Prix, I miejsce w kategorii chorow
mieszanych, I miejsce za najlepsze wykonanie muzyki inspirowanej folklorem, II miejsce
(pierwsze nie zostato przyznane) w Kategorii zespoléw kameralnych, nagrode za najlepsze
wykonanie muzyki wspélczesnej oraz nagrode publicznosci. Kolejnym konkursem byt
Takarazuka International Chamber Chorus Contest w Japonii (1986 r.), w ktoérym
wywalezyliSmy Grand Prix i Ztoty Medal dla najlepszego zespolu kameralnego, Grand Prix
1 Ztoty Medal dla najlepszego zefiskiego zespotu kameralnego, Srebrny Medal (ztotego nie
przyznano) dla meskiego zespotu kameralnego. I wreszcie XXIVes Rencontres Chorales

Internationales de Montreux w Szwajcarii (1988 1.), skad przywiezliémy I miejsce oraz Prix
du Jury.

W ramach studiéw wokalnych, ktore realizowatam pod kierunkiem wybitnego pedagoga
prof. Zofii Janukowicz-Poblockiej, skupiatam sie na polskiej liryce wokalnej, majac przede
wszystkim na celu poznanie naszej rodzimej tworczosci. W ramach akademickich produkcji
scenicznych wykonalam:

- parti¢ Dydony w operze Henry’ego Purcella Dydona i Eneasz,
przygotowanej pod kierunkiem artystycznym prof. Piotra Kusiewicza
1 mgr. Krzysztofa Gordona,

- rolg¢ Ramira w operze Wolfganga Amadeusza Mozarta La finta giardiniera,
zaprezentowane] na deskach Opery Baltyckiej, pod kierunkiem artystycznym
mgr. Jerzego Michalaka 1 mgr Joanny Bogackie;j,

- parti¢ Dorabelli w operze Wolfganga Amadeusza Mozarta Cosi fan tutte, pod

kierunkiem artystycznym mgr. Jerzego Michalaka,



- parti¢ Jadwigi w operze Stanistawa Moniuszki Straszny dwdr, wykonang jako
dyplomowa wraz z zespotem $piewakow Opery Battyckiej w marcu 1991 roku.

W §lad za ostatnig rola, juz po ukoficzeniu studiéw, zostatam zaproszona do stalej wspotpracy

z Operg Baltycka jako solistka. W okresie 1991-2008 wykonywatam nastepujace partie:

— Olgi w operze Piotra Czajkowskiego Eugeniusz Oniegin,

—Jadwigi w operze Stanistawa Moniuszki Straszny dwér,

— Jasia w operze Engelberta Humperdincka Jas i Malgosia,

— Feneny w operze Giuseppe Verdiego Nabucco,

— Flory w operze Giuseppe Verdiego Traviata,

— Marceliny w operze Wolfganga Amadeusza Mozarta Wesele Figara,

— Starej Czarownicy w operze-bajce Eugeniusza Glowskiego Latajgcy Wiatrak,

— Mercedes w operze Georga Bizeta Carmen,

— Kaplanki w operze Giuseppe Verdiego Aida,

— Suzuki w operze Giacomo Pucciniego Madama Butterfly,

— Orlowskiego w operetce Johanna Straussa Zemsta Nietoperza (w dwoch bardzo odmiennych
inscenizacjach),

— Mirabelli w operetce Johanna Straussa Baron cyganski (towniez dwoch réznych
inscenizacjach),

— drugiej Damy w operze Wolfganga Amadeusza Mozarta Czarodziejski flet.

Wsrdd tych przedstawien na szczegdlne wyrdznienie zastuguje prapremiera opery-bajki
gdanskiego kompozytora Eugeniusza Glowskiego Latajgcy wiatrak. Byto to jedyne dzieto
tego tworcy wystawiane w gdanskim teatrze operowym i skierowane dla specyficznego widza
1 stuchacza, jakim sg dzieci. Stad sama inscenizacja, jak i kostiumy stanowity niezwykle
barwne i fantazyjne twory, az po skrajnosci, jakim byt np. méj kostium, ktéry wazyt ok.
10 kg. Rola Czarownicy wymagata ode mnie realizacji w rozszerzonej tonalnosci, co nie byto
tatwe. Nie utatwiata zadania do$¢ gesta orkiestracja, ktéra towarzyszyta kazdemu mojemu
ukazaniu si¢ na scenie. Mimo tych ,,utrudnien” odbiér mtodych widzéw byt rewelacyjny.

Innym specyficznym rodzajem przygotowanych przeze mnie 1ol operowych byty
przedstawienia w ramach tournée zagranicznych Opery Battyckiej, do ktérych nalezaty: partia
Olgi w operze Piotra Czajkowskiego Eugeniusz Oniegin, partia Suzuki w operze Giacomo
Pucciniego Madama Butterfly, partia Flory w operze Giuseppe Verdiego Traviata, partia Ines
w operze Giuseppe Verdiego Trubadur, partia Magdaleny w operze Giacomo Pucciniego
Rigoletto. Podczas dhugotrwalego tournée nierzadko trzeba bylo bez proby zmierzyé sie z
niedogodng akustyka, odmienng przestrzenia sceny i nie zawsze dobrze ustawionym
oswietleniem. W obsadach tych przedstawien niejednokrotnie wystepowali znakomici polscy
spiewacy, m.in. Izabela Klosinska, Krzysztof Bednarek, Leszek Skrla, Krystyna Rorbach,

5



Janusz Ratajczak, Florian Skulski, Andrzej Zagdanski, Michat Marzec, Jolanta Janucik,
Andrzej Jurkiewicz.

Swoistym rodzajem prezentowanych przeze mnie postaci byly tzw. ,role spodenkowe —
hosenrole”. Nalezaly do nich partie: Ramira w operze Wolfganga Amadeusza Mozarta La
finta Giardiniera, Jasia w operze Engelberta Humperdincka Jas i Malgosia, Ksiecia
Orlowskiego w operetce Johanna Straussa Zemsta Nietoperza (jak juz wczesniej
wspominatam, w gdanskiej operze uczestniczylam w dwu réznych inscenizacjach tej
operetki). Wymagaly one indywidualnego podejscia do realizacji poszczegdlnych rél
tj. specyficznego poruszania sie, modulacji glosu etc. Bardzo dobry odbiér interpretacji tych
postaci byt dla mnie mitym zaskoczeniem i utwierdzat w przekonaniu podjecia shisznej
decyzji.

Wsrdd dyrygentéw, z ktorymi zetknelam sie podczas pracy w operze, wymienié nalezy
takie nazwiska, jak: Zbigniew Bruna, Maciej Figas, Zygmunt Rychert, Jerzy Maksymiuk,
Jacek Boniecki, Andrzej Knap, Janusz Przybylski, Andrzej Borzym, Daniel Gazon.

Niezwykle waznym rozdzialem mojej drogi artystycznej bylo zaproszenie mnie
w 1997 roku do wspotpracy z Zespotem Muzyki Dawnej ,,Cappella Gedanensis” pod
dyrekcjg Aliny Kowalskiej-Pinczak. Miato to zwigzek z obchodami Millenium Gdanska.
Z tej okazji w repertuarze licznych koncertow tego znakomitego, $wiatowej stawy zespohu
znajdowaly si¢ m.in. utwory gdafiskich kompozytoréw: Kaspara Forstera, Urbana Miillera,
oraz niezwykle dzieto Jana Baltazara Freisslicha ,,Kantata na urodziny Kréla Augusta 1117,
ktora wraz z Teatrem Ekspresji zaprezentowaliSmy w trakcie uroczystej  premiery
w gdanskim Dworze Artusa z okazji Siedemnastego Zjazdu Nowej Hanzy .

W przeciwienstwie do doswiadczen wyniesionych ze wspotpracy ze ,,Schola Cantorum
Gedanensis”, byly to utwory pochodzace z zamierzchtych epok, wymagajace innego
prowadzenia glosu, innej emisji, a stad tez i innej interpretacji, jakze réznej od muzyki
Spiewanej w zespole choru kameralnego.

W ramach koncertow z ,Cappella Gedanensis” realizowalam réwniez partie solowe
podczas wyjazdow artystycznych do Niemiec, a takze na Festiwalu Muzyki Dawnej
»Schwiébisch Gemiind“. Wspolpraca zaowocowala jednocze$nie nagraniem plyty z koledami,
dedykowanej Ojcu Sw. Janowi Pawtowi IL.

Repertuar typowo kaszubski mialam mozliwo$¢ zaprezentowaé w cyklu koncertéw pt.
»Morze”, jak réwniez na ptycie CD, wydanej w ramach programu upowszechnienia
1 promocji twérczodci artystycznej w odrestaurowanych wnetrzach Patacu Przebendowskich
w Wejherowie. Plyte te nagralam wspolnie z Aleksandrg Kucharska-Szefler, Ryszardem
Minkiewiczem, Cezarym Paciorkiem, towarzyszacym na akordeonie, i Witostawa
Frankowska przy fortepianie. W repertuarze cyklu ,,Morze” znalazly sie pieéni kaszubskich
tworcow XX w.: Jana Trepczyka, Mariana Selina, Marii Boszke i Gerarda Konkela.



Waznym rozdzialem mojego dorobku artystycznego sa koncerty o charakterze religijnym.
Stanowig one dominantg 5 ostatnich lat dziatalnosci artystycznej. Uczestniczytam w ok. 50
takich przedsigwzigciach artystycznych w licznych kosciotach Pomorza Gdanskiego. W ten
sposob realizowana jest szczytna idea prezentacji dziet muzyki sakralnej niejednokrotnie w
matych miejscowosciach, dla stuchaczy z reguly majacych znikomy kontakt z salami
koncertowymi Tréjmiasta. I tu réwniez podejmuje moja idee preferowania utwordw
kompozytoréw srodowiska gdafiskiego. Wykonuje bowiem czesto utwory Stanistawa
Kwiatkowskiego — gdanskiego organisty i kompozytora, H.H. Jablonskiego Psalterz i
Rodzinny dom oraz — za zgoda twoércy, Eugeniusza Glowskiego — wokalize opartg na jego
utworze instrumentalnym.

Stale wspoipracuje z ,Teatrem Otwartym” Dariusza S. Wojcika, ktory preferuje
wystawianie nieznanych i rzadko wykonywanych dziet operowych w estradowym
entourageu. Z jego inicjatywy wystawiono np. opere Roberta Schumanna Genowefa (partia
Malgorzaty) czy oper¢ Giacomo Pucciniego Edgar (partia Tigrany). Innym rodzajem
wykonan sg prezentacje znanych dziet operowych, ale takze w estradowym wykonaniu, jak
Giuseppe Verdiego Nabucco (partia Feneny) lub Wolfganga Amadeusza Mozarta Wesele
Figara (partia Marceliny). Podczas tegorocznego jubileuszowego XV Miedzynarodowego
Festiwalu ,,Kalejdoskop Form Muzycznych”, ktérego dyrektorem artystycznym jest Dariusz
S. Wojcik miatam mozliwo$¢ wystepu z Urszula Kryger oraz Jackiem Szymanskim. Wspdlnie
wykonalisSmy cykl ,, Z zydowskiej poezji ludowej”op79.

W macierzystej uczelni, w ktorej pracuje od 1995 roku, biore udziat w wydarzeniach
artystycznych, ktoérych domeng czesto stanowi takze dorobek gdanskiego $rodowiska
kompozytorskiego: Zbigniewa Zuchowicza, Agaty Krawczyk, Moniki Cybulskiej, Krzysztofa
Olczaka i wspomnianego wezesniej Eugeniusza Glowskiego.

Swoje umiejetnosci pedagogiczne zdobywatam, asystujac poczatkowo na godzinach
zleconych w klasie mojej mistrzyni prof. Zofii Janukowicz-Poblockiej, a od 1999 roku w
klasie prof. Brygidy Skiby. Obie maestry nauczyly mnie indywidualnego, odrebnego
podejscia do pracy ze studentkami (pracowalam dotychczas tylko z paniami). Kazdorazowo
pochylam si¢ nad trudno$ciami i mozliwo$ciami glosowymi danej osoby, by wydoby¢
autentyczne pigkno glosu, jak réwniez by nawigzaé te najtrudniejsza, niewyrazalng nié
porozumienia, zawsze swoistego dla kazdej osoby.

Jako pedagog uwazam za swoj obowigzek ciagle poszerzanie wiedzy w zakresie pedagogiki
wokalnej. Z tego powodu uczestnicze we wszystkich kursach wokalnych organizowanych na
terenie macierzystej uczelni. Dotychczas miatam mozliwo$¢ obserwacji wielu wybitnych,
swiatowej stawy $piewakow i pedagogéw w pracy ze studentami. Do tego grona naleza:
Fedora Barbieri, Rolando Panerai, Katia Ricciarelli, Salvatore Fisichella, Claudio Desderi
oraz wielokrotnie goszczacy w Gdansku Paul Esswood. Kilkakrotnie uczestniczytam réwniez
w kursach pedagogiki wokalnej w Dusznikach-Zdroju, organizowanych przez Akademie
Muzyczng we Wroctawiu oraz Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu, ktorego jestem
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czlonkiem od 19 lat. Jako pedagog Akademii Muzycznej zostalam zaproszona do
poprowadzenia lekcji pokazowych $piewu w Szkole Muzycznej II st. w Gdanisku Wrzeszczu,
a takze do udziatu z obradach jury V Festiwalu Piosenki ,,Wschodami Gwiazd” w Bytowie.

W zakresie dydaktyki wokalnej wypromowatam 10 studentek. Do grona moich absolwentek
naleza Panie mgr: Anna Asmus, Joanna Nehring, Wiktoria Szyrocka, Mira Szary, Joanna
Trzpil, Ewelina Rakoca, Katarzyna Zurawska, Monika Cichocka, oraz Panie licencjatki
z zakladu musicalu: Monika Rutkowska i Gabriela Pliszka. Na szczegélne wyrdznienie
zastuguja: Anna Asmus - solistka Zespolu Muzyki Dawnej ,,Cappella Gedanesis”, Mira
Szary (dyplom z wyréznieniem) — obecnie wspotpracujaca z teatrem Sorbisches National-
Ensemble w Bautzen (Niemcy), Ewelina Rakoca (dyplom z wyr6znieniem) — solistka Opery
Nova w Bydgoszczy, oraz tegoroczna absolwentka (dyplom z wyréznieniem) Monika
Cichocka, obecnie stuchaczka Miedzywydzialowego Podyplomowego Studium Piesni w
Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie.

Jestem otwarta na ekstremalne wyzwania, a zwlaszcza prawykonania utworéw polskich
kompozytorow. Szczegdlng estyma darze twoércéw mojego $rodowiska gdanskiego, i to im
wiasnie poswigcitam plyte, bedaca — obok mojego dorobku artystycznego — przedmiotem
oceny. Mojg podréz artystyczna jako rozprawe z czasem pos$wieconym muzyce pragne
zwieniczy¢ waznym akcentem, umozliwiajgcym dalszy rozwoj artystyczno-dydaktyczny.
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