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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe i artystyczne:

Dyplom magistra sztuki, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu, 2005.

Stopien doktora sztuk muzycznych na podstawie przedstawionej rozprawy
doktorskiej: Wykorzystanie elementow techniki skrzypcowej przez Alfredo
Piattiego w opracowaniu sonat Pietro Locatellego, Giuseppe Valentiniego
i Luigi Boccheriniego jako znaczqcy whkiad w rozwdj techniki
wiolonczelowej, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we

Wroclawiu, 2009.

+ Dyplom ukoriczenia studiéw na Wydziale Kameralistyki, The Reina Sofia
School of Music w Madrycie, 2012-2013.

- Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych i artystycznych:
2003 — nadal — NFM Leopoldinum — Orkiestra Kameralna.

2007 - nadal — Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we

Wroctawiu.
2009 — nadal — NFM Trio Smyczkowe Leopoldinum.

«  Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) tytul osiggni¢cia naukowego lub artystycznego
Ptyta CD Leopoldinum Soloist String Trio/Trio Solistéw Leopoldinum

b) autor/autorzy, tytul publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa




Autorami publikacji sg czlonkowie zespotu NFM Trio Smyczkowe

Leopoldinum:

Christian Danowicz — skrzypce
Michat Micker — altowka
Marcin Misiak — wiolonczela

Tytut publikacji: Leopoldinum Soloist String Trio/Trio Solistéw

Leopoldinum

Plyta zostata wydana w 2012 roku przez JB Records, nr JBR 012-2

we Wroctawiu.

¢) omoéwienie celu naukowego i artystycznego Www. pracy
i osiggnigtych wynikéw wraz z omoéwieniem ich ewentualnego

wykorzystania

Istnieje dosy¢ liczna literatura napisana w oryginale na skrzypce, altowke
i wiolonczele przez najwigkszych przedstawicieli poszczegdélnych epok historii
muzyki, do ktérych naleza m.in.: Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Franz Schubert czy Krzysztof Penderecki. Dzieta te s3 jednak nadal
mato popularne. Jedna z przyczyn jest bez watpienia trudno$¢ w wykonaniu
utwor6éw, wynikajaca przede wszystkim z wielowymiarowosci tych kompozycji.
Tego rodzaju muzyka, cho¢ realizowana zaledwie przez trzy instrumenty, czgsto
laczy w sobie harmoni¢ kwartetu smyczkowego, a nierzadko réwniez bardzie]
rozbudowanych form kameralnych. Potwierdza to tylko, jak zlozona potrafi by¢
literatura napisana na trio smyczkowe. Niejednokrotnie skrzypce, altowka

i wiolonczela w jednym skladzie musza zabrzmie¢ jak wigkszy ansambl.

Celem nagrania i wydania plyty jest w gléwnej mierze ukazanie rozwoju

formacji, jaka jest trio smyczkowe w skiadzie: skrzypce, altéwka, wiolonczela,
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na przestrzeni réznych okresow w historii muzyki oraz propagowanie
tworczosci znakomitych mistrzow gatunku w $rodowisku artystyczno-

naukowym.
Na ptycie znajduja si¢ nastgpujace utwory:
1. Franz Schubert — Trio smyczkowe B-dur D 581

* Allegro moderato
* Andante
» Menuetto: Allegretto

2. Wolfgang Amadeus Mozart — Trio smyczkowe G-dur KV 562e
Anh.66

* Allegro

3. Max Reger — Trio smyczkowe a-moll op. 77b

* Sostenuto — Allegro agitato
» Larghetto
*Scherzo: Vivace

Kompozycje, ktére znalazly si¢ na tej ptycie, tylko pozornie sa od siebie
oddalone zaréwno czasowo, jak i stylistycznie. Wprawdzie dzieta te pochodza
z réznych epok i niewatpliwie stanowig nosnik réznych idei artystycznych, ale
nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze laczy je bardzo wiele. Taki tez byl cel
nagrania wspomnianych utworéw. Chciano udowodni¢ znaczenie tradycji
w historii muzyki, pokaza¢ wzajemne wplywy i kierunki oddziatywan. Chociaz
autora stynnych organowych Monologow dzieli 125 lat od $mierci wielkiego

klasyka wiedenskiego, a Schubert wpisuje si¢ w nurt romantyczny, to jednak
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bez wiekszej trudnosci mozna znalezé pewng wspélng o$, na ktérej uda sig
umiejscowié trzech mistrzéw oraz ich twoérczo$é. Z pewnoscia cecha wsp6lng

nie jest jedynie przedwczesna $mier¢ wszystkich wspomnianych kompozytorow.

Franz Schubert nigdy nie ukrywat faktu, ze jest absolutnie zauroczony
muzyka tworcy Czarodziejskiego fletu. W pamigtniku nazywatl Mozarta
_nieémiertelnym” i by¢ moze dzieki tej fascynacji stat si¢ tak samo wspanialym
melodystg jak jego wielki poprzednik. W swej muzyce instrumentalnej pozostal
wierny rowniez niektérym klasycznym ideatom, co sytuuje go w pewnej mierze
na pograniczu epok. Kompozycja Schuberta znalazia si¢ na plycie takze
ze wzgledu na wklad, jaki twoérca Symfonii Niedokoriczonej wniost
w budowanie europejskiej kameralistyki. Trio smyczkowe B-dur jest dziefem,
ktore niesie ze soba niezwykly potencjal interpretacyjny, a zarazem
przejrzystos¢ fakturalna. Stanowi przyktad kompozycji wykorzystujacej jasne,
lekko zmodyfikowane schematy strukturalne, cho¢ o wigkszym wyrafinowaniu
niz dotychczas, w epoce klasycznej. W utworze tym wiolonczela wielokrotnie
okazuje sie instrumentem wiodacym, co jest charakterystyczna cecha niektorych

kameralnych kompozycji Schuberta.

W obfitej i réznorodnej twoérczosci kameralnej Wolfganga Amadeusa
Mozarta Trio G-dur zajmuje istotne miejsce. Z tego powodu pojawilo si¢ na
plycie. Ma stanowi¢ swego rodzaju archetyp — techniczny, estetyczny oraz
intelektualny. Jako przyktad mistrzowskiej kompozycji pochodzacej z epoki
klasycznej, jest niewatpliwie pewnym prawzorcem, utrwalonym w $wiadomosci
muzyka kameralisty. Stanowi przyktad dojrzatosci i mistrzostwa, ktére byc
moze nigdzie indziej w twoérczosci Mozarta nie jest tak bardzo widoczne, jak
whasnie w muzyce kameralnej stworzonej w ciagu ostatnich dziesigciu lat jego
zycia — muzyce skomplikowanej i wyrafinowanej, a zarazem brzmiacej prosto
i przystepnie. Trio smyczkowe G-dur KV 562e Anh.66 Mozarta to krotki

jednoczesciowy utwdr, swojg budowa nawiazujacy do klasycznego ronda.
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Pierwszoplanowa rola przypadia tu ewidentnie skrzypcom, jednak kompozytor
nie zapomina o pozostatych instrumentach, tj. altéwce i wiolonczeli, pozwalajac
im w pojedynczych tematach wysunaé si¢ na prowadzenie. Genialny Mozart,
pracujac w otoczeniu znakomitych wirtuozéw, takich jak wiolonczelista
Antonin Kraft, stworzyl Trio smyczkowe G-dur KV 562e Anh.66, ktére bylo
zaledwie zapowiedzig kolejnego wspaniatego dzieta napisanego na trio
smyczkowe, czyli Divertimenta Es-dur KV 563, gdzie partia wiolonczeli

doréwnuje trudnoscia grze solowe;.

Plyte wieniczy dzieto Maxa Regera. Tworczos¢ tego kompozytora stanowi
swego rodzaju pomost miedzy romantyzmem a modernizmem. Jego
najwspanialsze dziela muzyki kameralnej ukazuja najznamienitsze cechy obu
tradycji. Bez watpienia jest to spowodowane faktem, ze zyl on w okresie
muzycznych transformacji. W jego muzyce zatem zaréwno rozkwita pézny
niemiecki romantyzm, jak i pojawia si¢ przedsmak modernizmu. Reger taczy
w swych utworach kameralnych cechy dwoch wspomnianych swiatow:
ekspresje z movum. Trio op. 77b odzwierciedla ponadto przywigzanie do
poznoromantycznej tradycji muzycznej i zarazem fascynacj¢ klasycyzmem,
a nawet barokiem. Objawia si¢ to migdzy innymi w konstrukcji formalnej dzieta
(wierno$¢ czterocze$ciowosdcei) oraz siegnigciu po technike polifoniczng
i wyszukane kontrapunkty, w ktérych tworzeniu kompozytor byt niewatpliwie
mistrzem. Chociaz w centrum muzycznych zainteresowan Regera nie stoi
tworczo$¢ Mozarta (w przeciwienstwie do Bacha), to w omawianym dziele
wlasnie po wzér mozartowski Reger sigga, nawigzujgc do opery Uprowadzenie

z seraju w czwartej czesci utworu — Allegro con moto.

Oméwione dziela sa, moim zdaniem, perfami muzyki kameralnej, a takze
$wiadectwem wzajemnych oddziatywan migdzy epokami, stylami i ideami
kompozytorskimi. Laczy je dbalo$¢ o przejrzysty przekaz, zarowno w sferze

techniki wykonawczej, jak i interpretacji. Stanowig nie tylko wzorzec formalny

5 -



(Mozart), lecz takze jego tworcza interpretacje polaczona zawsze z wielkim

szacunkiem dla tradycji epok wczesniejszych (Schubert, Reger).

Nagranie i wydanie wspomnianej wyzej ptyty CD stanowi istotny wkiad

w zwrocenie uwagi rynku fonograficznego na muzyke pisang na trio smyczkowe.

Jest takze wartoSciowym materialem dydaktycznym dla $rodowisk
akademickich. Ponadto moze si¢ sta¢ bodzcem do tworzenia tego rodzaju

zespolow kameralnych.

5. Oméwienie pozostalych osiggnigé naukowo-badawczych

(artystycznych)

Chociaz nauke gry na wiolonczeli rozpoczatem w wieku szesciu lat, moja
rzeczywista, $wiadoma edukacja miafta swoj poczatek dopiero w Liceum
Muzycznym w Lodzi, pod kierunkiem profesora Stanistawa Firleja. Tam zdalem
sobie sprawe, jak powaznego i odpowiedzialnego podejscia wymaga gra na tym
instrumencie, jaka dyscyplina konieczna jest przy codziennych ¢wiczeniach,
jakiej determinacji potrzeba, aby sta¢ si¢ muzykiem artyst, traktujagcym swoj
zawdd jako swego rodzaju wyzwanie do ciaglego rozwoju i osiggania

wysokiego poziomu w wykonawstwie dziet muzycznych.

W trakcie tego intensywnego okresu nauki i pracy nad technikg gry na
wiolonczeli uczestniczytem w kilku bardzo waznych dla mnie kursach
muzycznych, m.in. w Zaganiu, ELancucie i Gdansku. Podczas tych kurséw bylem
stuchaczem licznych koncertow z udzialem tak wybitnych instrumentalistow,
jak Stefan Popov, Tomasz Sztral, Konstanty Kulka czy Stanistaw Firle;j.
Niektore z tych osobistosci w pdzniejszym etapie mojego zycia mialty znaczacy
wplyw na podejmowane przeze mnie decyzje zwigzane z rozwojem Kariery

zawodowe;j.




Pod przewodnictwem profesora Stanistawa Firleja — zaréwno podczas
nauki w szkole $redniej, jak i podczas studiéow — doskonalitem swoj warsztat
muzyczny, czerpalem wiedzg, réwniez t¢ merytoryczng, rozwijalem si¢ jako

muzyk, aby z dumg zdobywac kolejne szczeble edukacji.

Ostatnim etapem ksztalcenia si¢ bylo ukonczenie przeze mnie studiow
doktoranckich pod kierunkiem profesor Urszuli Marciniec-Mazur oraz
uzyskanie tytulu doktora sztuki na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej we Wroctawiu we wrzesniu 2009 roku. Podczas trzyletnich studiéw
doktoranckich profesor Urszula Marciniec-Mazur wspierata méj rozwdj

artystyczny, dzielac si¢ swoim doswiadczeniem i profesjonalizmem.

W tym miejscu autoreferatu chcialbym wymieni¢ dwa wydarzenia
z mojego dorobku naukowo-artystycznego sprzed uzyskania stopnia doktora,
ktére w duzej mierze przyczynily sie do dalszego rozwoju zawodowego.
Pierwsze z nich to pobyt w latach 2002-2003 w Stanach Zjednoczonych na
rocznym stypendium naukowym w University Southern of California w klasie
profesor Eleonory Schoenfeld. Dzigki swej niezwyklej osobowosci i sposobowi
nauczania w zakresie interpretacji dzieta Eleonore Schoenfeld wzbudzita we
mnie jeszcze wieksza niz dotychczas kreatywno$¢ muzyczng, bedgcg niezwykle
waznym elementem w grze na instrumencie. Drugim wydarzeniem, ktore
przyniosto mi przede wszystkim satysfakcje w karierze muzycznej, bylo zajecie
II miejsca w I Ogodlnopolskim Konkursie Muzycznym im. Michata Spisaka

w Dabrowie Gorniczej w 2006 roku.

Okres po uzyskaniu przeze mnie stopnia doktora sztuki moge podzieli¢ na
trzy obszary pracy zawodowej: dziatalnos¢ solowa, kameralng i naukowa

(dydaktyczng).



Dzialalnos¢ solowa

Dziatalno$é solowa zawsze byla dla mnie motywacja do podnoszenia
poziomu wykonawczo-artystycznego, a kazdy koncert stwarzal okazje do
zaprezentowania umiejetnosci technicznych oraz wrazliwosci muzycznej. Moje
zainteresowanie literaturg wiolonczelowa 2z okreséw staroklasycyzmu
i klasycyzmu przektada si¢ bezposrednio na repertuar solowy. Dotychczas obok
utworéw na wiolonczele Fryderyka Chopina, Johannesa Brahmsa czy Ludwiga
van Beethovena wielokrotnie wykonywalem dziela Luigiego Boccheriniego,
Pietra Locatellego czy Giuseppe Valentiniego. Najwazniejsza jednak
kompozycja, jaka mam w swoim repertuarze, jest I Koncert wiolonczelowy
C-dur, Hob. VIIb Josepha Haydna. Wykonywalem ten utwor szesciokrotnie,
m.in. z towarzyszeniem NFM Orkiestry Kameralnej Leopoldinum na festiwalu
w Thonon we Francji w lipcu 2014 roku. Koncert wiolonczelowy C-dur,
napisany przez Haydna w 1765 roku, uwazany jest za jedno z arcydziel
kompozytora. Skiada si¢ z trzech czesci (Moderato, Adagio, Allegro molto).
Wszystkie cze$ci napisane zostalty w formie sonatowej, a kazda z nich wymaga
od muzyka zastosowania réznych technik wykonawczych, takich jak saltando,
rozlegte legato czy szybkie detache. W ostatniej czesci utworu instrumentalista
musi sie wykaza¢ duzg sprawnoscig techniczng ze wzgledu na szybkie tempo

kompozycji oraz diugie przebiegi szesnastkowe.

Waznym wydarzeniem w mojej dzialalnodci artystycznej byt recital
wiolonczelowy w nowej sali kameralnej Narodowej Orkiestry Symfoniczne;
Polskiego Radia w Katowicach z Anng Rutkowska-Schock przy fortepianie.
Wsrod utwordw, ktore wtedy wykonatem, znalazly sie: Sonata wiolonczelowa
E-dur op. 8 Giuseppe Valentiniego oraz Polonez na wiolonczelg i fortepian
Karola Skarzynskiego. Pragne rowniez wspomnie¢ o recitalu wiolonczelowym
na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Wykonatem tam m.in. Souvenire de Chopin Samuela Kossowskiego — stynnego
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polskiego wiolonczelisty z XIX wieku, ktérego twérczos¢ jest niestusznie

zapomniana.

Moje zainteresowania muzyka wspoéiczesng przyczynily si¢ do zagrania
w 2012 roku Koncertu potréjnego na skrzypce, altowke, wiolonczelg i orkiestre
smyczkowa Alfreda Schnittkego.

Do swych kolejnych osiagnig¢ jako instrumentalisty moge tez zaliczy¢
plyte solowa Inspiration Parisiennes. Do jej nagrania doszio w studiu

JB Records w roku 2012.
Plyta obejmuje nastgpujace utwory:

1. Gabriel Fauré — Sonata na skrzypce i fortepian nr 1 A-dur, op. 13
Wykonawcy:
Christian Danowicz — skrzypce

Anna Rutkowska-Schock — fortepian

2. Claude Debussy — Sonata na wiolonczelg i fortepian d-moll
Wykonawcy:
Marcin Misiak — wiolonczela

Anna Rutkowska-Schock — fortepian

3. Henri Dutilleux — Sonatina na flet i fortepian

4. Eugéne Bozza — Agreside na flet i fortepian op. 44
Wykonawcey:
Jan Krzeszowiec — flet

Anna Rutkowska-Schock — fortepian




Plyta ta miata pozytywne recenzje w srodkach masowego przekazu, m.in.
w ,,Ruchu Muzycznym”, bedac najlepszym przykladem na to, ze wcigz warto
nagrywaé na nowo dawniejsze utwory, ktére sg juz dos¢ dobrze znane

stuchaczom (http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?Id=2631).

Dzialalnos¢ kameralna

Wraz z nabywaniem kolejnych dos$wiadczen jako solista zaczatem
aktywniej wiaczaé¢ sie réwniez w inng dziatalnos¢ artystyczng. Mojg uwage
skierowatem w strone muzyki kameralnej, tj. takich formacji muzycznych, jak:

duety smyczkowe, tria smyczkowe, kwartety czy oktety instrumentalne.

Uwazam, ze ten rodzaj wykonawstwa muzycznego jest rownie wazny
w przebiegu pracy zawodowej muzyka jak granie na instrumencie solo.
Kameralistyka stawia przed muzykiem roznorodne wymagania: koniecznos¢
wspolpracy, elastyczno$é czy umiejetnos¢ kreowania nowych wspoétbrzmien.
Sprostanie tym wymaganiom wplywa na udoskonalenie warsztatu artystycznego,
a jednoczesnie ksztaltuje osobowos¢ muzyka, ktory w grze kameralnej petni
rownorzedng funkcje z pozostatymi wykonawcami.

Z cala pewnoscia moge stwierdzi¢, ze wlasnie kameralistyka jest
gléwnym kierunkiem w mojej artystycznej dziatalnosci. I tak oto we wrzesniu
2009 roku stalem sie wspottworca tria smyczkowego dzialajacego pod nazwa
NFM Trio Smyczkowe Leopoldinum. Zespdt tworza nastgpujacy muzycy:
Christian Danowicz — skrzypce, Michat Micker — altowka, Marcin Misiak —
wiolonczela. Gléwna pobudka do utworzenia tego rodzaju formacji muzycznej
stata si¢ wspolna praca w Orkiestrze Kameralnej Leopoldinum na stanowiskach
lideréw grupy. Ponadto muzyka na trio smyczkowe charakteryzuje si¢
niezwykle trudnymi do wykonania partiami instrumentalnymi, co bylo

dodatkowa motywacja do zaistnienia na rynku muzycznym.
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W miare zdobywania doswiadczen i poznawania nowego repertuaru
odkrywali$my, jako trio, nowe mozliwosci wspotbrzmien poszczegdlnych
instrumentéw w zespole. Dzieki duzemu zaangazowaniu w funkcjonowanie tria
oraz checi dalszego rozwoju w pazdzierniku 2012 roku rozpoczglismy — jako
jedyne polskie trio smyczkowe — roczne studia na prestizowej uczelni The Reina
Sofia School of Music w Madrycie w Hiszpanii, gdzie doskonaliliSmy warsztat
muzyczny na Wydziale Kameralistyki u profesora Giintera Pichlera -

prymariusza Alban Berg Quartet.

Przyktadem dalszego rozwoju dziatalnosci NFM Tria Smyczkowego
Leopoldinum byt koncert kameralny w Filharmonii Wroclawskiej w 2014 roku,
na ktorym wykonane zostaly dwa arcydzieta muzyki klasycznej: Kwintet
smyczkowy C-dur op. 163 D 956 Franza Schuberta oraz Il Kwartet smyczkowy
a-moll na skrzypce, altdéwke i dwie wiolonczele op. 35 Antona Arefiskiego,

z go$cinnie grajaca pierwsze skrzypce Agata Szymczewska.

Do innych waznych wydarzen muzycznych w Zyciu artystycznym,

w ktérych nawigzuje¢ do zainteresowan muzyka wspoiczesng moge zaliczy¢

koncert kameralny podczas Swiatowych Dni Muzyki ISCM 2014 we Wroctawiu.

Wykonano na nim po raz pierwszy nastgpujace utwory: Nawiewany piasek na
trio smyczkowe Annelies Van Parys, Palac zwierciadel Klaasa de Vries, Ogrod
za imperium... na zesp6t instrumentalny Karen Odrobna-Gerardi, bedace
niezwykle interesujgcymi dzietami ze wzgledu na barwe badz artykulacje, jaka

w nich zastosowano.

W 2015 roku NFM Trio Smyczkowe Leopoldinum nagrato i1 wydato za
posrednictwem JB Records kolejna plyte CD z muzyka kameralng pod tytutem
Faure — Piano Quartets. Na zaproszenie tria na fortepianie goscinnie zagrata

Anna Rutkowska-Schock.
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Na plycie znajduja si¢ nastgpujace utwory:

1. Gabriel Fauré — Kwartet fortepianowy nr 1 c-moll op. 15
2. Gabriel Fauré — Kwartet fortepianowy nr 2 g-moll op. 45
Wykonawcey:
Anna Rutkowska-Schock — fortepian
Christian Danowicz — skrzypce
Michat Micker — altowka

Marcin Misiak— wiolonczela

Recenzja plyty, ktéra w sierpniu 2015 roku ukazata si¢ na jednym
z portali zajmujgcych si¢ kultura, potwierdza nie tylko trafno$¢ wyboru dziet na
niej zawartych, lecz takze wysoki poziom ich wykonania: ,,[...] Plyta z dwoma
kwartetami fortepianowymi francuskiego kompozytora przelomu XIX i XX
wieku jest cenna z kilku powodéw. Po pierwsze, w Polsce nigdy dos¢ nawet
upartego forsowania muzyki kameralnej, ktérej wszedzie za malo (a nawet gdy
jest w programach koncertéw, publicznoéci przychodzi znacznie mniej). Po
drugie, Trio Leopoldinum, zespotem sformowanym przez trzech muzykéw
Orkiestry Leopoldinum, warto sie¢ chwali¢. Trio tworza koncertmistrz orkiestry
— skrzypek Christian Danowicz, altowiolista Michal Micker i wiolonczelista
Marcin Misiak. Tym razem wsparta ich Anna Rutkowska-Schock, pianistka
chetnie udzielajaca sie we wroctawskim S$rodowisku zwigzanym

z kameralistyka”.

Zrédio:  http://www.wroclaw.pl/nowe-plyty-wroclawskich-artystow-jan-

jakub bokun-i-trio-leopoldinum).
Dzialalno$¢ naukowa (dydaktyczna)

Skupiony na dalszym rozwoju zawodowym, postanowilem poszerzac

swoja dzialalno$é pedagogiczna, biorac udzial w programie Erasmus, ktéry
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umozliwia prowadzenie zaje¢ dydaktycznych dla studentéw zagranicznych
szk6t wyzszych. Itak w styczniu 2010 roku odbylem kursy mistrzowskie na
Wydziale Instrumentalnym Uniwersytetu w Ostrawie w Czechach,
a w listopadzie 2010 roku w Hogeschool Gent Conservatorium w Belgii.
Program kurséw obejmowal oceng interpretacji i techniki wykonawstwa dzieta
muzycznego wraz z rozwigzywaniem probleméw zwigzanych z tymi aspektami.
Dzieki doglebnej wiedzy praktycznej oraz wlasnej intuicji muzycznej
realizowane kursy ukoficzylem z sukcesem. Dodatkowo podczas kursu
muzycznego w Belgii uzupetnitem dotychczasowa wiedzg o tematyke dotyczaca
tzw. techniki Aleksandra. Zastosowanie tej techniki wplywa na eliminacje
zbednych napieé i usztywnien miegéni, a takze wspomaga walkg z trema.
Ponadto, co jest bardzo istotne, pozwala na odnalezienie czynnika
powodujacego nieprawidtowg postawe muzyka podczas wykonania utworu.
Zasob informacji zwigzanych =z technika Aleksandra spowodowat,
ze prowadzone przeze mnie zajecia dydaktyczne staly si¢ bardziej skuteczne.
Kursy muzyczne prowadze réwniez w kraju: od roku 2009 regularnie dzielg si¢
swoja wiedza i do$wiadczeniem z uczestnikami kurséw w Szkole Muzycznej
| stopnia oraz Samorzadowej Szkole II stopnia w Zywcu. W ramach dziatalnosci
dydaktycznej przygotowalem tez wykiad obejmujacy problemy wykonawcze
wiolonczelisty, ktéry zaprezentowalem na Akademii Muzycznej w Krakowie
w styczniu 2011 roku oraz na Letnich Warsztatach Smyczkowych
w Dusznikach-Zdroju w sierpniu 2011 roku. Tres¢ wykladéw odnosita si¢ do
opracowan staroklasycznych sonat wiolonczelowych i skrzypcowych
dokonanych przez Alfreda Piattiego w okresie poéznego romantyzmu.
Ze wzgledu na wykorzystanie trudno dostepnych materiatéw Zrédtowych, takich
jak: biografia Alfreda Piattiego Signor Piatti — Cellist, Komponist, Avantgardist,
wydana przez Kronberg Academy Verlag w 2001 roku, czy oryginalna wersja
sonat Giuseppe Valentiniego — Twelve Solos for the Violinor Violoncello with

a Thorough Bass for the Harpsicord, ktora ukazata si¢ nakladem Granciano
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Editions, prelekcje cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem. Dodatkowo na
zakonczenie wykonywalem koncert solowy, przedstawiajgc utwory
przeanalizowane podczas wykladow. Pozwolito to stuchaczom na pelniejsze

zrozumienie omowionych probleméw wykonawczych.

Podsumowujac, os$miele si¢ stwierdzi¢, ze moja dotychczasowa
dzialalno$é, zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i dydaktycznym, jest
doé¢ obszerna. Dowodem na to jest niewatpliwie bogaty repertuar koncertowy,
nie tylko w zakresie kameralnym, lecz takze solistycznym, udziat w licznych
konsultacjach oraz kursach muzycznych, a takze uczestniczenie
w konkursowych jury. Moja praca na uczelni i w orkiestrze daje mozliwos¢
polaczenia wielu dziedzin zwiazanych z muzyka. Z jednej strony praktyka na
scenie, z drugiej za$ dzialalno$¢ pedagogiczna tworzg dwa uzupelniajace sig

obszary, ktére stymulujg mnie do ciagtego rozwoju zawodowego.
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