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1. Imig i nazwisko: ALEKSANDRA MARIA RUPOCINSKA

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne:

Dyplom magistra sztuki (Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego, Wroctaw,
1996r.)

Dyplom Master of Arts (Konserwatorium Krolewskie w Brukseli 2000r.)

Stopierr doktora sztuk muzycznych (Akademia Muzyczna im.Karola Lipiriskiego,
Wroctaw, pazdziernik 2003 r.) na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej w
postaci dzieta artystycznego - recitalu klawesynowego

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych :

1996- do dzis: Akademia Muzyczna im.K.Lipirskiego we Wroctawiu
1996-2000: PSM Il stopnia im.R.Bukowskiego we Wroctawiu

2008-2011: wspotpraca z Akademig Muzyczng im. G. i K.Bacewiczéw w todzi
stata wspétpraca: Wroctawska Orkiestra Barokowa

goscinnie: orkiestra kameralna Leopoldinum, orkiestra kameralna Wratislavia,
Orkiestra Filharmonii Wroctawskiej, orkiestra kameralna Ricordanza, Barock
Orchester Berlin, Capella Bydgostiensis

4. Oméwienie osiggnieé artystycznych:

Muzyka zajmowata w moim zyciu szczeg6lne miejsce od najmtodszych lat, kiedy to
podjetam nauke najpierw w Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkole Muzycznej przy
ul.towieckiej a nastepnie w Panstwowym Liceum Muzycznym im. K. Szymanowskiego
we Wroctawiu. Istotnymi wydarzeniami w tych latach byly miedzy innymi: udziat w
Konkursie Pianistycznym im. Mitosza Magina w Paryzu gdzie uzyskatam wyrdznienie a
takze | nagroda na Ogolnopolskim Konkursie Zespotow Kameralnych we Wroctawiu. Po
ukornczeniu z oceng bardzo dobrg Liceum Muzycznego (fortepian) podjetam studia w
klasie klawesynu prof. Marty Czarny-Kaczmarskiej w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu. Byt to bardzo wazny dla mnie moment wyboru dalszej drogi -
istotne okazaty sie oprocz umiejetnodci gry na instrumencie klawiszowym
predyspozycje do improwizacji, stuch harmoniczny, umiejetnos¢ i zamitowanie do gry w
sktadach kameralnych, a takze szczegOlne zainteresowanie zagadnieniami

wykonawczymi muzyki dawnej. M



Caty okres studiow to czas budowania i rozwijania warsztatu gry na klawesynie a
rownoczesnie aktywna dziatalno$¢ solowa i kameralna (wspotpraca z zespotami - w tym
zespotem instrumentéw dawnych Altri Stromenti), orkiestrami, udziat w spektaklach
operowych (miedzy innymi prowadzenie od klawesynu opery buffa La serva padrona
J.B. Pergolesiego z udziatem J.Fraksteina i A.Dondajewskiej ) i koncertach
oratoryjnych. Bardzo cennym uzupetnieniem studiow byty liczne kursy mistrzowskie (w
Krakowie, a takze Norwegii, Portugalii, Francji, Holandii).

Po ukoniczeniu studibw w Akademii Muzycznej we Wroctawiu z wynikiem bardzo
dobrym (1996 r.) podjetam studia podyplomowe w Konserwatorium Krolewskim w
Brukseli. Rozwijata sie¢ tez moja dziatalnos¢ artystyczna na gruncie solowym i
kameralnym (miedzy innymi w prestizowej sali berliniskiej Filharmonii wykonatam
solowg partie V Koncertu brandenburskiego J.S. Bacha z udziatem Barock Orchester
Berlin), bratam udziat w nagraniach, transmisjach i koncertach na miedzynarodowych
festiwalach (miedzy innymi ,Printemps au Sablon” w Brukseli, Miedzynarodowy
Festiwal na Zamku Krolewskim w Warszawie, Concentus Moraviae na zamku Moravski
Krumlov). Projekty koncertowe z udziatem uznanych polskich artystow z ktorymi miatam
woéwczas zaszczyt wspoOtpracowaé (miedzy innymi Konstantym Andrzejem Kulka,
Vadimem Brodskim, Kwartetem Wilanéw czy Janem Staniendg ) byly dla mnie duzym
przezyciem i bezcenng inspiracjg artystyczna.

W tym czasie moje zainteresowania muzyczne skupiaty sie tez na muzyce wtoskiej XVII
wieku i kolekcji tej muzyki znajdujgcej sie w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu (ptyta CD dla wytwdrni KOCH International z zespotem Altri Stromenti).
Uwazam, Ze dla klawesynisty kontakt z literaturg wczesnego baroku jest niezwykle
cenny i niezbedny; daje bowiem szanse na wiasciwe zrozumienie i wykonywanie
muzyki kolejnych dziesigcioleci tej epoki.

Studia podyplomowe (1997- 2000) w Brukseli pod kierunkiem prof.Hermana Stindersa
to czas wytezonej pracy i konfrontacja z wybitnymi postaciami Swiatowej sceny muzyki
dawnej. Ze wzgledu na trudng éwczesnie sytuacje w kraju dostep do instrumentow,
materiatdbw zrodtowych, kontakt z miedzynarodowym $rodowiskiem studentéw,
muzykologow i koncertujgcych muzykow specjalizujgcych sie w grze na instrumentach
historycznych byt doswiadczeniem niezwykle istotnym. Miatam szanse wspétpracowaé
z licznymi formacjami kameralnymi pod kierunkiem takich autorytetow jak:
wiolonczelista Hidemi Suzuki, flecista Barthold Kujiken, skrzypek Sigiswald Kujiken czy
gambista Wieland Kujiken podczas koncertdéw w Brukseli, Hadze, Antwerpii, Gandawie
czy Leuven. Sporg satysfakcje dato mi uzyskanie dyplomu Master of Arts w drodze
egzamindéw konkursowych z najwyzszymi punktacjami w zakresie gry na klawesynie,
zespotow kameralnych a takze przedmiotéw teoretycznych (estetyka i filozofia oraz
zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej ).

Mozliwosé uczestniczenia w rozwoju tego nurtu w osrodku o uznanej Swiatowej
renomie, obserwacja przemian i proceséw trwajacych do dzi§ stanowig kluczowy
element mojej artystycznej drogi.

Podjecie pracy dydaktycznej w macierzystej Uczelni (od roku 1996) a takze w PSM I
stopnia im. R. Bukowskiego (w latach 1996-2000) dato mi mozliwosé dzielenia sie
wiedzg i wlasnymi umiejetnosciami z mtodziezg ale takze pozwolito systematycznie
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budowaé¢ doswiadczenie pedagogiczne. Prowadze zajecia z instrumentu gtdwnego i
dodatkowego, akompaniamentu, zespotdbw kameralnych, realizacji basso continuo a
takze wyktady w ramach przedmiotu literatura klawesynowa i seminarium pracy
dyplomowej.

Jestem promotorem i recenzentem prac licencjackich i dyplomowych. Chetnie angazuje
sie w projekty akademickie oraz we wspotprace miedzywydziatowg np. realizujgc formy
operowe lub kantatowe z Wydziatem Wokalnym lub Wydziatem Edukacji Muzyczne;j.
Podczas mistrzowskich kursbw w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia
Cantans miatam okazje wspodipracy z prof. Jadwigg Rappe i prof. Barbarg Schlick,
prowadzgc miedzy innymi zajecia dotyczace wspoOtpracy wokalisty z klawesynistg
podczas wykonania recytatywbw w muzyce barokowej. Staram sige inspirowaé
studentéw do aktywno$ci i koordynuje koncerty studenckie miedzy innymi w ramach
festiwalu ,Maj z muzykg dawng” lub ,Dni muzyki klawesynowej’. W pracy dydaktycznej
przywigzuje wage do wzbudzania w studentach dbatosci o stylistyczng wiernosé
kompozyciji i zgtebiania zagadnien zwigzanych z muzykg dawna.

Klasa klawesynu we wroctawskiej Akademii Muzycznej, ktdérg wspotprowadze z prof.
Martg Czarny-Kaczmarska jest jedng z liczgcych sie klas tej specjalnosci w kraju - nasi
studenci i absolwenci moga sie poszczyci¢ sukcesami artystycznymi jak i czotowymi
lokatami Akademickiego Konkursu Klawesynowego w Poznaniu (w roku 2009 Emilia
Lentas - nagroda specjalna, Julia Chmielewska Il nagroda i szereg nagrdd specjalnych,
w roku 2011 Daniel Pochwata - | nagroda i szereg nagréd specjalnych, Aleksandra
Szymarnska - finalistka Miedzynarodowego Konkursu Prix Annelie de Man, ktérego finat
odbedzie si¢ w listopadzie 2012 r w s’Hertogenbosch (Holandia). Nasi absolwenci z
powodzeniem startujg w konkursowych egzaminach na specjalistyczne studia
podyplomowe na renomowanych zagranicznych uczelniach i sg obecni w europejskim
Zyciu muzycznym.

Niezwykle istotnym elementem mojej dziatalno$ci muzycznej jest tez wspébtpraca z
zespotami i orkiestrami kameralnymi. Jako solistka i kameralistka koncertowatam na
najwazniejszych scenach i festiwalach muzycznych w Polsce a takze za granica.
Miatam zaszczyt wystgpi¢ podczas jubileuszowego XV Festiwalu ,Dni Bachowskie” w
Auli Florianka w Krakowie czy w ciekawym koncercie z udziatem grajgcej na pianoforte
niemieckiej artystki Barbary Marii Willi a Auli Ossolineum we Wroctawiu, gdzie
wykonatysmy partie solowe koncertu podwoéjnego na klawesyn i fortepian Es dur C. Ph.
E. Bacha. Inspirujgce dla mnie byly takze projekty z udziatem muzykoéw jazzowych
( np.trebaczem Piotrem Woijtasikiem) podczas festiwalu Musica Electronica Nova,
udziat w spektaklach teatralnych i wykonaniach muzyki wokalno- instrumentalnej - np.
prawykonanie ,Pie$ni do stbw Angelusa Silesiusa” Krystiana Kietba wraz z
kontratenorem prof. Piotrem tykowskim podczas koncertu w Instytucie Polskim w
Pradze czy wspdipraca z artystami, dla ktérych Swiat muzyki wspdiczesnej nie ma
tajemnic (jak np.wiolonczelista Andrzej Bauer czy skrzypek i dyrygent Ernst Kovacic).

Na gruncie muzyki kameralnej takze realizacja partii basso continuo jest dla
klawesynisty znakomitym polem do zdobywania cennych doswiadczen a takze
mobilizacjg do nieustannej pracy nad doskonaleniem sie w sztuce niezwykle ulotnej i
trudnej cho¢ fascynujacej. Posiadany zasdb wiedzy teoretycznej i praktycznej jest tu
tylko bazg pozwalajgcg jedynie prawidtowo zrealizowaé harmoniczny szkielet
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kompozycji. O wartosci artystycznej decyduje natomiast tworcze podejscie do zadania.
Sktada sie na nie kilka réwnowaznych elementdéw: otwarto$¢ na pierwiastek
improwizacji, elastycznos¢ w operowaniu fakturg realizowanej partii, zachowanie
stylistycznej wiernosci kompozycji, umiejetnos¢ reakcji na warunki akustyczne i
proporcje brzmieniowe a takze czujnos$c¢ i intuicja w kontakcie ze wspotwykonawcami.
W ostatnich latach mam szanse zgtebiania praktyki wykonawczej realizacji basso
continuo nie tylko w formacjach kameralnych ale i w orkiestrze grajgcej na
instrumentach historycznych dzieki statej wspotpracy z Wroctawskg Orkiestrg
Barokowg. Waznym aspektem jest tu takze praca pod kierunkiem Swiatowej klasy
ekspertow w dziedzinie muzyki dawnej i wybitnych artystbw. Do grona tego nalezg
migedzy innymi ceniony oboista i dyrygent Alfredo Bernardini, klawesynista i dyrygent
Ben Bayl a takze Peter van Heyghen. Dotychczasowa dziatalno§¢ na gruncie
kameralnym data mi nie tylko duzo satysfakcji (udane koncerty i nagrania ) ale i wiele
muzycznych przyjazni.

Rownolegle z pracg nad pogtebianiem kompetencji artystycznych w zakresie muzyki
dawnej podejmuje dziatania na gruncie muzyki XX i XXI| wieku. Jednym z pierwszych
impulséw ( jeszcze podczas studidw we wroctawskiej Akademii Muzycznej) byt dla mnie
udziat w konkursie CHAIN w Enschede (Holandia) gdzie wraz z zespotem
reprezentujgcym macierzystg uczelnie¢ wykonatam nagrodzong wyréznieniem
kompozycje ,Impresja” Ryszarda Osady. Miatam tez zaszczyt dokona¢ prawykonania
utworu ,Palindrom” na klawesyn i orkiestre smyczkowg prof. Grazyny Pstrokonskiej -
Nawratil pod batutg prof.Marka Pijarowskiego podczas uroczystego koncertu w zwigzku
z nadaniem Filharmonii Wroctawskiej imienia wybithego kompozytora Witolda
Lutostawskiego w roku 1995. Od tego czasu muzyka wspéiczesna jest stale obecna
wsréd moich artystycznych poszukiwan. Szczegolnie istotnym aspektem jest tu dla
mnie fenomen klawesynu jako instrumentu bedacego szczegdlng inspiracjg dla
kompozytoréw epoki baroku, niemal zapomnianego przez kolejne stulecia i
powracajgcego w wieku XX do zupetnie odmiennego muzycznie $wiata. Ciekawi mnie
owo zderzenie ,starego” z ,nowym”, dlatego poszukujac wtasnej, indywidualnej drogi
artystycznego rozwoju i realizujgc projekty artystyczne zwigzane z muzykag
wspoétczesng wykorzystuje wytgcznie instrumenty bedace kopig klawesynu
historycznego. Jest to bowiem instrument, ktéry dysponuje odpowiednim rezonansem,
barwnoscig w swej zréznicowanej kolorystycznie skali i bardzo szerokim pasmem
alikwotowym brzmienia. Te cechy pozwalajg niejednokrotnie unikng¢ probleméw przy
amplifikacji, niezbednej przy wykonaniach muzyki wspofczesnej. Paradoksalnie wieksze
trudnosci techniczne moga sie pojawiC przy uzyciu tzw. klawesynu wspotczesnego,
zwiaszcza w relacji z innymi instrumentami akustycznymi. Z doswiadczeniem takim
spotkatam sie miedzy innymi podczas wykonania utworu ,Kawatki swiatta” na klawesyn,
akordeon i komputer Marcina Bortnowskiego w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien” w roku 1999.

Kolejnym istotnym aspektem badan jest Swiadome skupienie na kompozycjach nie
bazujgcych na nawigzaniach formalnych i harmonicznych do literatury barokowe;j
(np.stylizacji tancéw, formach cyklicznych itd.). Nurt ten dominujgcy w literaturze
klawesynowej zwtaszcza do lat szescdziesigtych XX wieku wykorzystuje atrakcyjnosé
uzycia instrumentu lub form kojarzacych si¢ z minionymi epokami w dziejach muzyki
przez tworce zyjacego w XX lub XXI wieku. Twérczos¢ ta jednak rzadko wykracza poza
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harmonike dur-moll i z tego powodu nie nalezy do kompozycji wspétczesnych w petnym
tego stowa znaczeniu. Zazwyczaj tez nie wymaga z zatozenia uzycia klawesynu
»historycznego”.

Istotne jest dla mnie takze rozumienie przez kompozytorow, z ktérymi miatam okazje
wspotpracowac, podstawowych réznic miedzy wyzej wymienionymi typami klawesynow.
Jestem gteboko przekonana, Zze wplywa ono znaczgco na ksztatt ich kompozycji i
powstajgcy w ten sposob niezwykle Sswiezy i interesujgcy nurt w historii klawesynu i
muzyki wspotczesnej.

5. Wskazane osiggniecia wynikajgce z art.16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U.nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) Autorzy i tytuty dziet:
1. Francois Bernard Mache - Korwar na klawesyn i taSme
2. Marcin Bortnowski - Pod mgtg brunatng zimowego switu

3. Marcin Rupocinski - Secundum interiorem hominem

b) cele artystyczne wyzej wymienionych prac:

Francois Bernard Mache - Korwar na klawesyn i tasSme to fascynujgcy utwoér napisany w
roku 1972 przez francuskiego kompozytora zainspirowanego przyrodg Papui - Nowej
Gwinei. Moim zamierzeniem byto stworzenie adaptacji partytury utworu umozliwiajgcej
wykonanie dzieta na klawesynie historycznym. W czasie, gdy powstawat ,Korwar” badania
nad przywroceniem do zycia koncertowego klawesyndéw historycznych nie byty jeszcze
zbyt zaawansowane,dlatego pierwsze wykonania nowych utwordw z udziatem tego
instrumentu realizowano z uzyciem modelu pedatowego, zwanego klawesynem Wandy
Landowskie;j.

Na tle literatury muzycznej tego gatunku lat siedemdziesigtych XX wieku Korwar odznacza
sie duzg oryginalnoscia. W czasie gdy wiekszo$¢ utworéw eksploruje mozliwosci syntezy,
filtracji oraz przetwarzania dzwieku Mache decyduje sie na uzycie zarejestrowanego w
lasach réwnikowych z wielkg dbatoscig o walory estetyczne i jakoSciowe materiatu in
crudo. Nastepnie zakomponowuje go w czasie jedynie poprzez montaz ze szczegdlng
dbatoscig o wyeksponowanie struktur rytmicznych, faktur oraz kolorystyki zywej przyrody.
Szacunek z jakim kompozytor potraktowat egzotyczng przyrode oraz hipnotyzujgca sita
sugestywnie zrealizowanej warstwy elektronicznej poddat mi mysl, aby wykonujgc utwor
zastgpi¢ klawesyn wspotczesny historycznym. W moim przekonaniu swoim gtebszym,
nieporéwnanie bogatszym oraz naturalniejszym brzmieniem znacznie lepiej koresponduje
on z ptyngcymi z tasmy odgtosami dzikiej przyrody.

Ze wzgledu na walory artystyczne kompozycji (ciekawe i efektowne rozwigzania
rytmiczne, synchronizacja z tasmg, imitacja odgtoséw ptakdéw i dzungli Papui Nowej
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Gwinei ) podjetam sie tego zadania z wielkim zapatem. Na pierwszym etapie pracy
skupitam sie na znalezieniu rozwigzan rejestracyjnych zachowujgcych skale dzwigkowg
utworu, gdyz klawesyn historyczny posiada zazwyczaj krotszg klawiature niz klawesyn
wspoéfczesny. Wykorzystatam tu mozliwg do wiaczenia w trakcie gry na klawesynie
historycznym rejestracje czterostopowg dzigki czemu mogtam poszerzy¢ zakres o
dodatkowg oktawe. Nastepnym krokiem byto dostosowanie rejestracji do sugestii
kompozytora. Czasochtonne okazato sie znalezienie sposobu na ptynne i sprawne
operowanie rejestrami w realizacji tekstu utworu o zywym tempie i skomplikowanej
fakturze. W momencie pokonania wyzej wymienionych trudnosci mogtam przystgpi¢ do
pracy nad tekstem muzycznym i jego interpretacja.

Osobnym wyzwaniem byto osiggnigcie idealnej synchronizacji z taSmg. Spetnienie tego
warunku byto podstawg do tego, by mozna byto méwi¢ o szansie na osiggniecie celu
artystycznego. Ten etap pracy wymagat wielkiego skupienia gdyz w zasadzie jedyng
mozliwoscig uzyskania wymaganego efektu byto opanowanie pamieciowe materiatu tasmy
(wyczucie czasu trwania poszczegoélnych epizodéw - np. odgtosoéw poszczegdinych
gatunkoéw egzotycznych ptakdw, toczace sie miedzy nimi dialogi lub zaciete dysputy).

Ciekawym elementem byto dla mnie uzycie klasteréw i innych $rodkdéw wykonawczych
niespotykanych w wykonawstwie muzyki dawnej. Jak wspomniatam wyzej, mimo duzego
stopnia trudnosci praca nad utworem ,Korwar” data mi duzo satysfakcji i przyjemnosci.
Prezentacja dzieta miata miejsce podczas Miedzynarodowego Festiwalu Musica
Electronica Nova w maju 2004 roku. Cel artystyczny zostat zrealizowany z powodzeniem.

Marcin Bortnowski - Pod mgta brunatng zimowego switu na klawesyn i komputer
(2006) - utwor, poprzez specjalnie napisany program komputerowy wykorzystuje Scistg
interakcje obu instrumentéw (klawesynu i komputera). Dzwiek klawesynu jest w czasie
rzeczywistym poddawany obrébce, a ponadto niektore partie sg rejestrowane, zeby w
chwile pdzniej ztozy¢ sie w nowg warstwe o bogatej fakturze, z ktérg wykonawca
nawigzuje dialog. Utwor wymaga Scistej wspdtpracy z wykonawcg partii elektronicznej.
Natomiast interakcja z komputerem jest mozliwa poprzez specjalny sterownik
umozliwiajgcy klawesyniscie kontrole nad procesami przetwarzajagcymi dzwiek. Tak wigc
wykonawca partii klawesynowej staje sie w tym wypadku wspottwédrcg warstwy
elektronicznej i ma bezposredni wptyw na kreowanie struktur rytmicznych i
harmonicznych. Partie zarbwno klawesynu jak i elektroniki sg dystrybuowane wedtug
odpowiednich algorytmow w przestrzeni czterokanatowej. Nie jest mozliwe, aby w ten
sposéb powstajgcy utwdr w sposdb doktadny zapisa¢ w partyturze. Samodzielna praca
mogta ograniczac sie jedynie do przygotowania zapisanych nutami fragmentéw utworu. Ta
czesSC¢ partii klawesynowej, ktéra wymagata komunikacji oraz interakcji z programem
sterujgcym mogta zostaC przeéwiczona wytgcznie w czasie prob z kompozytorem.
SzczegOlng trudnoscig podczas préb do prawykonania byto zapanowanie nie tylko nad
partig klawesynu ale nad catym systemem sterowania procedurami uruchamiajgcym i
ksztattujgcym poszczegdélne fazy utworu. Dopiero majgc ten etap za sobg mozna byto
przystgpic do budowania kreacji artystycznej opartej o wydobycie odpowiedniego
brzmienia z instrumentu, budowanie napigcia z wykorzystaniem nie tylko znanych mi
wczesniej srodkdébw wykonawczych ale rdéwniez tych wynikajgcych z zastosowania
szczegOlnego systemu sterowania warstwg elektroniczng. Sktadaty sie na nie miedzy
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innymi mozliwo$¢ spietrzania wybranych akorddéw czy przedtuzania brzmienia klawesynu.
Wykonanie utworu wymaga wielkiej czujno$ci oraz odpowiedniego reagowania na
zdarzenia zachodzgce w wielokanatowej przestrzeni dZzwigkowej, niedopuszczanie do
powstawania roznego rodzaju niekorzystnych zjawisk jak zbyt gesta faktura,
rozsynchronizowanie sie partii akustycznej z elektroniczng itp. Duze znaczenie miato
wiasdciwe stosowanie agogiki i artykulaciji.

Prezentacja dzieta odbyta sie podczas festiwalu Audio Art w Krakowie (2007).

Marcin Rupocinski - Secundum interiorem hominem na chor, klawesyn i orkiestre
smyczkowg to utwor napisany w roku 2007. Unikatowy sposob notacji partii klawesynu w
tym utworze stawia przed wykonawcg specyficzne wyzwania przywotujgce na my$| prace
z siedemnastowiecznym zapisem niemenzurowanym, ktory zapewne byt inspiracjg dla
kompozytora. Partia klawesynu jest zanotowana jednolitymi wartoSciami rytmicznymi (cate
nuty) jednak w dos$¢ skomplikowanych uktadach rytmicznych i bez podziatu na takty.
Dodatkowy system zawiera informacje o pulsacji poszczegbinych odcinkow co utatwia
utrzymanie witasciwych proporcji w obszarze rytmiki. Celem takiej notacji jest w tym
przypadku uzyskanie ptynnosci w rozwoju polifonizujgcych linii melodycznych scalajacych
niczym interludia nastepujgce po sobie fazy utworu. Jednocze$nie konieczne jest baczne
zwracanie uwagi na powstajace z pozostawionych do wybrzmienia dzwiekbéw piony
harmoniczne. Ich czytelno$¢ w potgczeniu ze swobodg w prowadzeniu linii melodycznych
jest kluczowa dla zapisanych w ten sposob ustepow.

Celem artystycznym w utworze Secundum... byto dla mnie stworzenie planu dzwigkowego
bedacego istotnym elementem konstrukcyjnym i sonorystycznym we wspétczesnej formie
wokalno-instrumentalnej z uzyciem kopii klawesynu historycznego. Fakt amplifikacji
instrumentu w celu dopasowania jego dynamiki do reszty aparatu wykonawczego wymaga
od wykonawcy wypracowanie techniki gry minimalizujgcej mozliwos¢ powstawania
wszelkich przydzwiekéw oraz odgtosow powodowanych przez mechanizm klawiatury.

Prezentacja dzieta miata miejsce podczas Festiwalu Prawykonan w Katowicach (marzec
2011 r.) z udziatem zespotu Spiewakoéw Camerata Silesia i Orkiestry Muzyki Nowej pod
dyrekcjg Anny Szostak.

Moje najblizsze plany obejmujg miedzy innymi koncert z udziatem Anny Marii Staskiewicz
(skrzypce ) i Krzysztofa Meissingera (gitara ) oraz Capellg Bydgostiensis pod dyrekcjg
J.M. Florencio, koncerty wraz z orkiestrg Leopoldinum i Christianem Danowiczem na
festiwalu w Thonon we Franciji, recital solowy prezentujgcy polska klawesynowg muzyke
wspotczesng (w tym 3 prawykonania ) w grudniu 2012 r. na zamdwienie wroctawskiego

oddziatu Zwigzku Kompozytoroéw Polskich.



