Warszawa, 9 lipca 2020 r.

ad. dr hab. Anna Ignatowicz-Glinska
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie

dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina: kompozycja i teoria muzyki

RECENZJA

w przewodzie doktorskim Pana mgr. Arkadiusza Katnego, przygotowana na zlecenie Rady
Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, na
podstawie Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 z pézn. zm.) oraz przepisow
wykonawczych w brzmieniu obowigzujacym.

Sylwetka Doktoranta

Pan mgr Arkadiusz Katny (ur. 1990) jest kompozytorem, producentem muzycznym
i wykonawca. Ukoriczyt z wyr6znieniem studia kompozytorskie I i II stopnia w Akademii
Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu, w klasie prof. Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil,
oraz studia licencjackie w specjalnosci gra na perkusji. Jego osiagniecia artystyczne byly
nagradzane m.in. Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2017), Stypendium
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (2014/15, ,,Mtoda Polska” - 2009 ), Stypendium Rektora
AM we Wroclawiu dla najlepszych studentow (2014/15, 2013/14), Stypendium Prezydenta
Wroclawia (2013/14), oraz stypendiami zagranicznymi: Yamaha Scholarship, Marimba One
Scholarship, International Katarzyna Mycka Marimba Academy Scholarship. Jest laureatem nagrod
i wyréznien w konkursach kompozytorskich, m.in.: Ogélnopolski Konkurs Kompozytorski
Akademii Muzycznej im. K. Lipiniskiego we Wroclawiu (Wyréznienie 2015, II Nagroda 2014),



Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu (2015), Ogélnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego
... kiedy mysle Messiaen...” (IIl Nagroda 2013), Studencki Nobel — Laureat Uczelniany (2012),
Nagroda specjalna w Otwartym Konkursie im. H. M. Géreckiego w Ryduttowach (2011), oraz na
konkursach wykonawczych: ,,Classical marimba league” Marimba Artist Competition w USA (III
Nagroda 2008), Miedzynarodowy Konkurs Perkusyjny ,,Pendim” w Plovdiv/Bulgaria (I Nagroda
i Nagroda Specjalna IKMMA). Jego muzyka byla prezentowana — a on sam wystepowat jako
wykonawca, koncertujagcy na marimbie i instrumentach elektronicznych, na licznych i znaczacych
festiwalach i koncertach w kraju i za granica. Sposrdd licznej dokumentacji warto wymieni¢ m. in.
Miedzynarodowy Festiwal Perkusyjny w Kolumbii (2019), Scotty Horey’s International Percussion
Camp, Minneapolis/USA (2018), Letnie Festiwale w Dubrowniku i Splicie/Chorwacja (2017),
IKMMA w Californii/USA (2017, jako kompozytor-rezydent), Musica Electronica (2015) i Musica
Polonica Nova we Wroclawiu, 64 Sesja ,,musica Moderna” w todzi (2014), PASIC — Percussive
Arts Society International Convention, Indianapolis/USA (2013). Nagoya International Marimba
Festival, Japonia (2013), a takze liczne koncerty na catym $wiecie z Chain Marimba Trio (A. Katny,
Shoko Sakai, Conrado Moya). Wér6d kompozycji Arkadiusza Katnego sa 4 pozycje orkiestrowe,
w tym 3 Symfonie (III stanowi przedmiot doktoratu), utwory kameralne i solowe, kompozycja
chéralna, utwory na instrument i elektronike oraz kompozycje elektroakustyczne. W solowych
i kameralnych obsadach szczegdlnie upodobanym przez kompozytora instrumentem jest marimba.
Utwory A. Katnego wdawane s3 drukiem (NORSK Musikforlag/Oslo) i nagrywane na piyty.
Kompozytor tworzy rowniez muzyke teatralng i filmowa, Zywo interesuje go muzyka
elektroakustyczna i akusmatyczna, sound design i projektowanie wirtualnych instrumentow. Pracuje
we wihasnym studio kompozycji i produkcji muzyki. W czerwcu 2020 r. otrzymat Stypendium

MKIiDN , Kultura w sieci” na napisanie utworow fortepianowych z przeznaczeniem edukacyjnym.

Ocena partytury i pisemnej pracy doktorskiej

III Symfonia Arkadiusza Katnego jest kompozycja przeznaczong na orkiestrg, o czasie
trwania ca 20 minut. W komentarzu do partytury (rozwinietym w opisie dzieta) kompozytor pisze:
LInspiracja III Symfonii jest idea nieskoficzono$ci w wybranych iluzjach wizualnych i audialnych.”
Oznaczenie tempa utworu ( J= 92) dopetnione jest okresleniem immersively (ang. immersyjnie), co
mozna thumaczy¢ jako ,zanurzajac sie” lub ,dajac si¢ pochtonac”. Termin ten, stosowany
w odniesieniu do wirtualnej rzeczywistosci (zaawansowanych technologicznie Srodowisk

elektronicznych, elektronicznej sztuki interaktywnej i gier komputerowych), rozpatrywany jest



rowniez ogdlnie w obszarze sztuki, postrzeganej jako ,Srodowisko immersyjne”. Cze$¢ badaczy
upatruje w immersyjnosci przestanke estetycznego przezycia, ktérego czlowiek potrzebuje i pozada
— zapewniajac tym samym dziejowq cigglo$¢ sztuki. W III Symfonii za instrument symbolizujacy
owo ,,zanurzanie sie” w kreowany przez kompozytora $wiat dZwiekéw mozna uzna¢ Water Gong.
Pojawia sie on w partyturze tylko raz — wyznaczajac ostatni segment utworu (t. 351 — 356)
— i rzeczywiscie jest zanurzany w wodzie. Symboli i metaforycznych odniesien mamy tu caty
szereg — zar6wno w inspiracji i warstwie ideowej (0 czym wyczerpujaco traktuje opis dzieta), jak
i w partyturze utworu. Sama warto$¢ metronomiczna tempa (92 uderzenia na minut¢) wydaje sie
rowniez nieprzypadkowa: tak bije ludzkie serce...

Swoj styl kompozytorski i przyjeta estetyke definiuje Doktorant jako esencjalizm, a jezyk
muzyczny III Symfonii ujmuje w system organicznosci brzmienia. W systemie tym wszystkie
warstwy i parametry utworu podlegaja hierarchizacji — od najmniejszych elementéw — komorek
prymarnych — poprzez tkanki, ogniwa, odcinki, segmenty i fazy — az po architektonike catosci. Jak
pisze Autor, ,,W idee III Symfonii wplecione sg zagadnienia cyrkulacji, ruchu, oraz nieskorczonosci.
Cechy te sg rdzeniem omawianych struktur.”’ Partytura utworu, ktérego kanwe inspiracyjng
stanowig wrazenia iluzoryczne, z natury swej ulotne, nietrwate i niedookreslone, jest — pozornie
paradoksalnie — przemyS$lana w sposob niezwykle logiczny i uporzadkowana niezmiernie
precyzyjnie. W przebiegu utworu A. Katny wyrdznia trzy fazy. Makroforma rozpina si¢ na planie
symbolu nieskoriczonosci ©o, ktérego punkt przeciecia stanowi pauza generalna przypadajgca
dokladnie w potowie utworu (i jego drugiej fazy). Takt 201 wyznacza Srodek partytury (catosc
obejmuje 401 taktow) i rzeczywista polowe czasu trwania kompozycji. Kompozytor wyjasnia to
nastepujgco: po pauzie ,(...) zmienia si¢ strzatka czasu. Kolejne zjawiska sa nawigzaniami lub
powtorzeniami z pierwszej fazy i polowy drugiej fazy utworu, natomiast wystepujg czesto na
zasadzie kontrastu, symetrii, lustrzanego odbicia, palindromu. Moment przecigcia stanowi
jednoczesnie punkt kulminacyjny utworu, jest centrum grawitacji wszystkich zjawisk (...)”.?
Odbicie lustrzane dotyczy m. in. porzadku metrorytmicznego — takty 202 — 401 nastepujg
w odwréconym porzadku metrum w stosunku do taktéw 1 — 200 (retrogradacja). Odbiciu ulegajg
takze struktury rytmiczne, konstruowane na zasadzie zageszczania i rozrzedzania. Wszystkie
segmenty i odcinki utworu réwniez wystepujg w relacjach symetrycznych wzgledem siebie.

Jezyk harmoniczny III Symfonii wywiedziony zostal z komorki prymarnej zawierajacej 1, 3

i 4 pétony, konfigurowanej zgodnie z zasadami rozszerzonej techniki modelowania interwatowego

1 A.Katny — Nowe elementy wiasnej techniki kompozytorskiej w I1I Symfonii na orkiestre w $wietle wybranych iluzji
wizualnych i audialnych. Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil.
Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroclawiu, Wroclaw 2020, s. 16
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(Bartokowski model 4:1) i podporzadkowanej ksztaltowaniu poprzez permanentnie stosowang
(w warstwie instrumentéw smyczkowych) technike glissando. W efekcie kompozytor stale operuje
szeroka paleta harmoniczna, ztozong z dZzwiekéw o ustalonej i nieustalonej wysoko$ci w warstwie
instrumentow smyczkowych, oraz z dZwiekéw o ustalonej wysoko$ci w warstwie instrumentéw
detych. Wystgpowanie tercji w bazowym modelu interwalowym — i to w obydwu odmianach (tercja
mata i wielka) — ma swoje konsekwencje dla harmonicznego koloru kompozycji, w postaci
obecnosci centr6w harmonicznych — akordéw o budowie tercjowej, posiadajacych tryb majorowy,
minorowy i/lub mieszany, z ktérych czes¢ jest rozpoznawalna stuchowo. Takze i tutaj obowiazuje
zasada symetrii, ktorej dobra egzemplifikacja moze by¢ progresja 20 centréw harmonicznych
zastosowana w kulminacyjnym segmencie 6 (t. 177-221). Niejako naturalng konsekwencjq
przyjetego modelu interwalowego i wystepowania centréw harmonicznych jest skalowe
ksztaltowanie materialu muzycznego. Jest ono najbardziej wyrazne w omawianym fragmencie
utworu w warstwie smyczkow, opartej na przesuwanych pochodach gamowych wg porzadku skal
modalnych. Swoistg posta¢ konstrukcji skalowych mozna widzie¢ réwniez w caloéci utworu —

w  glissandowych pochodach instrumentéw smyczkowych (jesli przyja¢, ze glissando jest
»Sposobem wykonania” pochodu chromatycznego). Zjawisko to styszalne bedzie zwlaszcza
w skrajnych fazach Symfonii, charakteryzujacych sie powolnym postepem zmian harmonicznych,
zwlaszcza ze inicjalne momenty glissand niemal zawsze stanowia dzwieki o ustalonej wysokosci
(wyjatkiem jest pierwsze wejscie IV kontrabasu w takcie 1: dzwiek inicjalny ,,H” zostal od razu
podwyzszony o okoto ¢wier¢ tonu). Przejéciowy charakter mikrotonowosci podkreslajg instrumenty
dete — w ich partiach nie zostaty przewidziane ,,odstrojenia” o % i % tonu, co sklania do traktowania
smyczkowych mikrotonéw wiasnie jako dzwieki przejSciowe, nie za$ ,samodzielne” elementy
skali. Na tym tle szczegélnie zagadkowe wydaje sie wspomniane, inicjalne odstrojenie dzwieku IV
kontrabasu na poczatku utworu. By¢ moze w ten sposGb zaznaczy! Kompozytor ,Srodek
smyczkowe]j partytury” - kolejng 0§ symetrii (IV kontrabas jest 24 z 48 instrumentéw
smyczkowych). Moze tez jednak to odstrojenie $wiadczy¢ o zamiarze rozszerzenia modelu
interwatowego o interwat spoza skali chromatycznej.

Kolejnos¢ instrumentéw w partyturze odpowiada niestandardowemu rozmieszczeniu
muzykow na estradzie, ktére zainspirowane zostato iluzja jednego z ,,obiektow niemozliwych” —
popularnego ,,tréjkata Penrose’a” (tribar). Walor topofoniczny kompozycji polega na zatozonym
przez A. Katnego efekcie przestrzennym: ze $rodka i z glebi estrady (centralny wierzchotek
tr6jkata) emitowane maja by¢ dzwigki o niskich czestotliwo$ciach, natomiast dzwieki o wyzszych
czgstotliwosciach maja dociera¢ do shuchacza ukosnie z prawej i lewej strony (ramiona tréjkata).

Wyznacznikami rozmieszczenia poszczegélnych instrumentéw na estradzie sq zatem zakresy
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czestotliwosci emitowanych przez nie fal dZwiekowych, wptywajace na tzw. czutos¢ kierunkowa.
Kompozytor pragnie w ten sposob uzyskac ,tréjwymiarowe” efekty psychoakustyczne zwigzane ze
styszeniem kierunkowym, oraz iluzje audialne pozornego przemieszczania sie zZrodet dzwieku, dla
ktorych inspiracjg byly amerykanskie doswiadczenia psycholog Diany Deutsch i fenomen opisany
jako Shepard-Risset Glissando. Z pewnoscia mozna spodziewac si¢ intrygujacych konstelacji
przestrzennych i wrazen shuchowych odbiegajacych od standardowego brzmienia orkiestry, tym
bardziej, ze poszczegdlnym instrumentom i ich grupom Doktorant z Zelazng konsekwencja
powierza okreslone role w ksztattowaniu faktur i czastek mikroformalnych.

Na pierwszy rzut oka widoczna jest w partyturze opozycja fakturalna pomiedzy
instrumentami detymi a smyczkowymi — roéznice te odzwierciedla juz sama notacja. Partie
instrumentow detych zapisane zostaly w tradycyjnej konwencji notacyjnej, natomiast w partiach
instrumentéw smyczkowych i perkusji kompozytor wprowadza szereg wilasnych oznaczen
graficznych, ktére mozna ogélnie sklasyfikowac¢ jako grafy pojedyncze (np. wysokosci dzwieku)
i ztozone — matej (np. glissando) i duzej (np. grid — siatka glissand) integracji, taczace notacje
realizacji i rezultatu (podobnie jak zapis konwencjonalny). Partyture charakteryzuje wiec
niewgtpliwe nowatorstwo notacyjne, jednak — co nalezy szczegdlnie podkreslic — wiekszoé¢
oznaczen wprowadzonych przez kompozytora ma charakter ,,intuicyjny” i s3 w naturalny sposéb
sugestywne — jak cieniowanie dynamiczne przedstawione za pomoca gradientu, rézne rodzaje
glissand, tremola o zmiennej gestosci, graficzne odwzorowanie czasu trwania dZzwieku i plynnej
zmiany wysokosci. Pionowe linie synchronizacyjne umozliwily rezygnacje z pauz oraz dos$¢
precyzyjng rytmizacje przebiegow o charakterze glissandowym. Stanowig tez punkt odniesienia
warstwy smyczkow do zapisanej konwencjonalnie warstwy instrumentéw detych. Przyjety sposéb
zapisu odzwierciedla ztozone relacje przebiegéw rytmicznych o zr6znicowanym charakterze. Na
poziomie makroformy s3 one periodyczne — ujete w taktach o okre§lonym metrum, natomiast
czastki mikroformalne maja charakter periodyczny, aperiodyczny (zwtaszcza w przebiegach typu
flow) lub posredni (quasiperiodyczny). Generalng zaleta przyjetej przez kompozytora notacji jest
stosowanie tradycyjnych oznaczen wszedzie tam, gdzie to mozliwe, tendencja do upraszczania
zapisu oraz do edycyjnej przejrzystosci partytury. Interesujace byloby przedstawienie propozycji
przygotowania materialbw wykonawczych — gloséw orkiestrowych dla instrumentéw
smyczkowych — ze wzgledu na rysujaca sie w partyturze ztozonos¢ problematyki synchronizacji
pionowej (np. sposdb zanotowania w glosach smyczkowych fragmentéw partytury takich, jak takty
70 — 75 na str. 12). Bardzo duzy format partytury (A2) nie ulatwia jej studiowania, ale zostal on
wymuszony przez totalne divisi smyczkéw i instrumentéw detych — lacznie 75 partii

instrumentalnych (w tym 5 stanowisk perkusyjnych), zapisanych na osobnych systemach.



Podjeta przez Kompozytora ,proba przeniesienia mechanizméw charakterystycznych dla
wybranych ztudzen wizualnych i audialnych w wymiar orkiestry symfonicznej” budzi méj respekt
i bardzo chciatabym ustyszec¢ III Symfonie A. Katnego podczas prawykonania i kolejnych wykonan,

ktorych szczerze zycze Doktorantowi.

Pisemna praca doktorska pt. ,Nowe elementy wlasnej techniki kompozytorskiej w III
Symfonii na orkiestre w Swietle wybranych iluzji wizualnych i audialnych” spelnia wszystkie
wymogi dysertacji naukowej. Praca sklada sie z szesciu Rozdzialow, ze Wstepem, Zakonczeniem,
Streszczeniem, Abstraktem, Bibliografia, Spisami tabel i ilustracji oraz Zalgcznikami. We Wstepie
Autor okresla przedmiot i cele pracy, imponujacy obszar badawczy i zalozenia metodologiczne.
W Rozdziale I podejmuje udang prébe ujecia koncepcji wilasnej muzyki — formuluje zasady
funkcjonowania systemu organicznosci brzmienia i idee esencjalizmu muzycznego. Rozdziat II
poswigcony jest zjawiskom stanowigcym inspiracje dla III Symfonii — wybranym iluzjom
audialnym i wizualnym, ktérych mechanizmy A. Katny przebadat i w oparciu o nie stworzy}
nowatorska, wiasng strukture o cechach iluzorycznych, opisang w Rozdziale III. W Rozdziale IV
zamieszczone zostaty rozwazania o formie kompozycji. Szczegétowy opis struktury utworu zawiera
Rozdziat V, kluczowy dla dysertacji poprzez umieszczenie w nim prezentacji nowych elementéw
techniki kompozytorskiej Doktoranta, powstatych w przebiegu prac nad III Symfoniq
i wypracowanych dla potrzeb tego utworu. Ostatni, VI Rozdzial po$wiecony jest zagadnieniom
muzycznej notacji, przyjetej w partyturze III Symfonii. W Zakoriczeniu Autor formuluje wnioski
koncowe oraz okresla perspektywy dalszego rozwoju wlasnej twérczosci.

Praca charakteryzuje si¢ logiczna konstrukcja, kompletnoscia tez, prawidlowym
wykorzystaniem zrodel naukowych, ktérych wielo$¢ i interdyscyplinarno$¢ odzwierciedla
niezwykle bogata bibliografia. Dysertacja napisana zostata jezykiem naukowym o duzym stopniu
komunikatywnosci i wyraznych cechach indywidualnego stylu, o ktérym dobitnie Swiadczy
dotaczony w aneksie ,,Stownik terminéw wiasnych”. Na podkreslenie zastuguje ponadto wielka

staranno$¢ edycyjna — zaréwno pracy pisemnej, jak i samej partytury.

KONKLUZJA

Biorac pod uwage zar6wno wysoka warto$¢ artystyczng Dziela, jak merytoryczng wartos¢

Opisu stwierdzam, Ze praca Pana mgr. Arkadiusza Katnego spelnia wymagania nakladane na prace

3 Tamze,s. 4



doktorskie, okreslone w art. 13, ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. i stanowi istotny wkiad
w rozw0j reprezentowanej przez Doktoranta dyscypliny.

Prace doktorska mgr. Arkadiusza Katnego przyjmuje w calosci i wnosze do Rady Dyscypliny
Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu o dopuszczenie

Doktoranta do dalszych etapéw procedury przewodowe;j.
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