prof. dr hab. Krystyna Krzyzanowska - £oboda Gliwice, 12 czerwca 2018
Akademia Muzyczna im Karola Szymanowskiego

w Katowicach

Recenzja pracy doktorskiej mgr Elzbiety Tomali Nocun
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych,
dyscyplinie artystycznej dyrygentura
wszczetym przez Rade Wydziatu Edukacji Muzycznej, Choralistyki i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

w dniu 28 wrzesnia 2016 roku

I. Opis drogi artystycznej doktorantki.

Elzbieta Tomala — Nocun, urodzona 16 pazdziernika 1980 roku w todzi, studia
licencjackie na kierunku dyrygentura ukonczyta 22 wrzeénia 2008 roku w Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, a 26 stycznia 2011 roku w tejze akademii
ukoniczyta studia magisterskie ponownie na kierunku dyrygentura. Od 2005 roku pracuje
w Akademii Muzycznej im. G. K. Bacewiczowny w t.odzi petnigc kolejno funkcje: instruktora,
wykfadowcy, asystenta ostatnio ponownie wyktadowcy (od 01 stycznia 2015)

Ponadto zatrudniona byta: w SPSK w todzi (lata 2009 — 2011) jako nauczyciel
muzyki, z kolei w Akademii Medycznej w todzi na stanowisku asystenta chéru (lata 2009 —
2011), nastepnie jako asystent dyrygenta w Teatrze Muzycznym w todzi (od 2011 do 2013
roku) a od 01.09.2013 roku jest dyrygentem Teatru Muzycznego w todzi. W dotgczonych do
dokumentacji opiniach o doktorantce powtarza si¢ wysoka ocena kwalifikacji muzycznych
kandydatki jak i Jej pracowitos¢, dociekliwosc a takze wysoka kultura osobista.

Juz w trakcie studiow odnosita swoje pierwsze sukcesy dyrygenckie. W 2004 roku na
X Ogoélnopolskim konkursie dla dyrygentéw choéralnych w Poznaniu zdobyta Il miejsce.

W krotkiej pracy z chorem PWSM Il st. w todzi data si¢ poznac jako dobry dyrygent
choralny zdobywajgc z nim: | nagrode podczas llI przestuchan regionalnych szkot
muzycznych | i Il stopnia w Skierniewicach. Tam tez dostata nagrode dla najlepszego
dyrygenta. W 2003 roku zdobyta | nagrode z amatorskim zespotem CDN podczas
Akademickiego Przegladu Piosenki Religijnej w todzi w maju 2003r. W maju 2011 roku
dotarta do Il etapu Konkursu dla miodych dyrygentow im. Witolda Lutostawskiego
w Biatymstoku.

Pieciokrotnie byta jurorem na konkursach chéralnych organizowanych w todzi.

W 2003 i 2008 roku pracowata z chérem warsztatowym uczestniczac jako dyrygent
w Interregionalen Jugendchorfestiwal C.H.O.I.R Oschenchausen, Niemcy.



Organizowata i prowadzita dwukrotnie warsztaty piesni pasyjnych zakonczonych
koncertem w Parafii Naj$wietszej Eucharystii w todzi w 2012 i 2013 roku.

Dorobek ptytowy doktorantki przedstawia sig nastepujaco: z zespotem CDN nagrata
dwie ptyty CD koledy (2003) i piesni pasyjne wspoélnie z innym prowadzonym przez siebie
zespotem - chérem im Sw. Cecylii w Parafii Najswigtszego Sakramentu w todzi 2010. Jako
asystent dyrygenta Chéru Uniwersytetu Medycznego w todzi wspotprzygotowata a takze
brata udziat w nagraniach, réwniez jako solistka, ptyty CD w 2010 roku. W 2012 roku
zarejestrowata na DVD dwa spektakle w todzkim Teatrze Muzycznym. Byty to:
przedstawienia: Zemsta Nietoperza (12 lutego 2012) i Cztowiek z La Manchy (15 czerwca
1012). Do swojej dyskografii Elzbieta Tomala — Nocun zaliczy¢ moze jeszcze ptyte z filmem
dokumentalnym Sw. Rafat Kalinowski (rok 2007) do ktérego stworzyta muzyke. Na tym
etapie dokonania artystyczne doktorantki prezentujg sig bardzo ciekawie.

W dokumentacji przewodowej bardzo dobrze przedstawia sie kariera koncertowa
doktorantki. Prawie 90 pozycji to wystepy w charakterze dyrygenta symfoniczno -
operowego. To prowadzenie potaczonych zespotow todzkiego Teatru Muzycznego
z wieloma roéznymi spektaklami takze z udziatem solistéw goscinnych: ,Znasz li ten kraj”
i Uwertura ,Bajka” St. Moniuszki — 4 spektakle, ,Zemsta Nietoperza”, operetka J. Straussa —
3 spektakle, Musical L. Bernsteina — Wonderfull Town" - 11 przedstawien, Musical Mitcha
Leigha ,Cztowiek z La Manchy” - 10 spektakli, Spektakl ,Powro¢my jak za dawnych lat” - 12
przedstawien, operetka Fr. Fischera, ,Wesota Wdoéwka” - 10 spektakli, spektakl ,Jeszcze nie
pora nam spa¢” w realizacji z grupg Rafata Kmity - 9 razy, Koncert roku z okazji 80 lecia
urodzin Henryka Ptéciennika, Koncert karnawatowy ,Wielka stawa to zart” - 3 powtérzenia,
koncert z okazji 30 — lecia ,Skrzypka na dachu’”, koncert z okazji 25 - lecia pracy artystyczne;j
Dariusza Stachury, Spektakl ,Aj waj, czyli historie z cynamonem” - 13 powtorzen, dwa
Koncerty noworoczne ,Ten piekny, wspaniaty $wiat’, dwa koncerty jubileuszowe z okazji 70 -
lecia Teatru Muzycznego w todzi, Operetka Kraina Usmiechu - 4 powtorzenia. Razem od
2011 do 2016 roku ok. 90 spektakli.

Inne koncerty i spektakle prowadzone zza pulpitu dyrygenckiego w tym czasie, czyli
od 2004 — 2016 roku to 16 pozycji. Wystepy odbyty sie m. in. w Akademii Muzycznej w todzi
i Wroctawiu, spektakle w Warszawie, Koninie, koncerty i gale w Czestochowie, Watbrzychu
jak i za granicami Polski: w Filharmonii Koszyckiej w Stowacji, w Niort we Francji. Razem 16
udokumentowanych pozycji.

Do tego mozna doda¢ dziatalnos¢ doktorantki jako dyrygentki chéralnej — 19
koncertow. Byty to wystepy z: Chérem Uniwersytetu Medycznego w todzi (3), Chérem im.
Sw. Cecyli w todzi (13 ) i zespotem CDN (3). Wszystkie wystepy, koncerty i pozostata
dziatalnosé¢ artystyczna zostata udokumentowana poprzez kserokopie afiszy i programow.
(cz. Il dokumentacji).

Pewnym jest, ze szczegodlnie w produkcjach teatralnych, spektaklach i prowadzonych
koncertach doktorantka nabyta odpowiednich do$wiadczen do sformutowania tez swojej
pracy doktorskiej i umiejetnosci do wiasciwego jej przeprowadzenia i opisania dzieta
artystycznego jakim byto praca nad, wykonaniem i opis pierwszej polskojezyczne;
inscenizacji Wielkiej Ksiezny Gerolstein Jacques’a Offenbacha.



Il. Recenzja pracy doktorskiej mgr Elzbiety Tomali — Nocun p.t. Problematyka dziatan
dyrygenta w procesie przygotowania premierowego spektaklu operetkowego na
przyktadzie pierwszej polskojezycznej inscenizacji La Grande - Duchesse de
Gérolstein (Wielka Ksiezna Gerolstein) Jacques’a Offenbacha

Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Marcina Wolniewskiego sktada sig¢ z dwoch
czesci: zapisu elektronicznego dzieta pracy doktorskiej jakim jest nagranie audio z premiery
operetki Jacques'a Offenbacha ,La Grande — Duchesse de Gerolstein” (,\Wielka Ksigzna
Gerolstein”) pod dyrekcja doktorantki, ktéra odbyta sie 8 pazdziernika 2016 roku w Teatrze
Muzycznym w todzi. Do pisemnego tytutu dotaczono wspotwykonawcow. Pozostali
realizatorzy sg umieszczeni na plakacie dotaczonym do opisu dzieta jako aneks. S3 tu
réwniez wybrane fragmenty recenzji z nagranego spektaklu a takze kserokopia pierwsze;
strony partytury. Spis tresci informuje o zawartosci pracy doktorskiej — dzieta artystycznego
i opisu tegoz. Zdaniem recenzenta autorka mogta zrezygnowac z tytutu ,utwory” na rzecz
samego tytutu utworu z kolei zamiast ,wspdtwykonawcy” po prostu wykonawcy. Brakuje tez
tutaj daty premiery spektaklu a zarazem daty nagrania. Pojawia si¢ ona jedynie na afiszu
i plakacie, obu zamieszczonych w aneksach.

Pierwsza cze$¢ to dzieto artystyczne - nagranie audio spektaklu premierowego
pierwszej polskojezycznej inscenizacji ,, La Grande - Duchesse de Gérolstein”
(,Wielka Ksiezna Gerolstein”) Jacques’a Offenbacha, ktory odbyt sig¢ 8 pazdziernika 2016
roku o godz. 18.30 w Teatrze Muzycznym w todzi. Partie solowe zaspiewali wowczas:
Agnieszka Gabrysiak jako wielka Ksiezna Gerolstein, Karol Lizak — Fryc, Emilia Klimczak
jako Wanda, Maciej Markowski w roli Ksigcia Paula, Pawet Erdman - Generat Boum, Barona
Groga przedstawiat Dominik Ochociriski, Nepomuka zagrat Michat Mielczarek, Notariusza -
Andrzej Orechwo, w rolach Dam Dworu wystapity: Anna Borzyszkowska, Aleksandra
Drzewicka, Aleksandra Janiszewska i Justyna Kopiszka. Partie Duchéw Przodkow wykonali:
Anna Gaweda i Tomasz Moskal. Wystagpita orkiestra, chor i balet todzkiego Teatru
Muzycznego, nad catoscig czuwata doktorantka.

Juz po przedstawieniu wyniostam bardzo dobre wrazenie odbioru catosci dzieta
scenicznego. Szczegolnie pozytywnie odebratam role dyrygentki — kierownika muzycznego
premierowego spektaklu. Jej swoboda prowadzenia i pewnos¢ gestu uwypuklaty catkowite
panowanie nad cato$cia wykonania. Potwierdzajg to recenzje zamieszczone przez
doktorantke w Aneksie na str. 154 pracy doktorskiej, gdzie przytoczonych jest ich 6
fragmentéw, m. in. z todzkiej Gazety Wyborczej, Dziennika Teatralnego czy Dziennika
t6dzkiego. Wszyscy dziennikarze zgodnie podkreslaja wspaniaty wystep Elzbiety Tomali —
Nocun, jej ogromny wptyw na jako$¢ wykonania, szczegdlnie warstwy muzycznej tego dzieta.
Nie ma tam oczywiscie przytoczonych minuséw wykonania ale tych jest stosunkowo
niewiele, uwzgledniajac ogrom muzyki w tym premierowym spektaklu. Catos¢ trwa bowiem
ponad 3 godziny. Jako jeden z dwojga recenzentow miatam bardzo komfortowa sytuacje —
zapewniono nam wspaniate miejsca na pierwszym balkonie co wigzato si¢ z mozliwoscia
obserwacji catosci spektaklu z uwzglgdnieniem pracy dyrygenta.

W mojej opinii odtwérczyni partii tytutowej nie pokazata w petni swoich mozliwosci,
gtos nie byt w peini dyspozycji. Mozna to troche ttumaczy¢ nadmiernym przemieszczaniem
sie po scenie jak i zwolnieniem tempa jej popisowego numeru co opisuje doktorantka w
czwartym rozdziale. Przeszkadzat tez ruch sceniczny zespotu chéralnego — od strony
muzycznej bardzo dobrze przygotowanego przez Romana Paniute. Ttumaczy to autorka w



czeéci pisemnej swojej pracy omawiajac brak porozumienia rezysera i choreografa
spektaklu, gdzie gtéwna role w ustawieniu chéru odegrat choreograf — nie zawsze korzystnie
dla warstwy dramatycznej czy muzycznej. W ruchu scenicznym a takze w produkcji wokalnej
tej grupy przeszkadzaty tez dekoracje — zbyt wysoko zbudowane makiety okopow. Odtworca
roli Fryca — co potwierdza Elzbieta Tomala — Nocun w czesci pisemnej, dysponowat zbyt
matym gtosem do swojej partii — stad trudnosci z balansem orkiestry wzgledem partii solisty.
Catos¢ komplikowata niezbyt udana rezyseria, czasami odnosito sig wrazenie jej braku. Jak
wynika z czeéci pisemnej pracy doktorskiej — rezyser zbyt mato interesowat sie problemami
scenicznymi a szczegodlnie lekcewazyt problemy akustyczne — np. rozstawiajgc solistow
daleko od siebie w ansamblach lub zmuszajac chér do giebokiego wejscia w scene. To
oczywiscie powodowato utrudnienia w czytelnosci odbioru warstwy muzycznej niemniej
jednak nie wptyneto zdecydowanie na obnizenie poziomu catosci muzycznej spektaklu.

W nagraniu ustysze¢ wiec mozemy ogromna prace wykonang przez potgczone
zespoty muzyczne todzkiego teatru a takze, w wigkszosci, wspaniate przygotowanie solistow.

Druga czesc to opis dzieta artystycznego pracy doktorskiej w postaci pracy pisemne;j.
Opis sktada sie ze wstepu, czterech rozdziatow, podsumowania, bibliografii, wykazu zrodet
i aneksow. W opinii recenzenta brak w spisie tresci terminu Jrozdziat”, sg tylko punkty
i podpunkty — chociaz w dalszej czesci termin ten wystepuje.

Pierwszy rozdziatl to rys historyczny wprowadzajacy do omoéwienia dzieta
artystycznego, skupiony na zrodtach powstania formy operetki. Autorka wywodzi go od
najstarszych form teatralnych zwiazanych jeszcze z misteriami — obrzedami religijnymi
poczawszy od starozytnej Grecjil Rzymu, poprzez $redniowieczne teatrum az do momentu
powstania renesansowych form muzyki swieckiej a w konsekwencji do usamodzielnienia sig
formy opery w okresie Baroku jako syntezy teatru muzyki i dramatu. W pierwszym akapicie
na str. 25 przy omowieniu terminu opera — nie do konca zrozumiate W mojej opinii jest
stwierdzenie, ze dwoistos¢ postaw tworcow opery miata wptyw na uksztattowanie jej nazwy?
(teatr muzyczny, opera, Masque — pierwsze balety).

7 kolei Elzbieta Tomala — Nocuri omawia rozwdj opery barokowej w poszczegdlnych
osrodkach Wioch na bazie istniejacych trup teatralnych i ksztattujacych sig¢ potrzeb dworéw
miast - panstw i panstwa papieskiego. Omawia powstawanie nowego gatunku na bazie juz
istniejgcych przedstawien poprzez rozwoj intermediow z wykorzystaniem coraz bardziej
rozbudowanych sktadow i technik kompozytorskich (pojawienie sie basso continuo).

Akapit ostatni na str. 22 a w nim stwierdzenie jakoby najwazniejszym osrodkiem
powstawania opery byty Wiochy jest niepotrzebnym powtorzeniem, bowiem autorka juz we
wstepie do podrozdziatu na to wskazuje: ,Wiochy byty najwazniejszym osrodkiem
muzycznym Europy”. Chodzitoby raczej o wyszczegdinienie najwazniejszych wioskich
oérodkéw ksztattowania nowej formy. Autorka krétko opisuje pierwsze utwory operowe
zgodnie z datg ich powstania, po czym dalej omawia warunki powstania i dalsze
ksztattowanie sie tej formy dramatu muzycznego — opery wtoskiej w Baroku. W trakcie tego
oméwienia troche chaotycznie przytacza fakty bez koniecznej chronologii lub spoéjnosci
tematycznej np. robi to w nawigzaniu do ksztattowania harmonii funkcyjnej przez Jeana
Philippe Rameau - fakt ten nastgpuje dopiero w klasycyzmie a przytaczane jest
w oméwieniu form barokowych.



W dalszym ciagu Elzbieta Tomala — Nocun przedstawia operg wioska — powstanie
form seria i buffa, ich krotkie charakterystyki, a takze szkotg neapolitanska z jej
najwazniejszymi aspektami ksztattowania formy opery: zrezygnowanie z techniki basso
continuo, ograniczenie i zmiane roli choru, rozbudowanie partii orkiestrowej. Wymienia
jedynie najwazniejszych przedstawicieli i tytuty oper.

W kolejnym podrozdziale oméwiony zostaje osrodek paryski jako najwazniejszy we
Francji w okresie baroku do klasycyzmu. Szczegdlna rolg odegrata atmosfera dworu Ludwika
XIV, obecno$¢ na dworze krolewskim Moliera (Jean Batiste Poquelin) i Jean Batiste
Lully'iego, ktory zaszczepit wioskg tradycje muzyczna na grunt francuski. Doktorantka
wspomina dalej o nowych warunkach do wystawiania oper jakim byto powstanie budynku
Akademie Royal de Musique i omawia role kompozycji Jean Baptiste Lully'iego jako wzorca
opery francuskiej. Podaje przyczyny powstania wodewilu jako formy przeznaczonej dla ,mas”
oraz jej nowej odstony - opery buffa czyli opery komicznej. Przywotuje tez krotko historig
powotania Teatru Comedie — Francaise i Opera Comique, instytucji, ktére z powodzeniem
dziatajg do dnia dzisiejszego.

Trzeci podrozdziat to krotkie rozwazania autorki na temat reformy muzycznej
Christopha Wilibalda Glucka w epoce klasycyzmu. To koniecznos¢ wprowadzania nowych
regut w sztuce zaowocowata reformg muzyczng tego kompozytora. Doktorantka w skrocie
opisuje podstawowe elementy formy opery w nowej, klasycznej odstonie, powotuje sie tez na
tworczosé W. A. Mozarta i omawia przyczyny powstania nowej formy muzycznej, jakg byt
siengspiel, pierwowzor pozniejszej operetki. Sadze, ze ten fragment jest drobiazgowo
omoéwiony, znajdujace sie w nim informacje sg zbyt szczegdtowe, co zamazuje obraz catosci.

W podrozdziale czwartym Elzbieta Tomala Nocun krotko opisuje romantyczng opere
i wyjasnia pojecie korespondenciji sztuk jaka pojawita si¢ w tworczosci R. Wagnera. Pochyla
sie tez nad gtéwnymi zatozeniami romantyzmu w sztuce i w muzyce. Z kolei przedstawita tto
socjologiczne, ktore stworzyto klimat dla powstania nowej formy — operetki, nazwanej
gatunkiem doskonatym. Wyréznia tez jej dwa podstawowe typy: groteski i tzw. wysokiej
komedii. Gtadko przechodzi do oméwienia sylwetki i twérczosci Jacques'a Offenbacha.

W opinii recenzenta rozdziat pierwszy jest zbyt obszerny a nawet miejscami
chaotyczny, jednakze wyczerpuje temat wprowadzenia teoretycznego do formy operetki.

Rozdziat drugi w catosci poswiecony jest sylwetce kompozytora, a takze Jego
gtéwnym zainteresowaniom twérczym w kontekscie uwarunkowan historyczno — politycznych
oraz obyczajowych epoki, powstawaniu tzw. offenbachiad jako satyry na panujgce warunki
spoteczno — polityczne. W dalszej czesci, rozwojowi i schytkowi operetki jako satyry
polityczne;.

Podrozdziat drugi jest opisem dzieta ,Wielka Ksigzna Gerolstein” réwniez poprzez
pryzmat realiow |l potowy XIX. Powotujac si¢ na zrédta historyczne autorka stara sie
przedstawi¢ dwie gtowne wersje operetki Offenbacha — pierwsza z 12 kwietnia roku 1867
czyli z dnia premiery — zmieniona przez cenzurg ze wzgledu na treéci mogace jakoby
zaszkodzié monarchii i druga wersja powszechnie obowigzujgca do dzisiaj np. opisana przez
Jozefa Kanskiego w Jego Przewodniku Operetkowym. Autorka poczatkowo poréwnuje obie
wersje libretta z oméwieniem postaci gtownej wzorowanej jakoby na Carycy Katarzynie jak
réwniez innych watkéw politycznych zawartych w | wersji. Nastepnie nawigzuje do premiery
operetki w dniu 12 kwietnia 1867 roku podczas Wystawy Swiatowej w Paryzu. Pomimo



entuzjastycznego przyjecia przez gtowy koronowane tres¢ operetki musiata ulec zmianie —
takie byto zdanie cenzury. Elzbieta Tomala — Nocun szczegétowo analizuje powody zmian
w tresci libretta dzieta jak i wptywu na ostateczny ksztatt omawianej operetki. Mniej opisane
sg zmiany muzyczne |l wersji wzgledem pierwszej jako stabo udokumentowane w zrodtach.
Na zakonczenie autorka podkresla, ze zmiany polityczne tamtego okresu jednoznacznie
zakonczyly ztoty wiek operetki jako ostrza satyry politycznej. ,Wielka Ksiezna Gerolstein”
rowniez padta ofiarg cenzury. Ten rozdziat ma wiasciwe rozmiary i jest napisany z wielkg
swada, tadnym jezykiem naukowym. Niemniej jednak autorka nie ustrzegta sie pewnych
niezrecznosci stylistycznych, np. ,Cenzura zaakceptowata tytut, jednak nie mozna byto
odczyta¢ ekskursu dotyczacego tzw. leimotywu operetki, odnoszacego sie do militariow”.

Rozdziat trzeci, zatytutowany ,Dyrygent jako wspotrealizator w Teatrze Muzycznym”
stanowi gtowny teoretyczny watek opisu dzieta doktorantki. W pierwszym podrozdziale
doktorantka kresli kompetencje i zadania dyrygenta w teatrze muzycznym jako straznika
wartosci muzycznych dzieta na tle jego scenicznej realizacji. Na tle skapych zrodet (Jozef
Karol Lasocki, Jerzy Zabtocki, Warcistaw Kunc) dostepnych w literaturze polskojgezycznej
autorka podejmuje sie zadania przyblizenia i usystematyzowania sylwetki dyrygenta
w teatrze muzycznym na przyktadzie realizacji operetki J. Offenbacha.

Drugi podrozdziat to charakterystyka dziatan dyrygenta symfoniczno — operowego.
Wykazujac podobienstwa i réznice w wykonywaniu swoich zadan na przyktadzie pracy
dyrygenta z zespotem filharmonii — autorka kresli tematyke i zakres dziatan , prowadzacych
do koncertow oratoryjno — kantatowych i realizacji dziet scenicznych. Z kolei w sposob
przejrzysty doktorantka pisze w podpunktach o funkcji kierownika artystycznego w teatrze
muzycznym. Przedstawia poczatkowo jego dziatania logistyczne potem przechodzi do
opisania roli asystenta dyrygenta z jakg sama autorka zetkneta si¢ w pierwszej fazie swojej
kariery scenicznej i jaka zazwyczaj charakteryzujg sie Kkariery innych dyrygentow
symfoniczno — operowych. Natomiast na stronie 81 Elzbieta Tomala — Nocun nagle powotuje
sie na znak repetycji wziety z muzyki jazzowej — wamp (vamp) ale nie podaje Zrodta i petnej
definicji tego pojecia. To repetycja (zapetlenie), czasami ostinatowo prowadzona figuracja
stosowana jest szczegdlnie w akompaniamencie, gtéwnie w musicalach i innych
przedsiewzieciach tego rodzaju np. w galach muzycznych, wszedzie tam, gdzie wystepuja
utwory jazzowe badz rozrywkowe.

Przy omawianiu poszczegolnych faz pracy nad kompozycjg kierownika muzycznego
— dyrygenta cato$ci w moim mniemaniu mozna byto rozszerzy¢ omowienie np. o bardziej
szczegdtowe opisanie faz pracy np. o prace dyrygenta na tzw. prébach muzycznych -
z solistami i korepetytorem — pianista, faczenie pracy solistéw i chéru przed prébami
catosciowymi — muzycznymi z orkiestrg (proby ,siedzace”) itp.

Mimo iz oba podrozdziaty sg krotkie jednak w mojej opinii wyczerpujaco
przedstawiajg nowy problem. Dodatkowo poparte jest to duzym doswiadczeniem miodej
artystki w swoim zawodzie — okoto 90 wystepéw od pulpitu dyrygenta prowadzacego dzieta
sceniczne, gale operetkowe i inne formy teatralne. Jedynie o co mozna by uzupetni¢ to
wspomniany przeze mnie bardziej szczegétowy opis faz pracy dyrygenta — kierownika
muzycznego przy pracy nad spektaklem premierowym. Trudno sig jednak catkowicie zgodzié
z koncowym stwierdzeniem autorki, ze operetka staje si¢ mniej popularna jako forma
przekazu w teatrze muzycznym. Recenzent czasami nawet odnosi wrazenie, ze przezywa



ona renesans ma bowiem swojg stalg publicznoé¢, ztozong z ludzi w kazdym przedziale
wiekowym, co pokazujg np. spektakle w moim rodzimym teatrze - Operze Slagskiej.

Rozdziat czwarty to gtéwna tres¢ tezy doktorskiej — jej ostateczne rozwinigcie
prowadzgce do wnioskéw zawartych w podsumowaniu pracy doktorskiej. Niestety poza
wystuchaniem nagrania z premiery oraz jednorazowym obejrzeniem tegoz spektaklu nie ma
dostepu do partytury tego dzieta nalezy wigc polegac tutaj na opisie doktorantki. Na poczatku
dostajemy spis numeréw muzycznych tddzkiego spektaklu. Nowatorskie jest jej wykonanie —
prawykonanie w jezyku polskim na todzkiej scenie. Moim zdaniem, zabrakio jedynie
ewentualnego uzupetnienia informacji co do innego wykonania tego dzieta a takze
zaznaczenia w jakim jezyku pierwotnie na cenie polskiej go prezentowano.

W kolejnej fazie opisu autorka dokonuje poréwnan réznych wersji muzycznych dzieta
Offenbacha, wskazujac na zmiany w obsadzie orkiestrowej i trudnosci z adaptacjg
skromniejszej obsadowo wersji na wigkszy, zaktadany wczesniej skiad. Autorka najwiecej
uwagi poswieca zmianom w wersji instrumentalnej, koniecznym uzupetnieniom
artykulacyjnym i dynamicznym np. poprzez dodanie akcentow czy dodanie oznaczen
dynamicznych w miejscach nie zaznaczonych, na podstawie podobnych fragmentow
(uwertura). Podobnym zamianom poddana zostata tez warstwa agogiki. W dalszym ciggu
omowienia kolejnych scen | i Il aktu dyrygentka ponownie koncentruje sig¢ na szczegotach
zwigzanych z partig orkiestry. Dopiero omawiajac fragment dziewigty z Il aktu doktorantka
odstania kulisy wspdtpracy z solista dodajgc fermate w kadencji tenorowej i korygujgc potem
tempo. Omawiajgc akt Ill wytrwale omawia drobne zmiany w partii orkiestry, jedynie w finale
— ze wzgledéw scenicznych, rezygnuje z partii chéru, ktory jest juz poza sceng - nie
rezygnujac jednak z parti wokalnej Dam Dworu ze wzgledow muzycznych
i dramaturgicznych. W mojej opinii brakuje w tym miejscu blizszego przyjrzenia sig gtownym
aktorom formy operetkowej — solistom i ansamblom wokalnym jak réwniez mato uwagi
po$wieca budowie formalnej poszczegoinych fragmentow. Najmniej jest tutaj rozwinie¢ czy
omoéwienia formy dzieta. Poza wyszczegélnieniem fragmentéw muzycznych rzadko
i w sposdb skrétowy doktorantka nawigzuje do ich struktury. Brakuje rowniez szerszego
spojrzenia na interpretacje catego dzieta wynikajaca z wymowy tekstu i struktury formainej.

Podpunkt drugi czwartego rozdziatu to szczegétowy opis kolejnych faz realizacji
muzyczne] i scenicznej operetki Offenbacha. Na poczatku autorka omawia problemy
zwigzane z ustaleniem koncepcji realizacji pomiedzy poszczegolnymi realizatorami —
rezyserem, choreografem, autorem scenografii i kostiuméw. Reperkusje byly obecne
zdaniem doktorantki prze z caty czas pracy nad tytutem. Szczegdlinie negatywnie jawi sig tu
brak zdecydowanej koncepcji rezyserskiej i wspofpracy tego realizatora z kierownikiem
muzycznym. Kolejny punktem w pracy nad tytutem stat sie wtasciwy dobdr obsady -
dokonany na drodze przestuchania chetnych solistéw i przydziatu ich do okreslonych rol.
Doktorantka jednak dodaje, ze miata maty wptyw na ostateczny dob6r obsady co skutkowato
w kolejnych fazach pracy odstepstwami od partytury. Nastapity tu pewne zmiany w doborze
glosow wzgledem oryginatu, zwigzane z koncepcjg rezysera ( zmienit si¢ np. wiek i charakter
postaci). Czes¢ matych rol — tutaj Dam Dworu powierzono solistkom choéru zgodnie
z powszechnym trendem w teatrach muzycznych, zwigzanym z problemami finansowymi
i logistycznymi.

Kolejny fragment podpunktu drugiego w czwartym rozdziale dotyczy przygotowania
poszczegdlnych zespotéw: choru, orkiestry i baletu. W najwyzszym skrocie dyrygentka



podaje ogdlne zatozenia wspotpracy kierownika muzycznego z poszczegdlnymi zespotami
ze wskazaniem na elementy, ktére w toku realizacji tytutu przysporzyty najwiecej trudnosci.
W przypadku choru byto to ttumaczenie a wiasciwie podfozenie tlumaczonego tekstu pod
nuty - nie zawsze udane — wymagajgce wielu poprawek w warstwie muzycznej. W przypadku
zespotu orkiestry — najtrudniejszym okazato sie wypracowanie intonacji i zgodnosci
muzycznej w zespole smyczkowym. W opinii recenzenta jest to bolaczka wielu teatrow
muzycznych i zawsze wymaga szczegolnej uwagi od dyrygenta prowadzacego. Zespot
baletu tworzyt ,ttum” razem z chorem. Jedyng trudnoscia byto opanowanie ruchéw ust tak,
aby nasladowaty $piewanie - w celu uwiarygodnienia dramaturgii poszczegoélnych wystepow.
Kierownik muzyczny prosit nawet choérmistrza o pomoc we wtasciwym przygotowaniu
tancerzy.

Kolejno autorka omawia wspotprace realizatorskg i problemy, ktére wynikaty w trakcie
realizacji poszczegoélnych dziatann zespotow artystycznych. Wiekszo$¢ zmian w ruchu
scenicznym powstata po ustawieniu dekoracji, ktére utrudnity prace choreografa i rezysera
spektaklu i miaty niedobry wplyw na realizacje muzyczng (wysokie dekoracje imitujgce
okopy). Autorka stara sie tutaj uwypukli¢ problemy pozamuzyczne, rzutujgce na realizacje
dzieta muzycznego.

W kolejnych podpunktach (4.3 i 4.4) rozdziatu czwartego doktorantka omawia
realizacje probleméw zawartych w partyturze a najwiecej miejsca poswieca, w kolejnym
podpunkcie, wptywowi translacji tekstu na problemy wykonawcze — przede wszystkim
muzyczne poprzez pryzmat uwarunkowan scenicznych (4.4.).

Problemy muzyczne, zdaniem doktorantki, to przede wszystkim w finale | aktu
problemy intonacyjne w partiach solistycznych, z kolei drobne niescistosci w partyturze
wymagajacych decyzji co do wersji wykonawczej, problemy z dynamikg i balansem
pomiedzy orkiestra a partiami wokalnymi, np. mato noény gtos solisty odtwarzajacy partie
Fryca, itp. Ciekawym zabiegiem wynikajgcym 2z trudnosci scenicznych a takze
ekonomicznych, byto zastosowanie nagrania fragmentu muzycznego dla partii orkiestry
znajdujacej sie na scenie (zespdt dety). Problemy dynamiczne — uzyskanie odpowiedniego
balansu orkiestry w partii chéru, konieczno$¢ duzego wyciszenia muzykoéw grajgcych co jest
czeste w realizacjach scenicznych ze wzgledu na nieakustyczne ustawienie Spiewakow np.
w gtebi sceny. Dodatkowo doktorantka wykazata niezgodnosci partyturowe w partiach
solistycznych — ze wzgledow na braki techniczne u wykonawcy, niektére dzwieki solista
przenosit bowiem o oktawe nizej. W tym rozdziale autorka nie ustrzegta sie niezrecznych
sformutowan np. pojecia tzw. préby ,wioskiej” — ttumaczy to jako probe muzyczng na scenie
z udziatem orkiestry nie podaje jednak zrodta skad pochodzi to okreslenie (str. 113). Styl
wypowiedzi doktorantki w tym miejscu jest kolokwialny.

Duzo uwagi autorka po$wieca omowieniu problemow wynikajacych z niewtasciwego
podiozenia tekstu polskiego pod dzwieki. To powszechny problem dla wykonawcow, zawsze
wystepujacy w tekstach ttumaczonych — niezgodno$c¢ roztozenia akcentow stownych nowego
tekstu wzgledem starego — zwykle wymaga korekty i podejmowania decyzji o drobnych
zmianach réwniez w teksécie muzycznym, tak aby zachowaé wymowe catosci danego
fragmentu opracowywanego dzieta. Wprawdzie bez znajomosci partytury jednak i tutaj
mozna stwierdzi¢ wiasciwy kierunek jaki nadata dyrygentka w rozwigzywaniu w/w
problemow. Najwiecej jest tutaj odno$nikéw do wspétpracy z wokalistami tak solistami jak
i chérem — gtéwnymi no$nikami dramaturgii scenicznej za wzgledu na tekst. Ttumaczenie



jest czytelne i do$¢ zgrabne. Poniewaz wystepujg ciggte trudnosci z wymowg jezyka
polskiego w trakcie Spiewu — to niesie za soba spietrzenie wielu probleméw. W opinii
recenzenta procentuje tutaj duze doswiadczenie miodej artystki w  pracy
z zespotem wokalnym, chorem czy solistami.

Reasumujac, z mojego punktu widzenia, w wywodzie autorki, brakuje odnosnikéw do
catosci formy poszczegélnych fragmentéw muzycznych i budowaniu gtownych napie¢ —
punktéw kulminacyjnych, i ich wptywowi na opracowanie i interpretacje dzieta muzycznego.
Co tez mogtoby stanowi¢ dodatkowy walor w omawianiu zatozonego problemu — dziatan
dyrygenta w procesie przygotowywania premierowego spektaklu.

W czytaniu czwartego rozdziatu dodatkowo przeszkadza nadmierne rozdrobnienie
punktéw oraz podpunktow(np.4.2.5), niemniej jednak praca jest przez to bardziej przejrzysta.

W podsumowaniu Elzbieta Tomala — Nocun wraca do gtownych tez doktoratu aby
wykaza¢ zasadno$¢ powstania czesci teoretycznej pracy. Gtéwne zatozenia zostaty
zrealizowane, nie brak tez tutaj stwierdzen co do przyczyn i skutkdw pracy kilku realizatorow
i ich wptywu na ostateczng wymowe dzieta. Mimo duzych trudnosci zasadniczy element
pracy doktorskiej jakim jest dzieto muzyczne przedstawia si¢ bardzo dobrze co stychac na
nagraniu z premierowego spektaklu.

Bibliografia jest wystarczajgca dla ujecia problemu, zabrakto jednak zrédta niektorych
pojeé np. ,wamp” czy proby ,wioskie”. Nie ma ich rowniez w wykazie innych zrodet.

Aneksy to wspomniane przeze mnie fragmenty recenzji, oraz kopie afisza i plakatu
spektaklu premierowego.

Przypisy sa poprawnie sformutowane.

Jezyk jakim postuguje sie Elzbieta Tomala — Nocun w czesci pisemnej jest bardzo
zroznicowany. Najlepiej postuguje sie nim w czesci teoretycznej — w rozdziale pierwszym
i drugim. Szczegolnie zgrabnie opisuje posta¢ kompozytora Jacques'a Offenbacha,
niezwykle czytelnie opisujac jego zyciorys i tworczos¢ w kontekscie spotecznym oraz
politycznym epoki. Natomiast rozdziat trzeci jest zbyt krétki (7,5 strony) a przy tym bardzo
lapidarny i ogdlnikowy — mogtby stanowi¢ pierwszy podpunkt lub wstep do rozdziatu
czwartego. W rozdziale czwartym jezyk zmienia sie na gorsze czasami jest zbyt skrotowy
i miejscami przypomina jezyk potoczny np. str. 98, akapit drugi ,.... moment ,ostrzenia....."
chciatoby sie zapytac¢: czego? Zdaniem recenzenta brakowato takze niektorych ttumaczen
polskich nazw poszczegodlnych fragmentéw muzycznych, ktére sg bardzo wymowne.

W catosci pisemnej pracy zauwazytam dwa drobne btedy edytorskie: str. 151 punkt 2,
brakuje ,a” w stowie wydania. Str. 152 punkt 31 powinno by¢ Bohdan zamiast Gogdan,
kolejno punkt 37 brak catego imienia jest tylko inicjat. Doktorantka bardzo réznie podchodzi
tez do uzycia spacji np. przed lub po znaku = .



Konkluzja.

Praca doktorska Elzbiety Tomali Nocun jest nowatorska w zakresie przedstawienia
premierowego polskojezycznej wersji operetki Jacques'a Offenbacha. Bardzo dobre
wykonanie tego dzieta pod pewng rekg dyrygentki stanowi wielki walor catej pracy
doktorskiej. Nalezy tutaj ponownie podkresli¢ duze doswiadczenie doktorantki w jako
dyrygenta potaczonych zespotow Teatru Muzycznego w todzi. Cato$¢ teoretycznego
opracowania dzieta muzycznego jest szczegblowa chociaz nie pozbawiona btedéw. Pomimo
tych uchybien spetnia ona wymogi pracy doktorskiej, co razem z pozytywnym ogladem dzieta
muzycznego w postaci nagrania elektronicznego operetki Jacques'a Offenbacha Wielka
Ksiezna Gerolstein” pozwala na pozytywng oceng catosci pracy.

Praca spetnia warunki okreslone w artykule 13. Ustawy o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r., wobec
powyzszego, sktadam wniosek do Rady Wydziatu Edukacji Muzycznej, Choralistyki
i Muzyki Koécielnej Akademii Muzycznej we Wroctawiu, o pozytywng oceng pracy
doktorskiej mgr Elzbiety Tomali — Nocun pt. ,Problematyka dziatan dyrygenta w procesie
przygotowania premierowego spektaklu operetkowego na przykiadzie pierwszej
polskojezycznej inscenizacji La Grande — Duchesse De Gérolstein (Wielka Ksigzna
Gerolstein) Jacques'a Offenbacha” i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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