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Recenzja

dotyczaca pracy doktorskiej kandydatki do stopnia doktora sztuk muzycznych
mgr Aliny Kubik w zwiazku z wszcz¢ciem przewodu doktorskiego przez
Rade¢ Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu.

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wydzial Kompozyc;ji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii, pismo z dnia 14 pazdziernika 2016 roku. Zle-
cenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z p6zniejszymi
zmianami Dz. U. z 2005 roku Nr 164 poz. 1365 art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyczy

Uchwaty Rady wydziatu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii z
dnia 27 listopada 2013 dot. wszczecia na wniosek Pani mgr Aliny Kubik przewodu na sto-
pien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej Kompozycja i Teoria Muzyki.

Podstawowe dane o kandydacie

Alina Kubik, ur. 1985 w Miedzyrzeczu gdzie ukonczyta takze szkote muzyczng I stopnia
w klasie skrzypiec. Rowniez jako skrzypaczka kontynuowata nauke w Liceum Muzycznym
im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczecinie, ktorg zakonczyta maturg w 2004 roku. Lata 2004
— 2009 to czas studiow kompozytorskich w Poznaniu, poczatkowo u Jana Astriaba, pozniej u



Moniki Kedziory i Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Po uzyskaniu dyplomu (2009) kontynu-
owala studia muzyczne na kierunku dyrygentura, specjalno$¢ dyrygentura symfoniczna w
klasie Marcina Sompolinskiego (dyplom 2012). Od 2012 roku zatrudniona w poznanskiej
Akademii Muzycznej. Prowadzi zajecia zwigzane z kompozycja (improwizacja, kontrapunkt,
instrumentacja). Poza uczelnig uczy gry na skrzypcach i fortepianie, prowadzi réwniez zajecia
umuzykalniajace dla matych dzieci.

W 2010 roku Kandydatka wybrana zostata na czlonka zarzadu Kota Miodych Zwigzku
Kompozytorow Polskich, obecnie sprawujac funkcje zastgpcy przewodniczacego Kota Mto-
dych ZKP. Wystepuje rowniez jako instrumentalistka i wokalistka wykonujac repertuar solo-
wy 1 kameralny, w tym muzyke nowa. Poprzez uczestnictwo w koncertach stara si¢ obserwo-
wac polska i $wiatowg muzyke wspotczesng. Jak pisze w zyciorysie — prawykonania wia-
snych utwordéw sa dla niej nieustanng lekcja kompozycji i stanowig wazng czg$¢ inspiracji do
wiasnych dziatan tworczych.

Ocena dzialalnosci artystycznej i naukowej

Dokumentacja do postepowania w sprawie przewodu doktorskiego zostala sporzadzo-
na w sposob rzetelny. Opatrzona jest szczegélowym spisem tresci. Czgs¢ pierwsza (oprocz
standardowych informacji) zawiera trzy opinie: prof. Lidii Zielinskiej, prof. Antoniego Grefa
i prof. Janusza Stalmierskiego, ktére stawiajg sylwetke Kandydatki w bardzo pozytywnym
swietle. Czgs¢ druga zawiera szczegdtowe informacje dot. dokonan artystycznych Kandydat-
ki. Chyba tylko przez przypadek zabrakto wykazu kompozycji. Ostatecznie jednak, po zapo-
znaniu si¢ z listg utworéw skomponowanych w okresie 2004 — 2016 stwierdzam, ze jest to
tworczo$¢ bogata i niezwykle réznorodna. Obejmuje 46 dziel: orkiestrowych, kameralnych
solowych, wokalno-instrumentalnych, choralnych, elektroakustycznych i in. Sposrdéd wymie-
nionych w dokumentacji wykonan nalezy podkresli¢: wykonanie kompozycji Urranium na
tasme¢ w Kunsthaus Graz w Austrii, utworu symfonicznego Trzecia tza Wenus w Filharmonii
Sudeckiej w Walbrzychu, opery dziecigcej Magiczne kredki w Domu Kultury w Poznaniu,
sztuki dzwigkowej w 3 aktach Dialogi w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Perswazje na
wiolonczele i1 perkusj¢ podczas koncertu finatowego 53 Konkursu Mlodych Kompozytorow
im. T. Bairda w Warszawie oraz Odglosy nocy na kwartet smyczkowy 1 publiczno$¢ w Fil-
harmonii Swigtokrzyskiej w Kielcach.

Za swoje kompozycje Kandydatka otrzymata rowniez szereg nagrod 1 wyrdznien: jako
finalistka 53 Konkursu Mtodych Kompozytoréw im T. Bairda za Perswazje na wiolonczelg i
perkusje, wyrdznienie przyznane Przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu za projekt Tutu
oraz projekt Kulululu dla dzieci przedszkolnych, Nagroda Artystyczna Rektora Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu za performance Kobieta uskrzypcona, 111 nagroda w Konkursie
Wroctawskiej Opery Kameralnej za oper¢ dla dzieci Magiczne kredki.

Godnym podkreslenia jest rowniez fakt, iz Kandydatka wystepuje jako wykonawca.
Dokumentacja odnotowuje szereg koncertow w ktorych Alina Kubik wziela udziat jako
skrzypaczka, wokalistka 1 dyrygentka. Wspolpracowala takze jako skrzypaczka z Teatrem
Wielkim w Poznaniu w jednym projekcie. Bacznie obserwowata a przygotowania do wielu
innych premier - od baroku do wspolczesnosci, co byto dla kompozytorki, jak pisze, istotng
inspiracjg. Nie bez przyczyny wigc tematyka pracy doktorskiej skupia si¢ na operze.

W ramach dziatalnosci naukowej Kandydatka opublikowata w 16 numerze magazynu
Glissando artykul u otworze /+1=1 Pierluigiego Bielone. Wygtlosita rowniez referaty: Polska
muzyka barokowa w swietle muzycznej retoryki na Ogolnopolskiej Sesji Naukowo-
Wykonawcze] w Poznaniu oraz Wykwintne osobowosci zdradliwych spojrzen w romansie



tradycji ze wspolczesnoscig na konferencji naukowej Opera wobec wspotczesnosci. Inspiracje
— kierunki — pogranicza w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W podsumowaniu pragne podkreslié, iz dorobek kompozytorski Kandydatki oceniam
jako duzy i znaczacy. O jego réznorodnos$ci $wiadcza nie tylko dzieta orkiestrowe, kameralne,
solowe, wokalno-instrumentalne, choralne ale takze parateatralne, multimedialne, parforma-
tywne oraz adresowane do dzieci. Natomiast waloréw artystycznych dowodza uzyskane na-
grody oraz wykonania na takich festiwalach, jak Warszawska Jesien, Poznanska Wiosna, In-
terakcje — Sztuka Mtodych oraz w czasie koncertow w kraju 1 za granica. Ponadto Kandydatka
nie ogranicza si¢ wytacznie do komponowania. Jej aktywnos¢ artystyczng charakteryzuje wie-
lokierunkowo$¢ dziatan, jako: instrumentalistki, wokalistki, dyrygenta a takze popularyzatora
1 organizatora.

Inna dzialalnos¢é

1. Dziatalno$¢ dydaktyczna:

- Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, wyktadowca przedmiotow
teoretycznych

- Szkota Podstawowa ,,Debinka” w Poznaniu, nauczyciel fortepianu

- Szkota Muzyczna Yamacha w Poznaniu, prowadzenie zaje¢ dla grup wezesnodziecie-
cych

- Spoteczne Przedszkole w Poznaniu, Nauczyciel fortepianu

2. Dziatalno$¢ popularyzatorska i organizacyjna

- Festiwal Dzwonkéw w ramach Musica Polonica Nova we Wroctawiu

- Konwersatorium Lutnia praktyka wykonawcza dawna i nowa

- Miedzynarodowy projekt dot. opracowania i wykonania opery Donizettiego w ramach
Phoenix a multimedia Renaissance Intensive programme

- organizowanie koncertéw promujacych tworczos¢ mtodych kompozytorow (Muzeum
instrumentdw w Poznaniu, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu)

- Dzialalno$¢ w Kole Mtodych Zwiagzku Kompozytoréw Polskich

- udziat w pracach jury

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Aliny Kubik sktada si¢ z dzieta artystycznego w po-
staci partytury skomponowanej przez Kandydatke opery oraz opisu tegoz dzieta, opatrzonych
wspolnym tytutem: Opera Faust — wizja wspolczesnego czlowieka w nowej przestrzeni in-
termedialnej do tekstu Leszka Kotakowskiego. Do partytury dotaczono dwie ptyty: z materia-
tem audio i z materiatem wideo, ktére uzupetniajg warstwe audialno i scenograficzng dzieta.

Przy ocenie rozprawy doktorskiej warto zwroci¢ uwage na wybor problemu ba-
dawczego. Czy jest on istotny, czy autorka wzbogaca dotychczasowe osiggnigcia w danym
zakresie, czy moze penetruje nowe obszary. Wybdr ten koncentruje si¢ wokot zainteresowa-
nia Kandydatki cztowiekiem wspoétczesnym, a w szczegolnosci miejscem sztuki w jego zyciu
oraz jego zyciem codziennym otoczonym sztuka. Przyktadem obecnosci zycia codziennego w
sztuce, jak pisze Kandydatka, moga by¢ inspiracje prawdziwymi wydarzeniami w scenariu-
szach filmowych, librettach etc. Przejawem istnienia sztuki w naszej codziennosci jest uczest-



niczenie w wydarzeniach teatralnych, filmowych, plastycznych, stuchanie muzyki, jak réw-
niez w szerszym ujgciu obserwowanie zjawisk przyrody, zwracanie uwagi na dzwieki otacza-
jacego $wiata itp. W kontek$cie muzycznym zainteresowanie autorki skupito si¢ na gatunku
opery w ktorym, jak pisze, aspekt brzmieniowy taczy si¢ z aspektem humanistycznym. Po-
nadto opera jest dla kandydatki - jako kompozytorki - jednym z najciekawszych gatunkow
tworczo$ci muzycznej, za sprawa syntezy muzyki, dramatu, tanca i obrazu. W przypadku
omawianego dzieta znaczenie ma nie tylko zainspirowana dramatem Kotakowskiego ,,wizja
wspolczesnego cztowieka” ale takze ,,nowa przestrzen intermedialna” w ktdrej si¢ znajduje.
Stad opera Faust, okre$lona prze autorke mianem opery multimedialnej, poszerzona jest o
brzmienia elektroniczne 1 elektroakustyczne, amplifikacje, zaawansowane projekcje audio (8-
kanatowa dyfuzja dzwicku) i wideo (wizualizacje, ruchome obrazy), technike live electronics,
uzycie gramofondéw 1 ptyt winylowych itp. A zatem odpowiadajac na stawiane wyzej pytania
stwierdzam, ze autorka podejmuje wazkie tematy, wpisuje si¢ w nurt renesansu gatunku ope-
rowego, jest na wskro$ kompozytorem XXI wieku — taczacym réznorodne media, propaguja-
cym polska dramaturgie.

Dzielo artystyczne przedstawione przez Panig mgr Aling kubik to partytura 80-minutowej
opery opartej na dramacie Leszka Kotakowskiego Faust, ktory, jak pisze Kandydatka, utrzy-
many jest w konwencji groteski, przeplatanej swietnym dowcipem i inteligentnym humorem.
Obsade utworu stanowig glosy wokalne (3 zenskie i 11 meskich), zespét instrumentalny (13
wykonawcow), warstwa elektroakustyczna (hatas uliczny, deszcz, jadacy pociag, ptaki w lesie
itp.). Warstwe muzyczng utworu charakteryzuje spojnos¢ dzwiekdéw instrumentalnych oraz
dzwickow przedmiotow codziennego uzytku z partiami wokalnymi i elementami elektroaku-
stycznymi. Warstwa audialna aczy si¢ ze scenografiag, choreografig i projekcjami wideo. Wo-
kalisci 1 instrumentaliSci wystgpuja w roli tradycyjnej ale takze jako performerzy. Cho¢
wszystkie warstwy dziela sg wielce atrakcyjne, niewatpliwym walorem opery Faust Aliny
Kubik jest w moim przekonaniu instrumentacja: poczynajac od doboru instrumentarium, na
sposobie uzycia instrumentéw konczac. Charakteryzuje si¢ ona szczego6lng spojnoscia z po-
szczegllnymi postaciami i akcja sceniczng. Bez watpienia waznym elementem dzieta sg za-
stosowane w nim techniki wokalne. W moim odczuciu, wyrazna przewaga technik deklama-
cyjnych (szept, mowa, krzyk itp.) nad Spiewem, w konteks$cie 80-minutowej kompozycji, wy-
daje si¢ by¢ nieco nuzaca. Tym niemniej poszczegolne sceny sg wyraznie skontrastowane pod
wieloma wzgledami, co pozytywnie wptywa na dramaturgie utworu.

Partytura zostala sporzadzona profesjonalnie i bardzo starannie, cho¢ znalaziem
kilka drobnych uchybien. W moim przekonaniu na poczatku dzieta warto umiesci¢ informacje
0 notacji instrumentoéw transponujacych (partytura in C). W partii akordeonu (Scena III, t.
136) znalaztem okre$lenie ,,ruch miechem” przy dtugich warto$ciach rytmicznych o zmienne;j
dynamice. Prawdopodobnie chodzi tutaj o sonorystyczny efekt szumu powietrza z miecha
akordeonu (tzw. air button), cho¢ stricte ruch miecha mozna takze wigza¢ z performatywnym
charakterem niektorych partii instrumentalnych. W niektorych przypadkach miat bym takze
uwagi do edytorskiej strony partytury. Dla przykladu: notowanie rytmu perkusji pod linig a
nie na linii (Scena III t. 1) wydaje si¢ niezreczne. Prawdopodobnie wynika to z obstugi pro-
gramu komputerowego do edycji nut. Trzeba jednak przypomnie¢, ze na kompozytora XXI
wieku spada wiele roznych zadan i trudnosci, m.in. takze i edycja partytury.

Powyzsze uwagi w zadnej mierze nie umniejszaja merytorycznej i artystycznej
warto$ci kompozycji. To wielce oryginalne dzielo z pomystowymi rozwigzaniami kompozy-
torskimi oceniam bardzo wysoko.

Czesé pisemna pracy doktorskiej Pani Aliny Kubik - to zlozony z czterech rozdzialéw ko-
mentarz do dziela artystycznego, zwienczony pokazng bibliografig i aneksem z librettem ope-




rowym. Jak czytamy we wstepie, celem autorki jest mozliwos¢ zakomponowania utworu in-
termedialnego, ktorego przekaz stanie sie jednoczesnie akompaniamentem, kontrapunktem i
dzwiekowq kontynuacjq tekstu dramatycznego. Trzeba powiedzie¢, ze cel zostal osiagnigty a
czg¢s¢ opisowa pracy doktorskiej przybliza koncepcje dziela, omawia tekst dramatyczny,
szczegotowo przedstawia aparat wykonawczy, wreszcie opisuje materiat dzwickowy, forme,
zwigzki muzyki ze slowem, zastosowane techniki kompozytorskie i sposoby muzycznego
opracowania tekstu. Merytoryczne walory pisemnej czgsci pracy koresponduja z pozytywny-
mi cechami jej strony formalnej. Wlasciwa jest struktura pracy i zawarto$¢ poszczegdlnych
rozdziatdw. Rownie dobrze przedstawia si¢ technika pisania, ujawniajac doswiadczenie au-
torki w tym wzgledzie. Bardzo dobry jezyk nadaje omawianej wypowiedzi powagi i lekkosci
zarazem.

Konkluzja

Podsumowujac, praca doktorantki, zarowno dzieto artystyczne, jak i jego opis
jest przyktadem oryginalnego sformutowania i rozwigzania problemu badawczego. Swiadczy
o samodzielno$ci, tworczej postawie oraz poglebionej wiedzy teoretycznej i specjalistyczne;j
autora w zakresie reprezentowanej dyscypliny. Stanowi jednocze$nie wazkie i oryginalne
osiggnigcie artystyczne. Tym samym spelnia wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.
03.2003 roku. Zatem z satysfakcja pozytywnie oceniam Prace Doktorska Pani mgr Aliny
Kubik i wnioskuje o jej przyjecie i dopuszczenie do publicznej obrony.

Prof. dr hab. Krzysztof Olczak



