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RECENZJA

Zleceniodawea :
Dziekan Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego

we Wroctawiu dr hab. Piotr Rojek, prof. nadzw.

Dotyczy :
Sporzadzenia pisemnej recenzji pracy doktorskiej mgr Artura Motyki na podstawie

Uchwaty nr 47/2014/2015 Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 12 maja 2015 . -
w oparciu o art.14 ust.2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. DZ.U.
72014 1. poz. 1852), oraz par.6 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r. (Dz. U. z 2014 r. poz. 1383) w sprawie
szczegOlowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora —
o wyznaczenie mnie recenzentem w przewodzie doktorskim mgr Artura Motyki w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystyczne; : instrumentalistyka,
ktorego tematem jest :Synteza kultury Wschodu i Zachodu na wybranych przyktadach
japonskiej literatury saksofonowej drugiej potowy XX wieku
Wraz z pismem z dnia 20.11.2017 r. otrzymatem :

kopie uchwaty nr 47/2014/2015 z dnia 12.05.2015.r.

protokot komisji skrutacyjnej z dnia 12052015

| egzemplarz pracy doktorskiej wraz z CD

Osobno zostata mi dostarczona dokumentacja przewodu doktorskiego.



Podstawowe dane o doktorancie

Saksofonista Artur Aleksander Motyka jest wychowankiem mgr Krzysztofa
Biskupa na etapie szkoly muzycznej I 1 II stopnia, st. wykladowcy Bernarda Steuera
w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach gdzie uzyskat
tytul magistra oraz prof. Mieczystawa Stachury podczas studiow doktoranckich w
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Niezaleznie od edukacji szkolnej i akademickiej doktorant czynnie
uczestniczyt w wielu kursach mistrzowskich prowadzonych przez najwybitniejszych

saksofonistow z Francji, Holandii, Austrii, Niemiec, Japonii, USA i Polski. Byli to
glownie przedstawiciele saksofonu klasyeznego, ale réwniez saksofoniget jazzowi,
Artur Motyka wystepowat jako solista z orkiestrami Filharmonii Slaskiej, Rybnicka
Orkiestra Symfoniczng oraz Orkiestra miasta Larissa w Grecji. Wspolipracowat z
NOSPRem, Sinfonia Varsovia, Aukso oraz filharmonicznymi orkiestrami Zabrza,
Czestochowy, Zielonej Gory i Wroctawia.

Roéwniez jako instrumentalista brat udzial w migdzynarodowych festiwalach:
Warszawska Jesien, Wratislavia Cantans, Sacrum Profanum oraz poza krajem w
Anglii, Australii, Finlandii i USA. Nawiazywal wspélprace z kompozytorami, czego
rezultatem sa prawykonania i nagrania muzyki najnowszej. Koncertuje zardwno w
repertuarze klasycznym, jak i rozrywkowym czy jazzowym (m. in. z zorskim big
bandem Lotara Dziwokiego).

Artur Motyka jest laureatem stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, zdobywea nagréd 1 wyrdznien (Ogolnopolskie Przestuchania
Instrumentéw Detych Drewnianych Olsztyn 1998, Konkurs Saksofonowych
Zespotéw Kameralnych Szezecin 2004 i Konkurs Interpretacji Muzycznej Przemysl
2013.)

Ocena dziela artystycznego

Pomyst nagrania plyty ,,na zywo” jest ambitnym przedsigwzigciem, co W
wypadku dobrego instrumentalisty, jakim jest z pewnoscig Artur Motyka dawato
szanse na rejestraqe; zaréwno wierng tekstowi jak i okraszong emocjami
wynikajacymi z obecnoscei publicznosci. Zapisu elektronicznego dokonano podczas
publicznych koncertéw doktoranta w trzech lokalizacjach, z ktor ych prgyna}mme 1
dwie roszcza sobie uzasadnione prawa do, jesli nie doskonatosci, to poprawnosci
akustycznej.

Jednak, szczegodlnie w utworach z fortepianem - a najbardziej razi to w
pierwszej na plycie kompozycji Fuzzy Bird Sonata Takashi Yoshimatsu — strona
techniczna nagrania po*o‘:tfn\!a wiele do zyczenia. Shuchacz odnosi wrazenie, Ze
nagrania dokonano z widowni, poniewaz dlugos¢ poglosu skutecznie rezm} wa
bardziej ruchliwe fragmenty utworu, a skala glosnoscei partii fortepianu bardze czesto
przykrywa parti¢ saksofonu. DZwigk obu instrumentéw dobiega z oddali, dodatkowo
stychaé korekte kompresyina, splaszczajgceg dynamikg nagrania. Mimo
wspomnianych usterek akustycznych styszymy 1zefelnq wspolprace saksofonisty i
pianisty, precyzj¢ szczegolnie istotng w czgstych unisonach obu partii. Szkoda tak
dobrego wykonania, o kibrego walorach musimy sig przekonywac po przebiciu sig



przez dodatkowe efekty akustyczne.

Kolejny utwér, Dance Haruhisa Takeno, zostat nagrany w bezposredniej
bliskosci obu instrumentow i proporcje brzmieniowe sg w nim zachowane.

Zaréwno w Fuzzy Bird Sonacie, gdzie styszymy zapisang i zamierzong przez
kompozytora programowos¢ rodem z otaczajacej nas skrzydlatej fauny, jak i w
Dance, Artur Motyka przedstawia material nutowy z dbaloscia o jego japoniskie
brzmienie, dodajac w swojej interpretacji rowniez ducha (kadencja finatowa sonaty)
jazzowego. Reminiscencje brzmienia shakuhachi i shimizenu oraz zaawansowane
technicznie wspdlczesne $rodki wyrazowe tworzgce tytutowy konglomerat — syntezeg
kultury wschodu i zachodu na gruncie muzycznym, na przykladzie muzyki
saksofonowej - zabrzmig w pelnej krasie w solowych utworach kompozytora i
saksofonisty-wirtuoza zarazem - Ryo Nody.

Druga pofowa ptyty bowiem to twérczo$é tego zastuzonego artysty, ktérego
utwory wpisaly si¢ na stale do obowiazkowej biblioteki nowoczesnego saksofonisty.
Improvisation I, II, IIl oraz Mai dedykowane przez Nodg jego nauczycielowi, Jean
Marie Londeixowi, to dzieta przyblizajace saksofon japoniskim instrumentom de¢tym
uzywanym do celéw jesli nie sakralnych to medytacyjnych i osadzonych w tak
odmiennej od curopejskicj kulturze. Artur Motyka z pelna swiadomoscig poparty
zdobyta wéréd japonskich artystéw wiedzg i swojg naturalng muzykalnoscig po
mistrzowsku wykonuje wszystkie te utwory. Dysponuje tak potrzebna w interpretacj
swobodg wykonywania karkotomnych warsztatowo brzmiesi jak mikro i multifony,
slap-tongue, frullato, czy glissando. Opanowat przy tym do perfekeji technike
oddechu permanentnego, uzywajac jej z umiarem w uzasadnionych muzycznic
miejscach, bez nadmiernego epatowania tg umiejetnoscia.

Zaréwno ocena mozliwoscei instrumentalnych doktoranta, jak i jego dbalosc o
tekst i wyraz muzyczny jest wysoka. Artur Motyka — niezaleznie od niedajacej si¢
ukryé fascynacji muzyka Japonii i jej egzotyczng duchowoécig, dopelniajacych jego
interpretacje — jest saksofonista z krwi i kosci, ze znakomitym warsztatem
instrumentalnym, duza wiedzg i intuicja, ktore potwierdzajg zaprezentowane
nagrania. Lyzkg dziegciu w tej beczce miodu jest, wspomniany juz, drastycznie niski
poziom techniczny nagrania utworéw z fortepianem (szczegoélnie Fuzzy Bird Sonata).

Ocena opisu dziela artystycznego - pracy doktorskiej

Pisemna praca doktorska sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow i
zakonczenia. Mamy jeszcze spis ilustracji, bibliografie oraz indeks nazwisk.
Oczywiscie, do ksigzki dotaczona jest omowiona wyzej plyta CD z nagranymi
utworami trzech japoniskich kompozytordw, stanowigca dzieto artystyczne.

Wstep krotko wprowadza czytelnika w temat, czyli w swiat muzyki japonskiej,
a $ciélej w zauroczenie doktoranta tym $wiatem, zapoczgtkowane wystuchaniem
Fuzzy Bird Sonaty Takashiego Yoshimatsu w wykonaniu Nobuyi Sugawy.

Jest ten wstep rodzajem autoreferatu, opisem drogi, poczynajgc od zetknigeia sig jako
stuchacz z powyzszym dzielem i innymi utworami japonskich kompozytoréw na
saksofon. Kolejne etapy to pobyt w Japonii i penetracja badawcza, polegajgca na
wywiadach z tworcami i warsztatach z japoniskimi wirtuozami. I WresZcle nagranie



plyty, wybor tezy pracy i jej udowodnienie. PowyZzsze kroki wiodg do zawartej w
tytule rozprawy konstatacji o syntezie kultury Wschodu i Zachodu. Tak, jak
stosunkowo nietrudno o wybor utwordw, ktore faktycznie od kilku dekad istniejg na
scenach calego $wiata, tak ogloszona synteza kultur zostala, jest de facto zawgzona
do pola kultury muzycznej, a nawet wrecz saksofonowej. Jest to oczywiste,
zwazywszy specjainoéé doktoranta; takze oczekiwania recenzenta zostaly w tej
mierze spetnione, choé tytut rozprawy wydaje si¢ by¢ nieco ,,przerosnigty”
semantycznie. Jednak rozleglos¢ nakreslonego przez doktoranta tla historycznego o
obyczajowego oraz pasja poznawcza, pozwala na poblazliwos¢ wobec mogacego sig
wydac gbérnolotnym tytutu pracy.

Tytul pierwszego rozdziatu dysertacji Historia i kierunki rozwoju saksofonu w
Europie czeiciowo zapowiada zawartos¢ dwoch podrozdzialow. W pierwszym autor
przypomina poczatki saksofonu, jego tworcg, Adolfa Saksa, i jego nieztomna walke o
uznanie dla nowego instrumentu. Wiekszos¢ informacji zawartych w tym rozdziale
jest powszechnie znana. Autor czes¢ historyczng zakofczy! w latach czterdziestych
XX wieku - na powstaniu klasy saksofonu klasycznego Marcela Mule'a w
Konserwatorium Paryskim i poczatkach saksofonu jazzowego. Godne uwagi sa dwie
reprodukcje (za Wally Harwood, Adolphe Sax 1814-1894. His life and legacy, Egon
Publishers Ltd, Baldock 1992) : ostatnia strona dokumentu patentu oraz tego patentu
rysunek — obie z 20 marca 1846 roku. Drugi podrozdziat zatytulowany
Charakterystyka brzmienia saksofonu przywoluje powszechnie znang opini¢ Hectora
Berlioza n/t saksofonu, wyrazong w czasopismie kulturalnym krétko po powstaniu
saksofonu i uzyskaniu przez tworcg patentu. Zwracajg uwagg wartosciowe cytaty z
publikacji Japp Kool, Das Saxophon, J.J.Weber-Verlag, Leipzig 1931 oraz
spostrzezenia autora o wykorzystaniu saksofonéw w muzyce jazzowej.

Rozdzial drugi, zatytutowany Synteza muzyki zachodniej i japoniskiej oraz
rozwdj saksofonu w Japonii, a whasciwie jego pierwszy podrozdzial Muzyka
zachodnia i japonska — wzajemne wplywy i synteza stanowi kwintesencjg pracy.
Doktorant korzystajac z migdzynarodowych opracowan dotyczacych japonskich
instrumentw i skal oraz informacji historycznych, przedstawia zapoczatkowane w
koncu XIX wieku i kontynuowane do chwili obecnej wzajemne wplywy odleglych
kultur: zachodniej, czyli europejskiej i amerykanskiej oraz wschodniej, czyli w
rozumieniu tej pracy japonskiej. PoZne otwarcie Japonii na Swiat, wynikajace z
geograficznego dystansu i zwigzanymi z nim trudnosciami komunikacyjnymi,
wreszcie z charakterystycznej dla tego kraju hermetycznosci, rozpoczglo si¢ w
polowie drugiej polowy XIX stulecia. W dziedzinie kultury muzycznej nie bylo
zadnych punktéw stycznych — od tradycji przez instrumentarium po jezyk muzyczny
(skale).

Podobnie jak umieszczenie przez Saksa saksofonéw w orkiestrach wojskowych
byto odskocznig do samodzielnej kariery instrumentu, tak japonskie orkiestry
wojskowe, kierowane przez europejskich kapelmistrzéw, wymusity europejska
edukacje muzyczng ich japonskich nastepcow. Dzis ksztalcg sig w zachodnich
uczelniach, na czele z Konserwatorium Paryskim kolejne pokolenia. Asymilacji



muzyki japonskiej do warunkow starego kontynentu sprzyjata roznorodnos¢
kierunkéw muzycznych na przetomie XIX i XX wieku i pdzniej w Europie
(ekspresjonizm, impresjonizm, szkoly narodowe, dodekafonia), ale takze, szczegolnie
istotny w przypadku saksofonu, amerykanski jazz. Wolnos¢ tworcza w korzystaniu z
rdznych inspiracji, poparta szybkim rozwojem komunikacji stata si¢ kanwa dla
syntezy najodleglejszych kultur.

Kolejny podrozdziat dotyczacy historii saksofonu w Japonii, dzigki
informacjom ,,z pierwszej reki”, uzyskanym poczas wywiadu autora z prezesem
Stowarzyszenia Saksofonowego w Japonii, prof. Kazuo Tomioka, stanowi tto dla
przedstawienia dwoch kluczowych dla japoriskiej muzyki saksofonowe;j
instrumentalistéw: Araty Sakaguchiego — japonskiego Adolfa Saksa i Nobuya'i
Sugawy — jego kontynuatora.

Arata Sakaguchi, wiolonczelista po studiach saksofonowych (czesciowo
korespondencyjnych) u Marcela Mule'a w latach 1953-89 przedstawit japonskim
stuchaczom sztandarowe pozycje europejskiej i japonskiej literatury saksofonowe;j
z towarzyszeniem Orkiestry Symfonicznej w Tokio. Byt postacig nr 1 w historii
saksofonu w Japonii. Drugim przedstawionym przez A. Motyke wirtuozem jest
Nobuya Sugawa, uczefi Sakaguchiego i z pewnoscig mentor doktoranta, jesti wzigé
pod uwage osobisty kontakt i wiedze wykonawezg, o ktdrej wiccej w rozdziale I
Rozdzial trzeci rozpoczynaja biogramy trzech japonskich kompozytoréw, ktérych
utwory stanowis tres¢ plyty. Po nich nastepuje wnikliwa analiza formalna tyct
utwordw, wzbogacona uwagami kompozytoréw lub wykonawcow oraz ilustrowana
wieloma przyktadami nutowymi. Z uznaniem czytalem analiz¢ muzyczng sonaty
Fuzzy Bird, w kt6rej Artur Motyka daje dowdd swojej swiadomosci muzyczngj,
orientacji stylistycznej, wiedzy harmonicznej i historycznej. Dzigki osobistym
kontaktom, zaréwno z kompozytorem, jak i pierwszym wykonawcg, opis dzieta
niewiele odbiega od jego wzorowego wykonania.

Analiza drugiego w kolejnosci Dance Haruhisy Takeno nie jest moze tak
obszerna i drobiazgowa, ale nie pozostawia watpliwosci co do rzetelnej wiedzy
formalnej n/t utworu, mimo braku , konsultacji” z kompozytorem, czy pierwszym
wykonawca.

Ryo Noda, ostatni z pojawiajacych si¢ na plycie kompozytoréw japonskich, w
literaturze saksofonowej jest na najwyzej, ze wzgledu na nowatorskie traktowanie
instrumentu i liczbe kompozycji. Mozna powiedzie¢, ze 3 Improwizacje i Mai s3
najbardziej znanymi i najezescie] wykonywanymi solowymi utworami japonskimi na
saksofon altowy. Taki stan rzeczy powoduje, Ze czgste s3 takze omowienia tych
utwordw. Analiza Artura Motyki jest jednym z najlepszych, jakie znam. Poparta
wskazowkami od kompozytora, w pehni cbjania zamys! przeniesienia brzmien
shakuhachi i shamizen na saksofon, z zachowaniem ich medytacyjnej niespiesznosci i
tajemniczej ekspresji. Opisuje nowatorskie sposoby artvkulacji, charakterystyczne
rodzaje wibrata, uzyte skale — wszystkie te elementy sg dalekie od saksofonowych
oraz europejskich standardow, nawet tych z drugiej polowie XX wicku, po zmianacl
wyniklych z boomu stylistycznego w muzyce europejskiej. Tak jest w Improvisation



I, natomiast Improvisation Il i Il w mniejszym stopniu imitujg instrumenty; jesli
szukaé¢ w nich podtekstéw, to sg one raczej filozoficzno-medytacyjne, zawierajg zas
konkretny syntezujacy niejaponski element: przeniesione ze szkoly francuskiej
multifony.

Ostatni Mai to utwor programowy oparty o wiersz Maj — Morska bitwa.
Muzyka oddaje emocje konfliktu migdzy honorem i rodzing.

W Zakoniczeniu autor podejmuje sugestywna probe udowodnienia tezy
zawartej w tytule pracy i jest to proba udana. Wartosciowa bibliogratia, a szczegolnie
istotna jej czesé japonska oraz wywiady z kompozytorami i wykonawcami
japonskimi, dopelniaja obraz pracy rzetelnej, a przy tym nicbanalnej.

Ocena dokumentacji przewodu doktorskiego

Dokumentacja przewodu doktorskiego Artura Motyki zawiera oprocz
obligatoryjnych dokumentéw, jak kwestionariusz osobowy, zyciorys, kopia dyplomu
ukonczenia studiéw i koncepcja pracy doktorskiej, bogata listg osiggniec ujeta w irzy
czesci: dorobek artystyczny i prace tworcze, dziatalnos¢ pedagogiczna oraz
dziatalno$é popularyzujaca nauke.

Jego aktywnos$¢ instrumentalna w okresie 2005-2015 charakteryzuje si¢ duzg
réznorodnoscia. W niespetna miesige po otrzymaniu dyplomu Akademii, w
listopadzie 2004 roku, pan Motyka ,,zostal porwany” na prawie 4 miesiace jako
czlonek orkiestry na tras¢ koncertowg spektaklu Fire of Dance niemieckiego Teatru
Muzycznego. Po powrocie jego dzialalno$é instrumentalna koncentruje sig na graniu
klasycznych recitali saksofonowych, wystepowaniu w réznych sktadach
instrumentalnych z muzyka lzejsza (kolgdy, muzyka synkopowana), wspdlpraca z
orkiestrami symfonicznymi i big bandami. Jego klasyczny repertuar solowy i
kameralny jest imponujacy. Od wizyt w Japonii w roku 2008 i 2010 ). od mnie;
wiecej polowy okresu pomiedzy ukonczeniem Akademii i otwarciem przewodu
doktorskiego, repertuar i do§wiadczenia zebrane w Azji wskazuja na sprecyzowanie
zainteresowan i zaangazowanie w tematyke niniejszej pracy.

Wirdd sukceséw pedagogicznych doktoranta nalezy wspomnie¢ sukcesy jego
uczennicy w repertuarze klasycznym oraz ucznia o zainteresowaniach jazzowych.
Aktywnoéé doktoranta w roznych przedsigwzigciach muzycznych wskazuje, ze jest
muzykiem otwartym na podejmowanie nowych wyzwan, w pracy pedagogicznej
stwarza wrazenie nauczyciela popierajgcego wrazliwos¢ i zapal mlodych
powierzonych mu ludzi.

Konkluzja

Stwierdzam niniejszym, ze praca pana mgr Artura Motyki spetnia wymagania
art.13 ust.1 i 2 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku.
Prace doktorskg 7 satysfakcja przyjmuje.

dr hab. Jacek Delong, prof. AM w Lodzi



