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Imie i nazwisko: Aldona Slusarz

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i roku
ich uzyskania

- dyplom ukoriczenia studiow w zakresie gry na flecie na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (2000 r.),

- dyplom ukonczenia studiéw podyplomowych w zakresie gry solistycznej w Akademii
Muzycznej w La Chaux-de-Fonds (Szwajcaria 2006 r.),

- stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka, specjalnosé
gra na flecie, nadany uchwata Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroctawiu (2005 r.).

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych

Uniwersytet Slaski w Katowicach
1.10.2000 - 31.11.2006 asystent — Wydzial Artystyczny, Instytut Muzyki
1.12.2006 — nadal adiunkt — Wydziat Artystyczny, Instytut Muzyki

Panstwowa Szkota Muzyczna 1 i II stopnia w Jastrzg¢biu-Zdroju
1.09.1996 — nadal nauczyciel gry na flecie
1.09.2006 — nadal kierownik sekcji instrumentéw detych drewnianych

Wskazanie osiagni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65, poz. 595, z p6Zn. zm.)

autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa

Aldona Slusarz, Wybrane techniki wykonawcze w muzyce fletowej XX wieku,
,Warto$ci w muzyce” tom 3, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010,
s. 125-140, ISBN 978-83-226-1939-1.

Aldona Slusarz, Muzyka kameralna jako synteza gry solowej i orkiestrowej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, stron 140, ISBN 978-83-226-2176-9.

plyta CD: Aldona Slusarz — flet, Anna Miech — fortepian,
Fauré Reinecke Widor, Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, 2006.
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ptyta CD: Aldona Slusarz — flet, Anna Miech — fortepian, Adam Markwica — wiolonczela,
Weber Fauré Szostakowicz, Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
2008.

omoéwienie celu naukowego/artystycznego wyzej wymienionych prac i osiagni¢tych
wynikow wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania

Temat mojej pracy Wybrane techniki wykonawcze w muzyce fletowej XX wieku, bedacej
czescig studium Wartosci w muzyce t. 3 pod red. Jadwigi Uchyly-Zroski, stat si¢ dla mnie
ogromnym wyzwaniem. Z jednej strony zapal moj potegowala ciekawos¢ doglebnego
poznania owych technik, a z drugiej rozterka, ze moze nie bed¢ w stanie skupic¢ sie¢
wystarczajgco na wszystkich aspektach tego tematu.

Wiek XX w muzyce fletowej przynidst wiele zmian i innowacji. Zresztg nie dotyczy to
tylko muzyki fletowej, ale wszystkich muzycznych i artystycznych dziedzin. Przetom
nastgpil, podobnie jak w malarstwie, kiedy do gtosu doszly srodowiska abstrakcyjne.
Poczawszy od dodekafonistow az po kompozytoréw awangardowych, kontynuowane byto
rozbijanie formy, stosowanie ekstremalnej dynamiki, zachwianie zasad rytmiki.

Tworcy muzyki fletowej, podobnie jak innych instrumentéw, poszukiwali w ciggu
ostatnich stu lat nowych form wyrazu tak, aby podazaé z duchem epoki. Zwigkszajg si¢
mozliwosci wykonawcze, dajac flecistom rozmaite techniki wyrazu. Konstruktorzy, a czasem
tez i wykonawcy, ciggle szukajg nowych rozwigzan, aby powigkszac skale instrumentu oraz
znajdowaé nowe brzmienia. Pierwotny materiat — drewno, z ktérego flet byl budowany, zostat
wyparty przez konstrukcje metalowe, gléwnie stopy srebra i zlota.

Do grona podstawowych modeli fletu, czyli fletu in C i fletu piccolo, dotaczyly nowe
odmiany: flet altowy, ktory zagoscil juz w muzyce impresjonistycznej, flet basowy
i subbasowy. Obecnie popularno$cig zaczat cieszy¢ si¢ na powrot flet wykonany z drewna.

W XX wieku szczeg6lnie preznie rozwijata si¢ tworczo$¢é kompozytorska flecistow.
Poszukiwali oni gléwnie nowych rozwigzan brzmieniowych i wykonawczych. W wielu
utworach wspétczesnych sam wykonawca jest tez po czesci ich wspottworca. Dotyczy to
glownie utwordéw z zastosowang technikg aleatoryczng. Pozostawiaja one pewna dowolnos¢
wykonawcy w wprowadzeniu elementu przypadku w pracy wykonawczej, co czyni kazde
wykonanie utworu wyjatkowym.

W erze awangardy dochodzg do glosu $rodki elektroniczne i audiowizualne, ktére
w postaci na przyktad utworéw na flet z tasma coraz czgsciej pojawiajg si¢ na estradach
koncertowych. Swiat rzeczywisty ciagle domaga sie swojego odzwierciedlenia
w muzyce, dlatego kompozytorzy i wykonawcy staraja si¢ temu zadaniu sprosta¢. Konieczne
jest w tej sytuacji tworzenie nowych kombinacji dzwigkowych i strukturalnych.

Do dzi$ przetrwaly wlasciwie wszystkie techniki wykonawcze zaprezentowane
w romantyzmie. Mimo to pewne z nich nabraly w XX wieku zupelnie nowych znaczen.
Omawiajgc wybrane techniki wykonawcze w muzyce fletowej XX wieku, postanowitam
skupi¢ si¢ jedynie na nowych, do tej pory niespotykanych zagadnieniach wykonawczych,
ktore nalezg obecnie do najpopularniejszych w muzyce fletowe;.
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Kolejna publikacja to ksigzka pt. Muzyka kameralna jako synteza gry solowej
i orkiestrowej. Proba charakterystyki w swietle literatury fletowej.

Celem pracy bylo wykazanie, ze muzyka kameralna stanowi doskonatg forme syntezy, czyli
przenikania cech wykonawstwa orkiestrowego oraz solowego. Temat ten jest jednak bardzo
obszerny, stad skupilam si¢ jedynie na utworach, w ktorych istotna rol¢ odgrywa flet.
Staratam si¢ przedstawi¢ utwory o tradycji muzycznej uznanej oraz w §wiecie utrwalone;.

Praca ta poparta jest przyktadami nutowymi z twérczosci: kameralnej, orkiestrowej oraz
na instrument solowy, na podstawie ktorej mozna okresli¢, jak wiele cech wspdlnych
i wzajemnych powigzan maja wszystkie trzy typy muzykowania: solowy, kameralny
i orkiestrowy — mimo r6znic w technice wykonawczej. I tak, w muzyce kameralne;j
doskonato$¢ interpretacji dzieta zalezy od harmonijnej wsp6lipracy instrumentalistow. Kazdy
z wykonawc6w ma do odegrania wlasng, odrgbng partie, a o efekcie koncowym bardziej
decyduje doskonato$¢ wspétbrzmienia niz wirtuozeria poszczegdlnych gloséw solowych.
Podobnie sytuacja przedstawia si¢ w orkiestrze, gdzie wazna jest barwa, forma i brzmienie,
a nie jednostkowe traktowanie poszczegélnych instrumentalistéw, cho¢ istnieje wiele dziet,
w ktoérych muzycy majg do odegrania bardzo trudne i wymagajace fragmenty solowe.
Natomiast nad wiasciwym brzmieniem zespotu orkiestrowego i interpretacjg utworu czuwa
dyrygent. Zupelnie inaczej traktowana jest muzyka skomponowana na instrument solo, ktéra
wykonuje jedna osoba i to na niej skoncentrowana jest w calosci uwaga stuchacza.

Praca zostata wigc podzielona na trzy gldwne ogniwa, z ktorych kazde jest polem do
rozwazan na dany temat. Istotne wydaje si¢ rGwniez przedstawienie historii fletowej literatury
w celu uzyskania pelnego obrazu wzajemnego oddziatywania tych struktur na siebie.

Ptyta CD Fauré Reinecke Widor zostata wydana przez Wydziat Artystyczny Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.
Nagrania dokonatam w Studiu Polskiego Radia Katowice w 2006 roku.
Utwory znajdujace si¢ na plycie:

Gabriel Fauré — Sonata A-dur op. 13
1. Allegro molto
2. Andante
3. Allegro vivo
4. Allegro quasi presto

Carl Reinecke — Sonata ,, Undine” op. 167

5. Allegro

6. Intermezzo: Allegretto vivace — Piu lento quasi Andante —Tempo primo
7. Andante tranquillo — Molto vivace — Tempo primo

8. Finale: Allegro molto — Piu presto — Piu lento
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Charles Marie Widor — Suita op. 34

9. Moderato

10. Scherzo: Allegro vivace
11. Romance: Andantino
12. Final: Vivace

Ze wzgledu na niewystarczajacg ilo$¢ dziewietnastowiecznej literatury kameralnej na flet —
glownie sonat — flecisci czesto dokonujg opracowan tych instrumentalnych form muzycznych,
jednakze przeznaczonych na inne instrumenty, a nastgpnie dotaczajg je do wlasnego
repertuaru koncertowego. Przykladem aranzacji dziela skrzypcowego na flet jest Sonata
A-dur op. 13 (1876) Gabriela Fauré (1845-1924).

Trudno jest oceni¢ trafno$¢ aranzacji, poniewaz dokonujac transkrypcji z instrumentu
smyczkowego, trzeba umiejetnie rozwigzaé problemy wykonawcze jak: pizzicato, con
sordino, dwudZwieki, wykroczenia poza skal¢. Mamy do czynienia wigc z przeno$nikami
oktawowymi w obydwie strony, famanymi akordami itd.

Mam nadzieje, iz Sonata G. Fauré to doskonatly przyktad na to, ze pomimo aranzacji na flet,
utwor ten nie utracit niczego ze swojego pigkna, a jedynie zyskal nowe walory brzmieniowe.

Drugim utworem, znajdujacym si¢ na plycie, jest Sonata ,, Undine” op. 167 na flet
i fortepian Carla Reineckego (1824-1910). Utwor ten, napisany w 1882 roku, stanowi
przyklad na programowy charakter muzyki kameralnej. Sonata jest oparta na niemieckiej
basni Undine Friedricha de la Motte Fouqué (1777-1843), napisanej w 1811 roku.

Ze wzgledu na brak manuskryptu kompozytora niewiele wiadomo o historii powstania
kompozycji. Wszystkie obecne edycje Soraty bazuja na pierwszym druku Roberta Forberga
z 1882 roku, ktdra niestety zawiera wiele niescistosci. Jednakze wnikliwa rewizja
pOzniejszych edytoréw pozwolita na odtworzenie wersji zblizonej do pierwotnej, jak
i usunigcie btedow.

Jesli chodzi o program Sonaty, istnieje obecnie kilka wersji, ale zadna nie jest autorstwa
kompozytora. Prawdopodobnie kazdej z czesci przypisane byly programowe tytuly, ale
z czasem zostaly one usuniete.

Warto zwrdci¢ uwage na parti¢ fortepianu tej Sonaty. Wykazuje ona cechy fortepianowe;j
muzyki solowej. Zreszta juz w podtytule utworu znajduje si¢ informacja ,,na fortepian i flet”,
co wyraznie daje sygnat, ktdry z instrumentow jest pierwszoplanowy.

Ostatni utwdr mieszczacy si¢ na plycie to Swita op. 34 na flet i fortepian (1877)
Charlesa-Marie Widora (1844-1937). Kompozycja ta jest pelna orkiestrowego rozmachu
i wrecz symfonicznej btyskotliwosci, zwlaszcza ostatnia czgsé. Ch. M. Widor skomponowat
ten utwor dla Paula Taffanela (1844-1908) i odzwierciedla on bardzo powazne podej$cie
kompozytora do gry fletowej. Faktura jest bardzo bogata, a harmonia zakresowo bardzo
szeroka z pewnymi chromatycznymi elementami, bardzo charakterystycznymi dla muzyki
organowej Widora. Najbardziej intymna sposréd czterech czgsci Suity jest Romance, ktora
stala si¢ w 1885 roku samodzielnym utworem, bedacym czgscig komedii Le Conte d’avril
op. 64.
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Plyta CD Weber Fauré Szostakowicz zostala wydana przez Wydzial Artystyczny
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Nagrania dokonano w Studiu Polskiego Radia Katowice w 2008 roku.

Utwory znajdujace si¢ na plycie:

CD1
Carl Maria von Weber — Trio g-moll op. 63
1. Allegro moderato

2. Scherzo
3. Schiéfers Klage
4. Finale

Gabriel Fauré — Sonata A-dur op. 13
1. Allegro molto
2. Andante
3. Allegro vivo
4. Allegro quasi presto

CD2

Dymitr Szostakowicz — Kwintet g-moll op. 57
Prelude: Lento — Poco piu mosso — Lento
Fugue: Adagio

Scherzo: Allegretto

Intermezzo: Lento

Finale: Allegretto

A o B9 B e

Powyzszy album sktada si¢ z dwdch ptyt CD, jednakze tylko pierwsza z nich zawiera
kompozycje nagrane z moim udzialem.

Praca nad dzietem kameralnym Webera data mi wiele satysfakcji w sferze wspoltworzenia
obrazu muzycznego.

Dokonany przez kompozytora wybor obsady, w ktorej obok fortepianu i wiolonczeli
pojawia si¢ flet zamiast skrzypiec, $wiadczy o jego rozleglej inwencji twérczej i niezwyktych
umiejetnosciach w zakresie wykorzystania r6znorodnych barw instrumentalnych.

W utworze tym znaczgco zmienia si¢ podejs$cie kompozytora do wirtuozerii, ktora przestaje
pelnié role wybitnie popisowa. Ponadto waznym elementem dziela staje si¢ rOwnowaga

w zespole, gdzie poszczeg6lne partie instrumentow w réwnym stopniu przyczyniaja si¢ do
rozwijania muzycznej narracji.

To wilasnie wspdtzaleznosé i szeroko pojete partnerstwo w zespole oraz proces organizacji
dzieta okazaly si¢ czynnikami podstawowymi w drodze do osiaggnigcia najbardziej pozadanej
réwnowagi brzmieniowej wszystkich grajacych. W zwigzku z tym zasadnym stalo si¢ badanie
materialu muzycznego w celu wylonienia ze ztozonej struktury kompozycji wszystkich
elementow: wiodacych, wspoldziatajacych i uzupetniajacych, wokoét ktérych budowane sg
relacje migdzy poszczegdlnymi partiami instrumentalnymi.
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W utworach kameralnych z zalozenia przeznaczonych dla muzykow realizujacych swoje
partie w sposob solistyczny istotne staje si¢ wypracowanie takiej koncepcji, ktora pozwalajac
na swobodng wypowiedz kazdego wykonawcy, jednoczesnie integruje muzykéw biorgcych
udziat w tym przedsigwzigciu. Jest to réwniez zrédlem radosci i satysfakcji wynikajacej ze
wspolnego, a zarazem osobistego udzialu w procesie tworzenia.

. Oméwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo — badawczych (artystycznych).

Jednym z pierwszych istotnych dokonan, zrealizowanych po przewodzie doktorskim, byto
ukonczenie studiow podyplomowych w Akademii Muzycznej w La Chaux-de-Fonds
(Szwajcaria). Edukacja ta byla mozliwa dzi¢ki uzyskanemu stypendium Rzadu Szwajcarii.

Juz kilkakrotnie na warsztatach i kursach miedzynarodowych miatam mozliwo$é
doskonalenia swojej gry na flecie pod okiem wielu osobowosci muzycznych i zauwazytam,
jak bardzo wazny jest element ciaglej konfrontacji wiasnych umiejetnosci.

Celem mojego wyjazdu do szwajcarskiej uczelni w La Chaux-de Fonds, byla chgé
dalszego rozbudowywania i ubogacania mojego bagazu doswiadczen w sztuce gry na flecie,
ze szczegblnym uwzglednieniem interpretacji muzyki wspoélczesnej. Jest to obszar muzyki,
ktory zaskakuje, nas muzykow, wcigz nowymi technikami wykonawczymi. Ze wzgledu na
fakt, iz Prof. Michel Bellavance nalezy do $cistego grona wybitnych flecistow bedacych
bardzo dobrze zaznajomionych z tym wiasnie repertuarem, dlatego tez, chciatam pod okiem
Profesora i pod jego kierunkiem bardziej doglebnie i wnikliwie poznawaé tajniki
wykonawstwa muzyki fletowe]j konica XX wieku i nowo powstajacych dziet w swiecie dla
wybranego przeze mnie instrumentu.

Praca pod kierunkiem tak wybitnego i wspanialego artysty-flecisty i pedagoga, jakim jest
Prof. Michel Bellavance, byla dla mnie bez watpienia inspirujacym do§wiadczeniem
w artystycznym rozwoju.

W trakcie odbywania studiéw, oprocz zajeé¢ z Profesorem Michelem Bellavance, miatam
mozliwos$é doskonalenia swojego warsztatu wykonawczego pod okiem takich flecistow jak:
Emmanuel Pahud, Auréle Nicolét oraz Jean-Louis Beaumadier.

Moja dziatalno$é artystyczna, po uzyskaniu stopnia doktora sztuki muzycznej, skupia si¢
gloéwnie na wspolpracy z pianistkg dr Anng Miech — pracownikiem naukowo-dydaktycznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Wystgpity$my z koncertami w Polsce, Czechach, Grecji, Francji, Szwajcarii, Stowacji, USA
i na Lotwie.

Dokonaty$my rowniez kilku nagran ptytowych z nast¢pujacymi utworami:

C. Reinecke — Sonata ,, Undine” op. 167,

Ch. M. Widor — Suita op. 34,

G. Fauré — Sonata A-dur op. 13,

C. M. von Weber — Trio g-moll op. 63,
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J. Andersen — Scherzino op. 55 nr 6,
G. Brun — Romance op. 41.

Szczegblowy wykaz koncertéw znajduje si¢ w dokumentacji dziatalnosci artystyczne;j.

Dziatalnos$¢ dydaktyczna zajmuje istotne miejsce w moim zyciu zawodowym. Jest zrodlem
satysfakcji ptynacej z obserwacji rozwoju artystycznego, intelektualnego i emocjonalnego
milodych artystéw. Przekonatam si¢ réwniez, ze praca z mtodymi adeptami sztuki fletowej to
zadanie niezwykle odpowiedzialne, stawiajace wyzwania, jak i motywujgce do nieustannego
rozwoju i doskonalenia umiej¢tnosci pedagogicznych. Stad mdj aktywny udziat w r6znych
formach doskonalenia, jak konsultacje metodyczne, warsztaty, kursy, czy sympozja, zwigzane
z tematykg fletows.

W swojej pracy staram si¢ aktywizowa¢ uczniow i studentéw, stosujac cieckawe metody
przekazywania wiedzy, poszerzajac ich horyzonty na przyktad przez konfrontacje, wymiang
doswiadczen z innymi flecistami.

Miara moich staran w pracy z mlodzieza sg odniesione przez nich sukcesy. Pozwole sobie
wymieni¢ najistotniejsze z nich. Wykaz obejmuje osiagni¢cia uzyskane od roku 2007, czyli
od momentu podjgcia pracy dydaktycznej, po przeprowadzonym przewodzie doktorskim.

- V Sochaczewskie Spotkania Kameralne (23.02.2007) — wyr6znienie dla kwartetu
fletowego,

- X1 Festiwal Zespotéw Kameralnych Instrumentéw Degtych Szkot Muzycznych 1 i 11 stopnia
w Tarnowskich Gorach (25.05.2007) — wyrdznienie dla kwartetu fletowego,

- I Jastrzgbski Konkurs Fletowy (6.03.2010) — wyrdznienie dla Hanny Hojka,

- I Jastrzebski Konkurs Fletowy (6.03.2010) — III miejsce dla Dominiki Pilis,

- XIV Festiwal Kameralnych Zespoléw Instrumentéw Detych Szkét Muzycznych 11 stopnia
w Tarnowskich Goérach (28.05.2010) — III miejsce dla kwartetu fletowego,

- 59 Europejski Festiwal Muzyczny w Neerpelt - Belgia (02.05.2011) — I miejsce ,,cum
laude” dla kwartetu fletowego,

- Migdzynarodowy Konkurs Fletowy w Jastrzebiu-Zdroju (14.04.2012) — III miejsce dla tria
fletowego,

- Przeglad Detych Zespoléw Kameralnych Szk6t Muzycznych II stopnia w Bytomiu
(24.05.2012) — I1I miejsce dla tria fletowego,

- IV Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny w Bratystawie — Stowacja (09.07.2012) —
I miejsce dla tria fletowego,

- Ogo6lnopolski Konkurs Muzyczny ,,Przebojowy Muzyk” w Warszawie (29.09.2012) —
wyréznienie dla tria fletowego,

- Ogolnopolskie Przestuchania Kameralnych Zespotéw Instrumentéw Detych Szkét
Muzycznych II stopnia w Warszawie (10.01.2013) — II miejsce dla tria fletowego,

- Internetowy Konkurs Muzyczny w Belgradzie — Serbia (13.03.2013) — I miejsce dla tria
fletowego.

Wszystkie podejmowane przeze mnie zabiegi, a wigc organizowanie wyjazdow
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z wychowankami na konkursy, festiwale, ale rowniez i koncerty czy recitale w réznych
osrodkach kulturalnych, stuzg podnoszeniu poziomu ksztalcenia w grze na flecie, sieganiu do
coraz ambitniejszych utworéw kompozytoréw polskich i zagranicznych, a takze
uwrazliwianiu na tzw. ,,zywg” muzyke. Przynosza one rowniez doswiadczenie w sferze
organizacyjno-wychowawczej i dowodzg, mam nadziej¢, mojej kreatywnosci i tworczej
postawy w pracy z mlodzieza szkolng i studencka.

W latach 20007 — 2013 w uznaniu za osiagni¢cia w dziedzinie muzyki otrzymatam
naste¢pujace nagrody:
- Nagroda Dyrektora Panstwowej Szkoty Muzycznej 1 i II stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju za
osiagniecia dydaktyczne (22.06.2007),
- Nagroda Rektora Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach za dziatalno$¢ artystyczna
(01.10.2009),
- Nagroda Dyrektora Pafistwowej Szkoly Muzycznej 1 i II stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju za
osiagnigcia dydaktyczne (25.06.2010),
- Medal brgzowy (Nr 390-2010-95) Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Bronistawa
Komorowskiego za dtugoletnig stuzbe (28.10.2010),
- Nagroda Dyrektora Pafistwowej Szkoly Muzycznej I i II stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju za
osiggniecia w pracy dydaktyczno-wychowawczej i artystycznej (05.11.2010),
- Dyplom Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego za peina
oddania prace na rzecz szkolnictwa artystycznego (05.11.2010),
- Nagroda Dyrektora Panstwowej Szkoty Muzycznej I i II stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju za
osiagni¢cia dydaktyczne (22.06.2011),
- Nagroda Indywidualna II stopnia Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej Zdzistawa
Bujanowskiego za szczegdlny wklad w rozwoj edukacji artystycznej w Polsce (14.10.2011),
- Nagroda Dyrektora Panstwowej Szkoty Muzycznej 1 i II stopnia w Jastrzebiu-Zdroju za
osiggniecia dydaktyczne (29.06.2012),
- Zlota Odznaka z Laurem Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr za zashugi w pracy
spolecznej Stowarzyszenia (06.11.2012),
- Nagroda Dyrektora Panstwowej Szkoly Muzycznej 1 i II stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju za
osiggniecia dydaktyczne (28.06.2013).

Kolejnym przedsi¢wzigciem, ktore byto dla mnie — bez watpienia — duzym wyzwaniem,
to organizacja Migdzynarodowego Konkursu Fletowego w Jastrzgbiu-Zdroju.

W histori¢ jastrzebskiego zycia muzycznego trwale wpisat si¢ Stanistaw Smietana, autor
wielu inicjatyw artystycznych w miescie i dyrektor Panistwowej Szkoly Muzycznej I i II
stopnia w Jastrzgbiu-Zdroju.

Pracujgc jako pedagog w tejze szkole, miatam sposobnos¢ — jako cztonek komitetu
organizacyjnego — do poczynienia wielu obserwacji oraz podjgcia prac zwigzanych
z organizacja, co dwa lata, Migdzynarodowego Konkursu Mtodziezowych Orkiestr Detych
oraz Miedzynarodowego Konkursu ,,Instrumenty Dete”.
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Doswiadczenia organizacyjne, a takze potrzeba konfrontacji wynikéw pracy dydaktycznej
Srodowiska fletowego zaowocowaty w 2010 roku powstaniem I Migdzynarodowego
Konkursu Fletowego, co bylo dla mnie — bez watpienia — duzym wyzwaniem.

Przygotowujac si¢ do realizacji tego projektu, stworzytam cele konkursu:

- prezentacja dorobku artystycznego mtodych instrumentalistow,
- wymiana doswiadczen wérod pedagogéw oraz podnoszenie poziomu gry uczniéw
poprzez dazenie do najlepszych wzorcow,
- popularyzacja i wymiana wartosciowych utwor6w literatury fletowe;j,
- aktywizacja Srodowiska flecistow
oraz plan organizacji:
1. okreslenie istoty konkursu:

a)
b)
c)
d)

tytulu
regulaminu
terminu i miejsca
organizatora

2. cele organizacyjne

a)
b)
©)
d)
e)
9]
g)
h)
i)
i)
k)
)

okreslenie kosztorysu

komitet honorowy

sktad jury

patronat medialny

sponsorzy

tlumaczenie materialow z jezyka angielskiego i francuskiego
media

reklama

naglo$nienie

projekty graficzne: logo, informator, plakaty, zaproszenia, dyplomy
pomoc organizacyjno — porzagdkowa

strojenie fortepianu

m) program oceniania uczestnikéw

n)
0)

konferansjer
dokumentacja fotograficzna.

I Migdzynarodowy Konkurs Fletowy w Jastrzgbiu-Zdroju odby! si¢ w dniach od 5 do 6
marca 2010 roku. Do udziatu w Konkursie, w kategorii solistycznej zakwalifikowato sie 65
uczniéw, a w kategorii zespolowej 6 grup kameralnych. W Konkursie uczestniczyli
reprezentanci nie tylko z Polski, ale takze z Czech, Stowacji, Szwajcarii i Francji.

Dwa lata pézniej, w dniach 13-14 kwietnia 2012 roku, odbyla si¢ druga edycja Konkursu.
Ogromna praca, wykonana w kierunku rozpowszechniania i popularyzacji
Miedzynarodowego Konkursu Fletowego w Jastrzgbiu-Zdroju, przyniosta efekty w postaci
liczby zgloszen uczestnikow zainteresowanych wzi¢ciem udziatu w tej konfrontacji
wykonawczej. W kategorii solistycznej konkurowato ze sobg 58 mtodych adeptow gry
fletowej, a w kategorii zespotowej 7 triow i kwartetéw fletowych. Mlodzi instrumentalisci
reprezentowali nastgpujace kraje: Polska, Czechy, Stowacja, Szwajcaria, Rosja, Biatorus,
Litwa i Portugalia.
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Udziat tak licznej mlodziezy oraz ich nauczycieli prowadzacych, na pewno zaktywizuje
srodowisko flecistow, tym bardziej, iz Migdzynarodowy Konkurs Fletowy w Jastrzebiu-
Zdroju to jedyny konkurs w Polsce, w ktérym mogg wzigé udziat flecisci w wieku od 8 do 20
lat, oczywiscie oceniani w réznych kategoriach wiekowych.

Konkurs ma na celu, z jednej strony prezentacj¢ nabytych umiejetnosci muzycznych,
a z drugiej — nabycie sprawnosci estradowych, tak bardzo waznych dla przysztych artystow-
muzykow.

Liczg, ze Konkurs poprzez umozliwienie uczniom konfrontacji umiejetnosci w zakresie
gry na instrumencie z innymi uczestnikami, zaowocuje w przysztosci i zmotywuje srodowiska
szk6t muzycznych do podnoszenia poziomu gry na flecie. Ponadto, nawigzanie wsp6ipracy
z innymi szkotami z Polski i zagranicy spelnia bardzo wazna rol¢ wychowawcza dla naszych
uczniéw zwigzang z integracja regionalng oraz miejscem naszego kraju w Europie.
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