dr hab. Grzegorz Nagorski Chorzow 15.09.2017 r.
Wydzial Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu, pismo z dnia 21.04.2015. Zlecenie podjcte na podstawie ustawy z dnia
14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm. W Dz. U. Z 2005 r. nr 164, poz. 1365)

Dotyczy:

e wszczecia przewodu doktorskiego mgra Maurycego Wojcinskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka

e wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej mgra Maurycego Wojcinskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka

Uchwata nr 34/2014/2015 r. Rady Wydziatlu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014 r. poz. 1852), oraz par. 2 ust. 1 i 2 pkt. 3 Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r. (Dz. U. z 2014 r. poz.
1383) w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Maurycego Wojcinskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Na
posiedzeniu Rady Wydziatu w dniu 21 kwietnia 2015 r. liczba uprawnionych do glosowania
cztonkoéw rady wynosita 19 oséb. Oddano waznych gltoséw 19: 16 gloséw za wszczeciem
przewodu doktorskiego, 3 gltosy wstrzymujace si¢ , 0 gtoséw przeciwnych.

Uchwata nr 35/2014/2015 r. Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroctawiu na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. z 2014 r. poz. 1852), oraz par. 6 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r. (Dz. U. z 2014 r. poz. 1383) w sprawie wyznaczenia
recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Maurycego Wojcinskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka w osobie dr hab. Grzegorza
Nagorskiego, prof. nadzw. z Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Na posiedzeniu Rady Wydziatu w dniu 21 kwietnia 2015 r. liczba
uprawnionych do gtosowania cztonkéw rady wynosita 19 oséb. Oddano waznych gltoséw 19:
19 za wyznaczeniem recenzenta, glosow wstrzymujacych i przeciwnych nie byto.



Do nadestanego mi pisma sygnowanego datg 07.08.2017 roku, informujacego 0 wyznaczeniu
mnie na recenzenta pracy doktorskiej pana mgra Maurycego Wojcinskiego

pt. ,,Wybrane aspekty kameralistyki jazzowej w kontekscie wspodtczesnych mozliwosci
interpretacyjnych trabki”, zostata dotagczona nastgpujaca dokumentacja:

1. Protokét Komisji Skrutacyjnej z glosowania Rady Wydziatu Instrumentalnego
2 21.04.2015 r. w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Maurycego Wojcinskiego.

2. Protoko6t Komisji Skrutacyjnej z glosowania Rady Wydzialu Instrumentalnego z dnia
21.04.2015 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w os. dra hab. Grzegorza Nagorskiego
w przewodzie doktorskim mgra Maurycego Wojcinskiego.

3. Uchwata nr 34/2014/2015 Rady Wydziatu Instrumentalnego z dnia 21.04.2015 r. w sprawie
wszczecia przewodu doktorskiego mgra Maurycego Wojcinskiego.

4. Uchwata nr 35/2014/2015 Rady wydziatu Instrumentalnego z dnia 21.04.2015 r. w sprawie
wyznaczenie recenzenta pracy doktorskiej mgra Maurycego Wojcinskiego.

5. Dokumentacja przewodowa Pana mgra Maurycego Woéjcinskiego.

6. Umowa o dzieto wraz z rachunkiem.



Recenzja dorobku artystycznego i pracy doktorskiej
mgra Maurycego Wojcinskiego w zwiazku z przewodem doktorskim
W dziedzinie: sztuki muzyczne, specjalnos¢: instrumentalistyka,
wszczetym w dn. 21 kwietnia 2015 r. przez rade Wydzialu Instrumentalnego
Akademii Muzycznej we Wroclawiu.

Dorobek artystyczny kandydata.

Magister Maurycy Wojcinski urodzit si¢ 6 stycznia 1988 r. w Koninie. Swoja edukacje¢
muzyczng rozpoczal w 1994 roku w PSM | i Il st. Im. 1.J. Paderewskiego w Koninie,
poczatkowo w klasie fortepianu, nastepnie w klasie trgbki. W roku 2008 po ukonczeniu
szkoty $redniej i pozytywnym zdaniu egzamindéw wstepnych rozpoczyna studia na Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, w klasie trgbki dra hab. Piotra Wojtasika.
Studia konczy w roku 2012 uzyskujac tytut magistra sztuki. W pazdzierniku 2012 r. trgbacz
rozpoczat studia doktoranckie na Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu.
Jest bardzo aktywnie koncertujacym muzykiem zaréwno w charakterze sidemana jak i CO-
lidera wiasnego zespotu. Mimo mtodego wieku ma na swoim koncie cztery plyty:
,Getxo Jazz” z zespotem Bartosz Pernal/Michat Szkil Quintet (2012), ,,A-kineton”
z zespotem Dziki Jazz (2012), ,.Delusions” z zespotem Wojcinski/Szmanda Quartet (2016),
oraz ,, Tribute to Andrzej Przybielski vol.1” (2016).

W roku 2011 podjat wspolprace z zespotem Dziki Jazz, ktorej owocem byta ptyta
,,A-Kineton”. W nastepnym roku podczas Enter Music Festival wzigl udziat w projekcie Enter
Music Sextet i wystgpit tam u boku Leszka Mozdzera. W 2013 r. byl czgscig polsko-
wegierskiego projektu Bratanki Orchestra i koncertowal w klubach Budapesztu, a na
wroctawskim festiwalu Jazztopad wystapit z japonska formacjg Quosimode. W marcu 2014 r.
wzigl udziat w koncercie Prague Six z Concept Art. Orchestra, w siedzibie Radia Praga
(Czechy). W tym samym roku zostat powotany do zycia W¢jcinski/Szmanda Quartet w sktad
ktérego weszli obok co-liderow, Maurycego Wojcinskiego na trabce i Krzysztofa Szmandy na
perkusji, bracia trebacza, Ksawery Wojcinski na kontrabasie i Szymon Wojcinski na
fortepianie. Efektem wspotpracy artystow byta nagrana w 2016 r. i wydana naktadem fundacji
,»Stuchaj!”, ptyta ,,Delusions”. Kwartet wystapil na nastgpujacych festiwalach w kraju i za
granicg. Jazztopad we Wroctawiu, Krakowska Jesien Jazzowa, InJazz w Rotterdamie,

Dizzy’s Club Coca-Cola (w ramach cyklu Jazz at Lincoln Center) i Jazz Gallery (wraz



z wiolonczelista Erikiem Friedlanderem) w Nowym Jorku, Herman’s Jazz Club w Victorii,
oraz na festiwalu Coastal Jazz w Vancouver i w Zappa Club w Tel-Avivie. W roku 2016
roku Maurycy Wojcinski zostal zaproszony, obok innych trgbaczy, do nagrania albumu
Tribute to Andrzej Przybielski upamietniajgcego dokonania zmarlego przed kilku laty
trebacza. Od roku 2012 wspoélpracuje z Wydziatem Instrumentalnym Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, prowadzac takie przedmioty jak trabka jazzowa,
studia orkiestrowe, zespot kameralny oraz podstawy improwizacji. Od roku 2015 jest jurorem
i wyktadowcg Makroregionalnego Przegladu i Warsztatow Improwizacji Jazzowej w Koninie

(2015-2017).

Magister Maurycy Wojcinski jest rowniez laureatem wielu nagrod i wyrdznien z ktorych

najwazniejsze to:

e | Nagroda na Jazz Juniors w Krakowie (2009) — Lena Romul Quintet,

e I Nagroda na Tarnéw Jazz Contest (2009) — Michat Szkil Quartet

e Pierwsza nagroda w kategorii Solistycznej na Tarnéw Jazz contest (2009)

e Grand Prix na Tarnéw Jazz Contest (2011) — Bartosz Pernal/Michat Szkil Quintet

e | miejsce na Europejskich Integracjach Muzycznych w Zyrardowie (2011) — Boo-bop
Project

e Grand Prix | Konkursu Improwizacji Jazzowej w Chodowie (2012).

e Glowna Nagroda na Getxo Jazz — Hiszpania (2013) - Bartosz Pernal/Michat Szkil
Quintet

e Grand Prix w kategorii zespotowej na Ogolnopolskim Przegladzie Mtodych
Zespotow Jazzowych i Bluesowych Gdynskiego Sax Clubu, (2013) - Bartosz
Pernal/Michat Szkil Quintet



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Na program ptyty ztozyto si¢ pig¢ kompozycji:

1. Aranzacja Preludium e-moll op. 28 nr 4 — ( F. Chopin) na kwintet jazzowy
2. Aranzacja melodii ludowej Hej, bystra woda! na kwartet jazzowy

3. Ambush Predator na kwintet jazzowy (M. Wojcinski)

4. Improwizacja na trgbke i fortepian (M. Wojcinski/R. Jarmuzek)

5. Endless Journey na septet jazzowy (M. Wojcinski)

Kompozycje te stanowig zawarto$¢ ptyty autorstwa zespotu Maurycego Wojcinskiego,
ktorej liderem jest doktorant i ktora wchodzi w sktad cze$ci artystycznej pracy doktorskiej.
Zostata do niej dotaczona cze$¢ opisowa i ten zestaw stanowi kompletng prace doktorska

mgra Wojcinskiego, ktorej tytutem jest:

»Wybrane aspekty kameralistyki jazzowej w kontekscie wspolczesnych mozliwoSci

interpretacyjnych trabki”
W sktad zespotu wchodza:

e Maurycy Wojcinski — trabka

e Tomasz Wendt — saksofon sopranowy (1), saksofon tenorowy (5)
e Tomasz Pruchnicki — saksofon tenorowy (3,5), okaryna (3)

e Lukasz Zgoda — saksofon altowy (5)

e Robert Jarmuzek — fortepian (1,2,4,5), fortepian elektryczny (3)

e (Grzegorz Piasecki — kontrabas (1,2,5), gitara basowa (3)

e Przemystaw Jarosz — perkusja (1,2,3,5)

W zwiazku z faktem, iz zaprezentowana selekcja utwordéw jest bardzo réznorodna pod
wzgledem barwy, inspiracji, tempa, skladu instrumentalnego, mozemy zaobserwowac
swobodg¢ z jaka porusza si¢ doktorant w réznorodnym konteks$cie muzycznym jako trebacz
jazzowy, lider, kompozytor i aranzer. Wshuchujac sie¢ w kolejne kompozycje, odkrywamy
inspiracje elementami muzyki klasycznej, polska muzyka ludowa, awangarda, muzyka fusion

czy muzyka etniczng. Mozemy zaobserwowac¢ jak muzyk kreuje swoj jezyk wypowiedzi



w kontekscie kompozycji bez okre§lonych wczesniej ram stylistycznych i formalnych, z jej
szczatkowym zarysem, czy tez z rozbudowang warstwg aranzacyjng i formalng. Wartym
podkreslenia jest fakt, ze mgr Maurycy Wojcinski jest autorem trzech z pigciu kompozycji na
ptycie, a wszystkie aranzacje napisane zostaty przez trebacza i stanowig integralng czg¢sé
koncepcji kompozytorskiej artysty. Caly program ptyty zostal dobrany bardzo trafnie
wzgledem tematu pracy i stanowi spojng catos¢. Sktady instrumentalne na ptycie to duet
z fortepianem, kwartet, kwintet (w dwoch kompozycjach) oraz sekstet. Wszystkie
przedstawione kompozycje taczy osoba lidera, ktory obok prezentacji tematdéw, realizuje
partie solowe 1 staje si¢ spoiwem prezentowanej selekcji utwordw. Nalezy rowniez zwrocié
uwage na wysoki poziom wszystkich muzykéw Dbiorgcych udziat w nagraniu,
a w szczegolnosci doktoranta, ktorego partie improwizowane, bez wzgledu na kontekst
stylistyczny czy formalny prezentowanego materialu brzmia bardzo dojrzale. Jesli chodzi
0 realizacje nagrania uwazam, Zze zarejestrowanie materialu w profesjonalnym studiu
nagraniowym, podkreslitoby jeszcze bardziej wysoki poziom i jako$¢ prezentowanej selekcji

utworow.

Aranzacja Preludium e-moll op. 28 nr. 4 F. Chopina jest przyktadem na wykorzystanie
elementow muzyki klasycznej w ramach muzyki jazzowe;j. Inspiracja muzyka klasyczng nie
ogranicza si¢ wytacznie do zaczerpnigcia linii melodycznej czy szkieletu harmonicznego
utworu F. Chopina. Oprocz pojawienia si¢ materialu kompozycyjnego takze w interpretacji
tego utworu mozna ustysze¢ wptywy tradycji europejskiej poprzez zwigkszona role aspektow
melodycznych w grze zespotu, kontrapunktyczny akompaniament czy przestrzennosc.
Kompozycja ta wykonana zostata przez kwintet w sktadzie: tragbka, saksofon sopranowy,
fortepian, kontrabas i perkusja. Utrzymana jest w wolnym tempie, gdzie ¢wierénuta réwna
jest 62 uderzeniom na minutg, w metrum 4/4 1 balladowej, nostalgicznej pulsacji. Prezentacja
melodii zostata powierzona saksofonowi sopranowemu, ktéremu towarzyszy, posiadajacy
role kontrapunktyczng drugi glos realizowany przez trgbke (interpretowany swobodnie
w stosunku do zanotowanej partii), w dolnej czeséci skali instrumentu. Sekcja rytmiczna
realizuje swojg parti¢ bardzo swobodnie z wyjatkiem miejsc, gdzie lewa r¢ka fortepianu,
kontrabas i perkusja (takty 7, 33,34 oraz 47-50) poprzez linie rytmiczno- melodyczne
dopetnia melodi¢ i kontrapunkt. Motywy te pojawiaja si¢ tak w temacie, jak
1 improwizacjach, ktorych forma ma taka sama budowe jak melodia kompozycji. Po temacie
swoje solo (trwajace dwa chorusy) prowadzi trgbka, nastepnie saksofon (jeden chorus) oraz

temat koncowy bedacy zwienczeniem catej kompozycji. Sekcja rytmiczne oba sola zaczyna



w sposOb stonowany, jednak w dalszej ich cze$ci jest bardziej aktywna, nie tylko

akompaniujac ale réwniez wspottworzac kolektywna improwizacje z solistami.

Hej, bystra woda! llustruje przenikania si¢ muzyki ludowej, w tym przypadku piosenki
goralskiej nieznanego autorstwa i stylu definiowanego jako glowny nurt jazzu - mainstreamu.
Odwotanie do muzyki ludowej dotyczy dos¢ wiernie przedstawionej linii melodycznej
tematu, przy swobodnym potraktowaniu formy (wydtuzenie cz¢éci A i B), ktora w sekcjach
improwizowanych zostaje skrocona o dwa takty. Innym z elementéw nawigzujacych do
muzyki ludowej jest uzycie statycznej nuty basowej przybierajacej tu posta¢ nuty pedalowe;.
Kompozycja zostata wykonana w kwartecie (trgbka z sekcja rytmiczng). Utrzymana jest
w tempie szybkim, gdzie ¢wierénuta rowna jest 240 uderzeniom na minute, w metrum 4/4
i pulsacji up tempo swing. Utwor rozpoczyna 32 taktowa introdukcja oparta na powtérzonym
czterokrotnie pierwszym osmiotakcie z poczatku czesci A. Melodia tak w czesci A jak i B
grana jest przez trabke z roznorodnie traktowang realizacjg szybkiego tempa w sekcji
rytmicznej, od dzwigkow pedatowych i przestrzennej faktury az po bardziej aktywne
podejscie do akompaniamentu i walking. Solistami w tym utworze sg pianista i trgbacz, a ich
improwizacje maja dtugos¢ trzech choruséw kazde. Oba sola sg podobnie skonstruowane,
jednak to w improwizacji doktoranta napigcie zbudowane jest szybciej i juz pod koniec
drugiego chorusu pojawia si¢ walking, stanowigcy kulminacj¢ obu improwizacji. PO
zakonczeniu partii solowej trabki pojawia si¢ caly temat zakonczony krotka coda opartg na

kolektywnej improwizacji granej ad libitum.

Wykonanie kompozycji Ambush predator jest przykladem polgczenia rdéznorodnych
inspiracji stylistycznych w idiomie muzyki jazzowej. Ta odnoszaca si¢ do muzyki etnicznej,
awangardy jazzowej i stylu fusion kompozycja, zostata bardzo swobodnie zinterpretowana
W oparciu 0 jej szczatkowy zapis. W prezentowanej przez zespol konwencji stylistycznej,
operowanie kolorystyka 1 barwg stanowito wazny aspekt interpretacji  utworu.
Kompozycja zostata wykonana w kwintecie w sktadzie: tragbka, akaryna ze zmiang na
saksofon tenorowy, fortepian elektryczny - fender rhodes, gitara basowa, perkusja
I instrumenty perkusyjne. Tempo wiasciwe pojawia si¢ po wstepie, a jego wartos¢ wynosi
okoto 136 uderzen na minutg, w metrum 4/4 i utrzymane jest w rowno 6semkowej pulsacji.
Utwor rozpoczyna si¢ od trwajacej okoto pigciu minut introdukcji granej ad libitum i na
odcinku tej czeSci rozwija si¢ w zakresie dynamiki, faktury i barwy. W poczatkowej fazie
ustysze¢ mozna okaryne, talerze uderzane filcowymi patkami, przeptyw powietrza przez

trgbke, nut shell shaker i maty gong. PO pewnym czasie pojawia si¢ dzwigk E (pryma)



w gitarze basowej oraz akordy w dolnym rejestrze fortepianu elektrycznego. Partia trabki
przechodzi od techniki half-valve do swojego naturalnego brzmienia, a okaryna zostaje
zastagpiona saksofonem tenorowym. Podczas, gdy sekcja rytmiczna kontynuuje swobodny
sposOb granie bez tempa 1 pulsu, trgbka i1 saksofon tenorowy realizujg temat rubato
I sygnalizujg pewnego rodzaju definicje czasu, przygotowujgc w ten sposob pojawienie si¢
stalego tempa. Nastepujace po sobie sola trabki i saksofonu trwaja po okolo cztery minuty.
Na pierwsze z nich sktada si¢ uzycie motywow w rytmizacji szesnastkowej oraz dlugie pauzy
pomiedzy, kréotkie motywy zestawione z dtuzszymi frazami. Wszystkie te zabiegi stanowig
jednos$¢ z partig sekcji rytmicznej, ktora sukcesywnie zageszcza fakture i wypetniajac wolne
przestrzenie pozostawione przez trabke, nawigzuje swoisty dialog z solista. Improwizacja
saksofonu zaczyna si¢ juz pod koniec sola trabki, eksponujac gtownie efekty sonorystyczne
w poczatkowej jego fazie. W miare jego trwania poszerza wachlarz srodkoéw ktorymi operuje
1 wspolnie z coraz bardziej aktywna sekcja rytmiczng doprowadza do tematu. Temat ten
pojawil si¢ wczesniej rubato, jednak tym razem zostal przypisany do pulsacji realizowanej
przez sekcje rytmiczng. Utwor konczy coda w formie vampu z rozrzedzeniem faktury

i wyciszeniem na jego koncu.

Improwizacja na trabke i fortepian stanowi przyktad kompozycji opartej na bardzo
swobodnym podejsciu do warsztatu kompozytorskiego, wykorzystujacego najmniejszy
z mozliwych sktad zespotu — duet. Mozemy tu zaobserwowaé sposob komunikacji obu
artystow w konteks$cie formy, harmonii, kolorystyki, dramaturgii czy rytmu. Ten ostatni
stanowi baze catej kompozycji, stanowigc statg warto$¢ na catej przestrzeni jej trwania. Utwor
oparty zostat o kolektywna improwizacje dwoch instrumentalistow, a jego glownym
zalozeniem jest wzajemne stuchanie si¢, reagowanie i przewidywanie kolejnych zdarzen.
Mozemy tu dostrzec odcinki o zrdéznicowanym charakterze 1 za ich sprawa wyrdznié
poszczegbdlne fragmenty kompozycji. Caty utwor utrzymany jest w pulsacji rowno-
6semkowej (even eights) w srednim tempie, gdzie ¢wierénuta réwna jest 144 uderzeniom na
minut¢ w metrum 4/4. Mimo braku zatozen wstepnych w sferze harmonicznej, mozemy
zidentyfikowa¢ tonacj¢ Des-dur w poczatkowej fazie 1 D-dur po okoto 2:20 trwania
kompozycji. W kolejnym odcinku kontekst harmoniczny jest mniej oczywisty i dopiero
w polowie szdstej minuty, pojawiaja si¢ motywy z poczatku utworu i powraca tonacja Des-

dur.

Endless journey to utwor oparty na starannych zatozeniach kompozytorsko — aranzacyjnych

ujetych w precyzyjnym zapisie, w kontekscie wigkszego sktadu instrumentalnego. Zauwazy¢



nalezy, ze pomimo uzycia siedmio-osobowej obsady, w kolejnych jego fragmentach
pojawiaja si¢ zroznicowane konfiguracje instrumentow w ramach tego skfadu.
Kompozycja wykonana zostala w septecie w skladzie: tragbka, dwa saksofony tenorowe,
saksofon altowy i sekcja rytmiczna. Utrzymana jest w tempie Srednim, gdzie ¢wieré¢nuta
rowna jest 140 uderzeniom na minut¢, w metrum 7/4 1 réwno 6semkowej pulsacji. Utwor
zaczyna si¢ introdukcja catego zespotu, po ktorej pojawia si¢ ostinatowa linia kontrabasu
i lewej r¢ki fortepianu z towarzyszeniem perkusji. Dwunastotaktowy temat w czeSci A
wykonuje w dwuglosie trabka i saksofon tenorowy, a jego repetycje w czesci Al wszystkie
instrumenty dete juz w czteroglosie. Konkluzjg tematu jest cz¢s¢ B wykorzystujaca materiat
ze wstepu. Koncepcja partii solowych czterech instrumentéw detych, opiera si¢ na naktadaniu
ich na siebie. Pierwsza improwizacja saksofonu tenorowego realizowana jest tylko
z towarzyszeniem marszowego rytmu na werblu. Kazdy solista po zakonczeniu swojej
improwizacji tworzy jednotaktowy motyw powtarzany do konca tej czeSci kompozycji,
w wyniku czego, drugi w kolejnosci saksofon altowy posiada juz bardziej rozbudowany
akompaniament. Po ostatniej w tej cze$ci improwizacji tragbki pozostaje polifoniczna
struktura czterech motywow prowadzaca do sola fortepianu. Solo to oparte jest na
dziesigciotaktowej formie w bardziej przestrzennym, zrelaksowanym i skontrastowanym w
stosunku do poprzednich improwizacji pulsie z towarzyszeniem perkusji i kontrabasu.
Ostatnia ekspozycja tematu pojawia si¢ w potowie formy, od czeséci Al, a kompozycja konczy
si¢ na czg¢sci B. W opinii autora tej recenzji jest to najciekawszy utwor przedstawiony na
ptycie, ze szczegdlnym podkresleniem strony kompozycyjnej 1 aranzacyjnej oraz
interesujacego, roznorodnego podejécia do realizacji partii improwizowanych, jak rowniez

brzmienia calego zespotu.

Czes¢ opisowa pracy doktorskiej podzielona jest na cztery rozdzialy poprzedzone
wstepem, zakonczenie 1 streszczenie w jezyku polskim 1 angielskim. Dopelieniem catosci
pracy jest aneks, w ktorym znalazty si¢: wykaz cytowanej literatury, oraz materiaty nutowe

utworow zarejestrowanych na ptycie CD.

W rozdziale ,,Ewolucja stylistyczna jazzu” autor przedstawit szerszy kontekst historyczny,
zaczynajac swoje rozwazania od istoty powstania muzyki jazzowej, czyli zestawienia kultur
afrykanskiej i europejskiej. Zdefiniowane zostaly najbardziej charakterystyczne cechy
nastepujacych po sobie stylow od poczatku XX wieku az po lata 90
1 wspotczesnosc. Przy omawianiu okresu lat 50 i 60 dodatkowo zostaty przyblizone sylwetki

wybitnych instrumentalistow i liderow tamtego okresu: Johna Coltrane’a, Milesa Davisa



i Billa Evansa. Poruszone zostaly zagadnienia zwigzane z ksztaltowaniem si¢ wspotczesnego
oblicza jazzu pod wplywem innych gatunkéw i stylistyk takich, jak muzyka klasyczna,
etniczna ze szczegdlnym uwzglgdnieniem muzyki latynoamerykanskiej, klezmerskiej,

hinduskiej, hiszpanskiej, cyganskiej, polskiej, batkanskiej czy muzyki popularne;j i filmowe;.

W rozdziale ,,Ksztaltowanie dziela muzycznego w zespole jazzowym” ukazane zostaly
najwazniejsze zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem zespotow jazzowych w wielu
réznorodnych uje¢ciach. Autor pracy skupit si¢ na matym zespole jazzowym — combie, gdyz
jak twierdzi w matych sktadach zachodzily najwazniejsze dla jazzu zjawiska. W kontekscie
wiasnie tej formacji opisuje charakterystyczne instrumenty oraz rol¢ jaka kazdy z nich pelni w
zespole, jak rowniez role lidera zespotu oraz sidemana. Odnosi si¢ on réwniez do sktadow
instrumentalnych, a doktadnie do ilosci muzykoéw, oraz rodzaju wykorzystywanych
instrumentow, jako istotnym czynniku wptywajacym na warstwe interpretacyjng. W dalszym
ciggu rozdzialu zajmuje si¢ czynnikami tworzacymi kompozycj¢ jazzowa. Definiuje pojgcie
kompozycji w muzyce jazzowej, najpopularniejsze formy utwordw, oraz zabiegi aranzacyjne
majace wplyw na charakter i nastrdj utworu. Zwraca uwagg¢ na rolg interpretacji i
improwizacji, indywidualizmu muzykéw oraz roli komunikacji zespolowej. Porusza réwniez
tak wazne sktadowe kameralistyki w zespole jazzowym, jak przestrzen, napigcie oraz warunki

akustyczne.

Rozdziat ,,Charakterystyka trabki w muzyce jazzowej” poswigcony jest zagadnieniom
zwigzanym z jezykiem wykonawczym trabki jazzowe]j oraz mozliwo$ciom interpretacyjnym
tego instrumentu w zespole. To one sprawiaja, ze instrument ten funkcjonuje rownie dobrze w
matych zespotach jazzowych, jak i big-bandach, w formacjach operujacych wysokim
poziomem ekspresji i w tych prezentujacych bardziej stonowane, liryczne podej$cie. Autor
pracy zwraca uwage na szerokie spektrum wykorzystywanych artykulacji, oraz sposoby
poszerzenia mozliwosci brzmieniowych trabki poprzez uzycie réznorodnych thtumikow, czy
fluegelhornu. Porusza on réwniez zagadnienie wirtuozerii jak réwniez indywidualnego
podejsécia do kreowania wtasnego stylu. Opisane zostaty rowniez mozliwosci interpretacyjne
trabki zwigzane z poszukiwaniami sonorystycznymi w nurcie awangardowym oraz

elektronicznym przetwarzaniu dzwigku.

W rozdziale ,,Omowienie nagran dziela doktorskiego”, analizie poddane zostaty wszystkie
utwory z przedtozonej przez doktoranta ptyty. Zostato to uczynione pod katem zagadnien

zawartych w pracy. Przedstawione zostaly roznorodne zatozenia stylistyczne, zroznicowane



sktady instrumentalne, oraz szeroki wachlarz kompozycji. Ukazany zostal mechanizm
funkcjonowania zespotu jazzowego, dokonany poprzez dobor repertuaru oraz sposob jego

realizacji.

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej mgra Maurycego Wojcinskiego stoi na bardzo
wysokim poziomie i $wiadczy o znajomoS$ci opisywanego problemu przez doktoranta. Odnosi
si¢ ona do rozleglej wiedzy w zakresie historii muzyki jazzowej, jak rowniez funkcjonowania
zespotu jazzowego oraz trabki w jego kontekscie. Praca tak pod wzglgdem formalnym, jak

I merytorycznym jest kompletna.

KONKLUZJA

Pan mgr Maurycy Wojcinski, jest wszechstronnie utalentowanym trgbaczem,
kompozytorem i aranzerem. Mimo mtodego wieku ma na swoim koncie liczne nagrania
fonograficzne, tak w roli co-lidera formacji, jak i tr¢bacza wspierajacego zespoly innych
artystow. Przedlozona praca doktorska pt. ,,Wybrane aspekty kameralistyki jazzowej
w kontekscie wspotczesnych mozliwosci interpretacyjnych trabki” stanowi cenny materiat
1 pozwala stwierdzi¢, iz doktorant wykazat si¢ duzg wiedzg teoretyczng a takze umiejetnoscia
samodzielnej pracy analitycznej. Stwierdzam, ze zardbwno dorobek artystyczny, jak rowniez
praca doktorska mgra Maurycego Wojcinskiego stanowia znaczacy wktad w dziedzinie sztuk
muzycznych, oraz rozw6j dyscypliny artystycznej — instrumentalistyka, spetniajac wymagania

art. 13 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14.03.2003 r. Wnosz¢ o jej przyjecie i dopuszczenie do obrony.

dr hab. Grzegorz Nagorski



