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Chorzow, 30.05.2020 r.

prof. dr hab. Grzegorz Nagdrski

Wydziat Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach

i

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, pismo z dnia
11.03.2019. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz.
595 ze zm. W Dz. U. Z 2005 r. nr 164, poz. 1365)

Dotyczy:

* wszezgeia przewodu doktorskiego mgra Dominika Gawronskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka, oraz wyznaczenia
promotora.

* wyznaczenia recenzentéw pracy doktorskiej mgra Dominika Gawronskiego -
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka

Uchwala nr 11/2019 r. Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii "Muzycznej
im. Karola Lipiniskiego we Wroclawiu na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (§j. Dz. U. z 2017 r. poz. 1789), oraz par. 2 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. (Dz. U. z 2018 r. poz. 261)
W sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Dominika Gawronskiego
W dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Na
posiedzeniu Rady Wydziatu w dniu 19 marca 2019 r. liczba uprawnionych do glosowania
czlonkoéw rady wynosita 19 os6b. Oddano waznych glosow 19: 19 gloséw za wszczeciem
przewodu doktorskiego, 0 gloséw wstrzymujace sie, 0 glosow przeciwnych.

Uchwata nr 7/2020 r. Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
z 2017 r. poz. 1789), oraz par. 2 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 26 wrzesnia 2016 r. (Dz. U. z 2016 r. poz. 1586 z pozn. zm.) w sprawie
wyznaczenia recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Dominika Gawronskiego



w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka w osobie -
prof. dra hab. Grzegorza Nagorskiego, z Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Na posiedzeniu Rady Dyscypliny Sztuki Muzycznej w dniu 4 marca 2020 r.
liczba uprawnionych do glosowania cztonkéw rady wynosi 25 0s6b, obecnych na posiedzeniu
1 uprawnionych do glosowania 16. W glosowaniu oddano waznych gloséw 16: 16 za
wyznaczeniem recenzenta, 0 gloséw wstrzymujace sie, 0 gloséw przeciwnych.

Do nadestanego mi pisma sygnowanego data 04.03.2019 roku, informujacego o wyznaczeniu
mnie na recenzenta pracy doktorskiej pana mgra Dominika Gawronskiego
pt. ,Réznorodno$¢ kulturowa jako czynnik ksztaltujacy wspélczesne oblicze jazzu
europejskiego na podstawie tworczosci wybranych trebaczy”, zostala dotaczona
nastgpujaca dokumentacja:

1. Protokét Komisji Skrutacyjnej z glosowania Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne
2 19.03.2019 r. w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Dominika Gawronskiego.

2. Protok6t Komisji Skrutacyjnej z glosowania Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne z dnia
04.03.2012 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w os. prof. dra hab. Grzegorza Nagorskiego
w przewodzie doktorskim mgra Dominika Gawronskiego.

4. Uchwata nr 11/2019 Rady Wydziatu Instrumentalnego z dnia 19.03.2019 r. w sprawie
wszczgeia przewodu doktorskiego mgra Dominika Gawronskiego, oraz wyznaczenia
promotora.

6. Uchwala nr 07/2020 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne z dnia 04.03.2020 r. w sprawie
wyznaczenie recenzenta pracy doktorskiej mgra Dominika Gawronskiego.

7. Dokumentacja przewodowa Pana mgra Dominika Gawronskiego.

8. Umowa o dzieto wraz z rachunkiem.



Recenzja dorobku artystycznego i pracy doktorskiej mgra Dominika Gawronskiego
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie: sztuki muzyczne, specjalnosé:
instrumentalistyka, wszczgtym w dn. 19 marca 2019 r. przez radq Wydzialu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wroclawiu.

Dorobek artystyezny kandydata.

Magister Dominik Gawronski urodzit sie 29 grudnia 1990 r. w Radomiu. Jest absolwentem
Zespotu Szk6t Muzycznych I i II st. im. Oskara Kolberga w Radomiu oraz Wydzialu Jazzu
Panstwowej Szkoly Muzycznej II st. im. Fryderyka Chopina w Warszawie, w klasie tragbki
mgra Roberta Majewskiego. W roku 2010, po ukoficzeniu szkoly sredniej i pozytywnym
zdaniu egzamindéw wstgpnych, ‘rozpoczyna studia na Akademii Muzycznej im. Karola
Lipifiskiego we Wroctawiu, w klasie trabki prof. Piotra Wojtasika. Studia koniczy w roku
2015 uzyskujgc tytul magistra sztuki z wyréznieniem. W pazdzierniku tego samego roku
rozpoczat studia doktoranckie na wyzej wymienionej uczelni. Dominik Gawronski nalezy do
grona najciekawszych trebaczy jazzowych mlodego pokolenia. Jest laureatem
VI Europejskich Integracji Muzycznych w Zyrardowie (2010), gdzie uhonorowany zostat
I nagrodg wraz z zespolem “Swinging Birds™ i Nagroda Indywidualng dla Najlepszego
Instrumentalisty. W 2012 r. zostal laureatem Nagrody Indywidualnej dla Najlepszegb
Instrumeﬁtalisty na organizowanym w Jeleniej Gorze-Krokus Jazz Festiwal. Otrzymat
stypendium organizacji Jeunesse Musicales i jako jeden z dwéch polskich mtodych muzykow '
jazzowych zostal cztonkiem migdzynarodowej orkiestry Jeunesse Musicales Jazz World
Orchestra, z ktora odbyl trase koncertowa po Belgii i Niemczech.
Wzial udzial w nagraniu nastepujacych albumoéw ptytowych: Olga Boczar Music Essence-
»Little Inspirations” (2015), Oktawia Kawecka-,,Octawia At Toya” (2012), Joao de Sousa -
»Luta” (2016), Michat Sottana - ,.Mallada” (2015), Polsko-Niemiecka Orkiestra Jazzowa pod
dyr. Bernharda Mergnera - ,Switch In Time” (2016), Krzysztof Zestawski Quartet & Natalia
Lubrano - ,,Osiecka Jazzowo™ (2016), ), Joao de Sousa - ,Jdeal” (2018), Przemek Pasko
i zespot CoTo — ,.Druga” i Aleksandra Jastrzgbska - ,,Ola Jas” (2018). Plyta Sextetu Bartosza

Pernala zostata zarejestrowana i oczekuje na wydanie.



Wspolpracowat z  nastepujgcymi  formacjami: ,, Big Band Akwarium”  Zbigniewa
Namystowskiego, Big Band Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie
pod dyr. Ryszarda Borowskiego, orkiestra ,, Perfect Girls & Friends” pod dyr. Wojciecha
Zielinskiego. Jest czlonkiem Polsko-Niemieckiej Orkiestry Jazzowej pod dyr. Bernharda
Mergnera i wspblpracuje z big-bandami Wind Machine pod dyr. Bernharda Merglera -
i Silesian Jazz Orchestra pod dyr. Siegmunda Lindnera. Wspéltworzy projekty muzyczne:
Joao de Sousa & Fado Polaco oraz Pasko i zespot CO TO.

Jego dzialalno$¢ pedagogiczna rozpoczeta sic w czasie studiéw doktoranckich
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie prowadzil zajecia
instrumentu gtéwnego — trabki, seminarium muzyki klasycznej i zespot kameralny. W latach
2017-2019 byt wyktadowca Wakacyjnego Kursu Big - Bandéw w Nysie, a w 2018 roku
wykladowcg wspomagajacym na warsztatach Polsko — Niemieckiej Mtodziezowej Orkiestry
Jazzowej (Deutsch Polnisches Jugendjazzorchester) w Mikorzynie. Od 2015 roku jest

nauczyciélem gry na trgbce w projekcie edukacyjnym - ,,Kuznia Talentu”



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Na program ptyty zlozylo sie pig¢ kompozycji:

1. Przebudzenie

2. Song for Tomasz
3. Svantetic

4. Preludium

5. Inspirations

Kompozycje te stanowig zawarto$é plyty autorstwa zespotu Dominika Gawronskiego,
ktorej liderem jest doktorant i ktéra wchodzi w skiad czedei artystycznej pracy doktorskiej.
Zostata do niej dotaczona czes¢ opisowa i ten zestaw stanowi kompletng prace doktorska

mgra Gawronskiego, ktorej tytutem jest:

»R6znorodnos¢ kulturowa jako czynnik ksztaltujacy wspolczesne oblicze jazz'u

europejsi(iego na podstawie twérczosci wybranych trebaczy”
W skiad zespotu wchodza:

® Dominik Gawronski — trabka/ flugelhorn

* Adam Blawicki — saksofon tenorowy i sopranowy
* Filip Miguta — fortepian, instrumenty klawiszowe
¢ Bartlomiej Chojnacki — kontrabas

e Jakub Lechki — perkusja

1.",.Przebudzenie” to pierwszy utwor na plycie, trwajacy jedenascie minut i dwanascie
sekund i podobnie jak cata selekcja kompozycji zostal wykonany w kwintecie (flugelhorn, -
saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas, perkusja). Temat zostat utrzymany w nostalgicznym,
przestrzennym charakterze, a me.lodia realizowana jest w dolnym i $rednim rejestrze trabki,
artykulacjg portato i gléwnie unisono ( t. 51 6 czesci C wypelnienia saksofon). Tefnpo utworu
jest wolne z ¢wierénutg réwna 55 bpm, metrum 4/4 i pulsacja, utrzymang na przestrzeni

calego utworu, w zdwojonym tempie (double time feel). Calos¢ wykonania cechuje
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starannos¢, tak w sferze artykulacji, balansu pomigdzy instrumentami oraz dynamika, ktora
podobnie jak w solach stopniowo narasta. Na forme kompozycji skladaja sie: o$mio-taktowa
introdukcja, w ktorej pierwszy czterotakt realizuje filcowymi patkami perkusja w drugim
dofacza fortepian i kontrabas. Temat zostat oparty na czesciach A, B, C liczacych po dziesigé,
osiem i ponownie dziesig¢ taktéw z dodatkowym cztero-taktowym interludium, opartym na
materiale z introdukcji. Ostatnia czg$¢ oznaczona zostata jako C, jednakze material w niej
zawarty jest identyczny, jak w A dlatego mozna by go oznaczy¢ jako Al. Partie solowe
trabki, saksofonu tenorowego i fortepianu oparte zostaly na tej samej formie-wielokrotnie
powtérzonym dwutaktowym motywie z przejsciem na znak na czgs¢ B. Nalezy zwrécié
uwage, ze od poczatku improwizacji saksofonu do konca kompozycji faktura zageszcza sie
1 wzrasta poziom dynamiczny. W przypadku czgsci B sola fortepianu, dodatkowym
elementem wplywajacym na drématurgif; i poziom ekspresji jest grany w tle przez trabke
i saksofon, temat utworu. Zwienczeniem kompozycji jest czes¢ C, poszerzona' dodatkowo

0 wypetnienia trabki na poczatku pierwszego i drugiego czterotaktu.

2. Drugim utworem jest ,, Song for Tomasz” w ktérym doktorant zmienit flugelhorn
na trabg. Czas kompozycji wynosi dziewie¢ minut i czterdziesci trzy sekundy a utrzymana
Jest w wolnym tempie, metrum 4/4, realizowanym bardzo swobodnie (ad libitum)
z wyjatkiem sola saksofonu, gdzie na chwile pojawia si¢ puls.

Utwor rozpoczyna introdukcja grana rubato przez trabke i saksofon tenorowy, oparta
o sparafrazowang melodi¢ bedaca wstepem granym solo przez Tomasza Starke na plycie
»Peyotl-Witkacy”. W barwie trabki pojawia si¢ frullato, bedace integralng czescig brzmienia
Stanki. Kolejny fragment realizowany jest przez fortepian i prowadzi do finalnej ekspozycji
tematu wykonanej w pelnej obsadzie. Na poczatku  (czgs¢ A) oparty na dhuzszych
wartosciach i dwuglosie pomiedzy trabka i saksofonem, nastepnie (czes¢ B) dodatkowo
z wypetnieniami fortepianu. W kolejnym fragmencie najpierw saksofon tenorowy a po chwili
oba instrumenty dete przejmuja ksztalt linii fortepianu, doprowadzajac do swobodnej
improwizacji. Forma pierwszego sola trabki, oparta zostala na przebiegu harmonicznym
tematu, reahzowanego podobnie jak cato$¢ kompozycji ad libitum. Za baze i 1mprow1zac11
saksofonu postuzyl powtarzany wielokrotnie pierwszy czterotakt tematu, tym razem
z wyczuwalng motoryka w postaci regularnego pulsu. W ostatnim solu perkusji pulsacja A
przechodzi ponownie w ad libitum a sposob jego kreowania oparty zostat na kolektywnej
improwizacji, gdzie nadrzedna myslg nie jest sfera rytmu a sonorystyka. Utwoér zamyka

fragment melodii oparty na pierwszych czterech taktach tematu.
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3. Kolejny utwor ,, Svantetic” to trwajagca dwanascie minut i pieédziesiat szesé
sekund kompozycja Krzysztofa Komedy. Na forme¢ utworu sktada si¢ prezentowany
dwukrotnie temat, realizowany za pierwszym razem ad libitum, za drugim za$ w szybkim
tempie, gdzie ¢wier¢nuta rowna jest 200 bpm w metrum 6/4. Dopelnieniem tematu jest
pojawiajacy si¢ dwukrotnie o$miotaktowy tgcznik, za pierwszym razem wprowadzajacy
tempo drugiego tematu, za nastepnym doprowadzajac do kolejnych improwizacji. Partie
solowe fortepianu i saksofonu tenorowego wykonane zostaly w tempie i oparte na formie
tematu. Koniec sola saksofonu prowadzi do swobodnego, prowadzonego poza pulsem sola
perkusji, rozpoczynajacego si¢ na wysokim poziomie dynamicznym, by w jego trakcie
stopniowo osiggna¢ pianissimo doprowadzajac do poczgtkowego fragmentu melodii granej
przez fortepian solo. Ekspozycja ostatniego tematu wykonana zostata, podobnie jak na -
poczatku utworu ad libitum, tym razem dodatkowo z wypehieniami kontrabasu na poczatku,
kontynuowanymi nastepnie przez trabke z linia tematyczng saksofonu w tle. Calos¢ wieniczy

gléwna melodia tematu grana unisono przez oba instrumenty dete.

4. ., Preludium”, czwarta kompozycja na plycie, wykonana zostala w kwintecie, lecz
tym razem miejsce saksofonu tenorowego zajat sopranowy. Trwa ona dwie minuty
1 osiemnascie sekund i stanowi wprowadzenie do ostatniego utworu. Jak juz miato to miejsce
w kompozycji ,, For Tomasz” realizowana jest ad libitum i ponownie z wyczuwalnym metrum
4/4. Zostala oparta na powtarzanym wielokrotnie motywie, zbudowanym na sekwencji
dzwigkéw: D, Eb, F, C, Bb. W nastepnych jego ekspozycjach, pojawiaja si¢ kolejne elementy
doprowadzajgc do kulminacji w postaci kolektywnej improwizacji catego zespotu. Melodia ta
pojawia si¢ na poczatku w prawej rece fortepianu, nastepnie poszerzona zostaje o akordy
w lewej i finalnie wykonana w pelnej obsadzie zespotu. Motyw realizowany jest przez trabke
w dwuglosie z saksofonem sopranowym, a na parti¢ sekcji rytmicznej skladajg sie
improwizowane wypekienia fortepianu, prymy akordéw grane arco przez kontrabas
dopetnione o przestrzenny akompaniament perkusji. Kulminacj¢ tematu stanowi kolektywna
improwizacja wszystkich cztonkéw zespotu, bedaca zakonczeniem tego krétkiego utworu.
Zdaniem autora recenzji wlasciwym byloby polaczenie w jedna catos$é . Preludium”
i ,,Inspirz.itions”, gdyz w nagraniu koniec czwartego utworu zostat urwany a poczqte'k

kolejnego rozpoczyna to, co pozostato z poprzedniego.



5. Ostatni, pigty utwér plyty — , Inspirations” rozpoczyna introdukcja w postaci
swobodnej improwizacji kontrabasu solo, przechodzaca w trwajace szesnascie taktow
ostinato, dopetnione po osmiu taktach przez fortepian i perkusje. Temat grany w pelnym
sktadzie, ma form¢ A, B i Al liczacych kolejno dziesigé i dwa razy po osiem taktow. Crgdel -
A 1 Al r6zni tylko przedtuzenie formy o dwa dodatkowe takty w pierwszej czastce. Sola
oparte sg na formie i harmonii tematu. Pierwsze, trwajgce dwa chorusy realizowane jest przez
fortepian, drugie wykonane zostalo wspélnie przez flugelhorn i saksofon sopranowy na
odcinku dwa razy dhuzszym. Instrumenty dete najpierw grajg po chorusie, nastepnie dzielg
kolejne czgsci formy doprowadzajac do kolektywnej improwizacji na czesciach B i Al
W ostatnim przeprowadzeniu. Calo$é¢ kompozycji wieficzy ekspozycja tematu z kodg oparta

0 motyw z poprzedniego utworu-,, Preludium”.

Cata selekcja kompozycji zawartych na plycie zostata wykonana w kwintecie, a sfera
brzmienia zostata dodatkowo poszerzona o zamiany saksofonu tenorowego na sopranowy, '
trabki na flugelhorn, uzupelnienie zestawu perkusyjnego o instrumenty perkusyjne czy uzycie
smyczka w partii kontrabasu. Doktorant nie pehni tylko roli trebacza i lidera zespotu, ale jest
rowniez autorem czterech z pigciu kompozycji oraz wszystkich aranzacji na plycie. Pianista
1 saksofonista doskonale wywiazali sie z realizacji tematéw, jak i partii solowych.
Kontrabasista i perkusista stanowia jeden organizm, reagujacy na dramaturgie kompozycji
i obok interesujacych partii improwizowanych stanowig solidny fundament dla kreacji
pozostatych solistow. Calos¢ charakteryzuje wysoki poziom wykonawczy i zrozumienie
koncepcji trgbacza, ktéra nawiazuje do zalozen jazzu europejskiego i tez zawartych
w przediozonej pracy. Na uwage zastuguje przygotowanie zespotu, i swoboda z jakg muzycy
realizuja kompozycje grane ad libitum, jak réwniez te utrzymane w stalym pulsie. Imponuje
r6znorodnos$¢ brzmieniowa, jak réwniez improwizacje, pozostajace we whasciwych
proporcjach wzgledem partii aranzowanych. Dominik Gawronski $wiadomie operuje barwg
na przestrzeni calej plyty, tak w improwizacjach, jak i w prezentacji tematéw. Kieruje sig
wyborem estetycznym a proponowane zabiegi stosowane s3 w zakresie podlegajacym
kontroli. Objawia si¢ to tym, ze czasem wykorzystuje brzmienie z powietrzem, innym razem
szerokie, mocno nasycone a jeszcze innym jasne. To samo dotyczy réznorodnosci
artykulacyjnej w kontekscie przemyslanego i $wiadomego jej wykorzystywania. Umiejetnosé
uzywania w obregbie jednego sola wyrownanej artykulacji portato, a nie akcentowania
z jednoczesnym wykorzystaniem mocnego ataku, czy tez wlasciwie uzytych tzw. ghost notes,

wskazuje- na wyrazne i $wiadome operowanie tym elementem gry. Na uwage zashuguje
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rowniez nienaganna intonacja, czysto$¢ brzmienia, ksztattowanie dzwieku oraz swobodne
poruszanie si¢ w calym rejestrze instrumentu. W partiach aranzowanych zas, dbatos¢
o szczegoly w sferze dynamiki, frazowania, poczatkow i zakonczen dzwigkéw czy
kontrolowania wiasciwego balansu z saksofonem w tematach oraz z reszta zespolu na
przestrzeni calej plyty. W warstwie improwizatorskiej na uwage zashuguje dojrzatosé timeowa
i harmoniczna, a takze $wiadomo$¢ i logika budowania catosci wypowiedzi artystycznej
w kontekscie jej formy i narracji. Jesli chodzi o realizacje nagrania to rzecza, na ktora
nalezaloby zwréci¢ uwage jest partia perkusji, ustepujaca poziomem dynamicznym reszcie
zespolu, szczegblnie w miejscach bardziej ekspresyjnych jej niedostatek jest odczuwalny.
Poprawienie tego elementu na etapie zgrania, podniostoby jakos¢ materiatu i pozwolitoby

jeszcze bardziej doceni¢ walory prezentowanej muzyki.

Na czes¢ opisowg pracy skladaja si¢ poprzedzone wprowadzeniem,
dwa rozdzialy uzupetione zakoniczeniem, bibliografia oraz pltyta CD z dzietem artystycznym.

,,Wprow;adzenie” zawiera uzasadnienie wyboru tematu oraz krétki opis zawartosci
kolejnych czgsci pracy. W rozdziale ,,Czesé historyczno-opisowa” przedstawione zostaty
wybrane definicje muzyki jazzowej oraz rys historyczny jazzu europejskiego, jak réwniez
jego okres formatywny w wybranych krajach kontynentu z jej najwazniejszymi
przedstawicielami. Nastgpnie oméwiony zostal proces ksztaltowania si¢ jazzu europejskiego,
oraz analiza elementéw dziela muzycznego takich jak: rytm, forma, harmonia, melodyka,
frazowanie, aranzacja i instrumentarium w kontekscie omawianego nurtu. Scharakteryzowane
zostaly kluczowe osrodki jazzu europejskiego, jak rowniez wspodlczesne trendy i ich
reprezentanci. Zwienczeniem tej czgsci pracy jest przedstawienie najwybitniejszych trebaczy
i zarazem ikon jazzu europejskiego: Enrico Ravy, Tomasza Stanki, Markusa Stockhausena.
Scharakteryzowane zostaly kolejne etapy ich rozwoju, najwazniejsze zespoly, kluczowe
nagrania oraz préba zdefiniowana ich indywidualnego stylu. W cze$¢ analitycznej poddany
zostal analizie material dziela artystycznego zawierajacego cztery oryginalne kompozycje
doktoranta oraz jeden utwor Krzysztofa Komedy. Oméwione zostaly zagadnienia dotyczace
strony kompozytorsko-aranzacyjnej oraz wykonawczo-interpretacyjnej oraz anéliza dzieta,
wykazujagca na obecno$¢ elementow typowych dla jezyka jazzu europejskiego.
Jednym z najbardziej tworczych aspektow pracy jest ujgcie w niej zaleznosci indywidualnych

cech kulturowych, spotecznych, historycznych a nawet klimatycznych z ksztaltowaniem sie
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muzyki jazzowej w poszczegdlnych osrodkach. W niezwykle $wiadomy i nowatorski sposéb
doktorant ukazuje wielopoziomowe warunki zycia i postrzegania sztuki w réznych krajach,
tworzacych grunt dla rozwoju indywidualnego stylu tworzonej muzyki. Niektére z nich
odnajdujg swoje zrédlo juz w czasach starozytnosci, inne podkreslaja kontekst historyczno-
spoleczny a jeszcze inne warunki klimatyczne. Zbior tych wszystkich influencji pozwala
petniej zrozumiec istote tworzonej w poszczegdlnych osrodkach muzyki i przede wszystkim
jej szerszy i glebszy kontekst. Pod wzgledem jezykowym i redakcyjnym praca prezentuje
bardzo wysoki poziom. Wszystkie przypisy zostaly uzyte zasadnie i prawidlowo. Praca
zawiera transkrypcje wszystkich partii improwizowanych trebacza i ich doglebne analizy. -
Warto zwréci¢ uwage na obszerna bibliografie, na ktora zlozyly si¢ publikacje ksigzkowe,
witryny internetowe oraz artykufy. Czes¢ opisowa pracy doktorskiej $wiadczy o znajomosci

1 zrozumieniu opisywanego problemu przez doktoranta.

KONKLUZJA

PaEn mgr. Dominik Gawroniski, jest niezwykle utalentowanym trebaczem, liderem,
kompozytorem i aranzerem. Przedstawiona plyta doktorska prezentuje niezwykle _
przemyslang koncepcje artystyczng bedaca wynikiem przeprowadzonych badan oraz wizji
artystycznej tre¢bacza. Doktorant brzmi na niej, jak muzyk kompletny, ktérego mimo mtodego
wieku cechuje znajomos$¢ tradycji, opanowanie instrumentu i muzyczna dojrzatosé. Jesli
chodzi o przedlozong prace doktorska pt. ,Réznorodno$é kulturowa jako czynnik
ksztaltujacy wspélczesne oblicze jazzu europejskiego na podstawie tworczosci
wybranych trebaczy, doktorant wykazal sie rozlegly wiedza teoretyczng a takze
umiejetnoscia pracy analitycznej i zrozumieniem zjawisk, ktore ztozyly sie na powstanie
Jazzu europejskiego. Stwierdzam, ze praca doktorska mgra Dominika Gawronskiego stanowi
wkiad w dziedzinie sztuk muzycznych oraz rozwoj dyscypliny artystycznej —
instrumentalistyka, spetniajac wymagania art. 13 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Wnhnoszg o jej przyjecie i dopuszczenie do obrony.

prof. dr hab. Grzegorz Nagérski
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