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Lisl do Uczennic i do Uczniéw
szkét muzycznych, do lych Mniejszych,
lych Iroche Wiekszych i lych catkiem Duzych

Prosba do Rodzicow lub Opiekunéw

W liscie przedstawione sa wazne kwestie dotyczace ¢wiczenia, czyli spo-
sobu pracy nad opanowaniem umiejetnosci gry na fortepianie. Mozna go
czyta¢ w calosci lub fragmentami, kierujac sie interesujacymi czytelnika
wyréznionymi $rodtytutami. Poniewaz list adresuje do uczniow w réz-
nym wieku, a tym samym réznie przygotowanych do przyswajania wie-
dzy, dlatego pozwalam sobie zwrécic sie z prosha, by w razie potrzeby ze-
chcieli Paristwo poméc swoim dzieciom w zrozumieniu ponizszych tresci.
Zycze mitej lektury i owocnego ¢wiczenia!

Anna Kierska

autorka ksiazki Nauczanie gry na fortepianie - powotanie, umiejetnos¢, wiedza

Drodzy moi Uczniowie!
Wyrazajac cheé wejécia w progi szkoly muzycznej, wyraziliScie jednoczes-

nie gotowoé¢ wejécia do Krainy Muzyki, do Swiata Dzwiekéw, w ktérym
moéwi sie muzycznymi zdaniami - muzyczna fraza, w ktérym chodzi sie
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miarowym krokiem - mozna wolno, mozna szybciej i mozna bardzo szyb-
ko. Naturalnie, zeby swobodnie porusza¢ sie w Tym Swiecie, trzeba po-
znad jego jezyk i nauczy¢ sie nim wlada¢ na tyle dobrze, by méc wyra-
za¢ nim takie uczucia, jak rado$¢, oczarowanie, zto$¢, czuto$¢ czy smutek
i wiele innych odcieni ludzkich przezy¢.

Jak wiecie, muzyke mozemy tworzy¢ glosem - Spiewajac, a takze gra-
jac na réznych instrumentach, i wiecie tez, ze do takiego dzialania trze-
ba sie odpowiednio przygotowaé - trzeba posia$¢ odpowiednia wiedze
i przez madre ¢wiczenie wypracowywac sprawno$¢ swojego aparatu gry.

Wiem, zZe sa wérdd Was dziewczeta i chlopcy, ktérzy zapragneli umieé
gra¢ na fortepianie, instrumencie pozwalajacym muzykowaé solo lub
w réznego typu zespotach kameralnych. Mozna tez akompaniowa¢ do gry
innym instrumentom, wtérowac¢ $piewakom, a nawet odtwarza¢ brzmie-
nie partytur orkiestrowych czy chéralnych.

I wlaénie do uczniow-pianistéw kieruje ten list, wtasnie do Was sie
zwracam:

Mili moi!
Chciatabym, abyscie sobie uswiadomili, Ze podjecie sie nielatwego zada-
nia bycia pianistka czy pianista wiaze sie z konieczno$cia systematyczne-
go, madrego ¢wiczenia, bo tylko pracujac w ten sposbb, mozna osiag-
na¢ niezbedna sprawno$¢ muzycznego myslenia i konieczna sprawnosé
rak - czyli technike pianistyczna. Dlatego gtéwnie ¢wiczeniu chciatabym
pos$wieci¢ swoje z Wami rozwazania.

Zastanoéwmy sie wspdlnie nad tym, jak éwiczyé, zeby osiagac zado-
walajace wyniki i méc cieszy¢ sie z efektéw swojej pracy.

W pierwszej kolejnosci odpowiedzmy sobie na pytanie:

Co oznacza stowo ,éwiczenie”?

Cwiczenie to czynnoéé wykonywana wiele razy po to, by przez
rozumne, bezbledne i w miare czeste powtarzanie osiagnac

w danej dziedzinie odpowiednie sprawnosci.

Nas interesuje dziedzina okre$lona jako ,wykonawstwo muzyczne”,
obejmujaca wszystko to, czym powinna dysponowac osoba, ktora zamierza
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w przyszlosci cieszy¢ sie umiejetnoScia gry na instrumencie, na przykltad na

fortepianie. A do wspomnianych sprawnogci zaliczymy w pierwszej kolejno$ci:

4 wiedze muzyczna, ktéra pozwoli w sposdb przemyélany i fachowy
pracowac i osiagac zamierzone cele,

4 sprawno$¢ w poprawnym odczytywaniu zapisu nutowego,

4 sprawno$¢ aparatu grajacego, czyli sprawnos$¢ techniczna rak,

4 aktywna i dobrze wyksztalcona samokontrole stuchowa,

4 sprawno$¢ w zapamietywaniu wy¢éwiczonego materiatu.

Jezeli tak popatrzymy na czynno$¢ ¢wiczenia, to okaze sie, Ze niemal
wszyscy ludzie chcacy osiagnacé sprawno$¢ w swoim zawodzie czy tez po-
prawic¢ technike jego wykonywania, a takze dla wiasnej satysfakgji, stale
powinni, a nawet niekiedy bardzo chca i lubia ¢wiczy¢.

Pomyslmy, czy tancerka baletowa, ktéra tak pieknie taniczy, nie spe-
dzila i nadal nie spedza wielu godzin na ¢wiczeniu i na szlifowaniu kaz-
dego szczegotu swoich ruchéw, swoich krokéw, kazdego piruetu, bo chce
sie cieszy¢ tym, Ze dzieki ¢wiczeniu - trenowaniu - wykonuje je jeszcze
sprawniej, precyzyjniej i piekniej?

Czy akrobata cyrkowy robilby tak trudne sztuczki na trapezie, gdyby
ich wykonaniu wciaz nie po$wiecat wielu godzin ¢wiczenia i gdyby tym
sposobem stale ich nie ulepszat?

Czy skoczek narciarski potrafitby tak pieknie lecie¢ w powietrzu, gdy-
by nie robit tego w sposob swiadomy i gdyby tego wiele, bardzo wiele razy
madrze nie trenowat?

A wyobrazmy sobie kogo$, kto chce umie¢ prowadzi¢ samochdd.

Taka osoba zapewne w pierwszej kolejnosci, zgodnie ze wskazania-
mi instruktora jazdy, zostanie zaznajomiona z przyrzadami, ktére bedzie
musiala obstugiwad. Nastepnie nauczy sie, jak zadziala¢, Zzeby samochdd
ruszyt z miejsca, a pdzniej sie zatrzymat. Kolejno odbedzie wiele jazd po
specjalnym placu treningowym, by opanowac sztuke skrecania, cofania
sie i zawracania, a wszystkie te czynnosci instruktor bedzie kontrolowat,
w razie potrzeby poprawial i tym sposobem uczyl przyszlego kierowce
wlasciwego dziatania.

A kiedy w ktérym$ momencie uczen-kierowca wykaze sie popraw-
no$cia w wykonywaniu tych podstawowych czynnoéci, wtedy instruktor
zleci mu jazde w ruchu ulicznym, gdzie bedzie zobowiazany zauwazac

<



i prawidlowo odczytywac znaki drogowe, a takze kontrolowa¢ ruch pozo-
stalych uzytkownikéw drogi.

[ tak, dzieki cierpliwemu i uwaznemu ¢wiczeniu, zdobywajac krok
po kroku potrzebne sprawnoéci, uczen-kierowca stanie sie osoba odwaz-
nie prowadzaca pojazd, potrafiagca we witasciwym czasie i we wladciwy
sposob wykonywa¢ odpowiednie ruchy z jednoczesnym stosowaniem sie
do wskazan odczytywanych ze znakéw drogowych.

A jakich sprawnosci musi nauczy¢ sie kto$, kto bardzo chce umie¢
dobrze gra¢ na fortepianie?

Odpowiemy, Ze podobnie jak kierowca powinien on - najpierw przy
pomocy nauczyciela, czyli swojego ,instruktora jazdy” - pozna¢ instru-
ment, poznac jego najwazniejsza dla pianisty cze$¢, czyli klawiature, i na-
uczy¢ sie na nia dziataé tak, zeby poruszane przez ruch klawiszy mtoteczki
odpowiednio pobudzaly struny, a te wydawaty pieknie brzmiace dzwieki.

To jest pierwszy malutki kroczek. Ale przeciez nas interesuje co$ wiece;j.

Nas interesuje granie z nut coraz trudniejszego repertuaru, a w tym
celu musimy, jak to juz wczeéniej zostalo napisane, zdoby¢ pewna wie-
dze muzyczna, pewna sprawno$¢ techniczna, nauczy¢ sie poprawnie
odczytywac zapis nutowy, a takze w sposéb poprawny realizowaé go
z pamieci na instrumencie. Wszystko to bedzie kontrolowal nasz stuch;
to on bedzie sprawdzal uwaznie, czy zagrany utwor brzmi tadnie oraz czy
sposob wykonania jest zgodny z intencjg kompozytora.

Proponuje, bysmy krociutko omoéwili sobie wszystkie te sprawnosci.

Wiedza muzyczna— éwiczenie ,z glowqg”

Pamietajcie, Ze tak jak w kazdej specjalnosci, jak w kazdym zawodzie, tak
tez i w muzyce wiedza i madre my$lenie pozwalaja ¢wiczy¢ prawidlowo,
a tym samym pozwalaja w krétszym czasie osiagac lepsze rezultaty.
Dlatego radze Wam, byscie te wiedze starali sie zdobywac wszedzie, gdzie
tylko jest to mozliwe. Zebyécie nie rezygnowali z okazji pojécia na koncert, by-
Scie z ciekawoscia uczestniczyli w popisach szkolnych, stuchali i podpatrywali,
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jak graja Wasi koledzy czy kolezanki. A przede wszystkim stuchajcie i zapa-
mietujcie wiedze i zalecenia, ktore przekazuja Wam nauczyciele wszystkich
przedmiotéw, bo tak zdobyta wiedza pozwala lepiej zrozumie¢ zapis nuto-
Wy, a tym samym uczy, jak go wiasciwie odczytywad, jak wyczué i realizowad
wynikajaca z niego pulsacje rytmiczna, jak wyobrazi¢ sobie zapisana nutami
melodie. Jednym stowem - uczy, jak sprawniej tworzy¢ w swojej wyobrazni
wlasciwy obraz tego, co kryje w sobie zapis nutowy danego utworu.

Od czego rozpoczqlé prace nad opanowaniem whworu?

Zanim przystapicie do ¢wiczenia utworu na instrumencie, dobrze jest
spojrzec na jego tekst, by na podstawie samego zapisu nutowego, tytutu
i okreélen stownych (moze odpowiednich ilustracji) wyobrazié sobie jego
brzmienie, jego charakter. W przypadku literatury trudniejszej warto po-
znac jego kompozytora.

Dobrze jest w pierwszej kolejnosci zapoznac sie z podanym metrum
okreSlonym przez dwie cyfry przy kluczu, wskazujacym, jak dzwieki
w utworze maja by¢ uporzadkowane w taktach.

Wladciwym postepowaniem jest, by tym ,,porzadkowaniem” dzwie-
kow zajaé sie w pierwszej kolejnosci, a dopiero potem przystapi¢ do po-
znawania i ¢wiczenia pelnego zapisu tekstu nutowego utworu.

Praca nad rylmem — ¢wiczenie poza inslrumenlem

Proponuje Wam, moi Mili Uczniowie, bardzo sympatyczne ¢wiczenie,
ktére mozecie wykonywaé poza instrumentem, np. w wygodnej pozycji
przy stoliku, a polega ono na tym, Ze patrzac na tekst nutowy, zwracacie
uwage jedynie na wartosci rytmiczne i - réwno liczac zgodnie z podanym
metrum - wiasciwie je wyklaskujecie.
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Wazne, by w pierwszej kolejnosci ustali¢ tempo liczenia, najlepiej na
tyle wolne, by spokojnie zdazy¢ prawidtowo odczytywac wartosci nut.

Na poczatku zajmijcie sie realizacja kazdego glosu z osobna, wtedy
mozecie jego rytm wyklaskiwac lub wystukiwaé; z czasem, kiedy zajmie-
cie sie jednoczesna realizacja rytméw dwoch glosow, mozliwe bedzie je-
dynie ich wystukiwanie.

Takie ¢wiczenie pobudzi mézg do pracy, do jednoczesnego kontrolo-
wania réwnego liczenia i wydawania polecent rekom, by przez stukanie
poprawnie realizowaly zapisane w tekscie wartosci nut.

W tego typu ¢wiczeniach mozna postuzy¢ sie metronomem - urza-
dzeniem, ktore ,tyka” w réwnych odstepach czasowych i w ten sposéb
spilnuje”, by wystukiwane przez nas wartoéci nut mialy wlasciwy czas
trwania. Proponuje, by nie stosowa¢ zbyt dtugo takiego sposobu ¢wicze-
nia, bo czeste poslugiwanie sie metronomem rozleniwia nasze myslenie,
ostabia nasza czujno$¢ rytmiczna, nasze naturalne wyczucie pulsu. Raczej
postarajmy sie wypracowywac sprawnos¢ naszego mozgu w taki sposdb,
by to on w ktérym$ momencie przejat role metronomu, by postarat sie za-
stapi¢ go w kontrolowaniu czasu trwania dzwiekdw, bySmy sami nauczyli
sie zapanowac¢ nad utrzymaniem réwnego pulsu w utworze.

Jezeli proba prawidtowego wyklaskiwania czy wystukiwania tkanki ryt-
micznej utworu Wam sie powiedzie, to pewien wazny etap ¢wiczenia macie
juz za soba. Macie wypracowane poczucie pulsu, macie rece przygotowane do
wykonywania ruchéw na komende, a wiec glowe i rece gotowe do dziatania.

Pierwszy elap cwiczenia na inslrumencie

Kiedy przejdziecie do ¢wiczenia utworu na klawiaturze instrumentu,
wowczas poszerzy sie zakres Waszych obowiazkéw, bo nalezy wtedy
zwraca¢ uwage nie tylko na:
4 zapis wartoéci rytmicznych poszczeg6lnych nut i pauz - co juz zda-
zyliscie opanowad,
lecz takze na:
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4 zapis ich polozenia na pieciolinii,

4 zapis artykulagji, czyli sposobu ich wykonania,

4 zapis wlasciwego palcowania,

a takze na to, by

4 na biezaco kontrolowac stuchem poprawnosc¢ ich brzmienia.

Zeby sprosta¢ tak trudnemu zadaniu, nie pozostaje nic innego, jak
bardzo wyraznie zmniejszy¢ tempo Ewiczonego utworu, bo jedynie
w wolnym tempie jesteSmy w stanie $wiadomie i z duza uwaga tekst
wiasciwie realizowa¢, nie popelniajac przypadkowych btedéw. Pamietaj-
my, Ze utrwalone w ten sposéb btedy sa bardzo trudne do wykorzenienia.

Wszystkie te zadania maja obowiazek wykonywaé Wasze rece i palce,
na zlecenie Waszej gtowy, a jak to maja robi¢ - powiedza Wam i pokaza
Wasi Nauczyciele, bo listownie tego typu uwag nie da sie przekazad.

To do Nauczycieli zwracajcie sie z wszelkimi pytaniami, na przyktad:

4 jak pracowaé palcami, zeby udawato sie zagra¢ dzwieki polaczone

w jedna $piewna fraze?

4 jak gra¢ dzwieki krotko brzmiace, zaznaczone kropeczkami - dzwieki

staccato?

4 jak gra¢ dzwieki ciezko brzmiace, zaznaczone kreseczkami - dzwie-

ki portato?

4 w jaki sposéb gra¢ dwudzwieki, trojdzwieki i inne akordy?

4 jak ¢wiczy¢, by nauczy¢ sie tych réznych sposobdéw grania?

Starajcie sie te uwagi i wskazowki dobrze zapamietywac, zeby w domu
w czasie ¢wiczenia moc je stosowaé zawsze dokladnie, zawsze wlasci-
wie i zawsze tak samo!

Samokonirola stuchowa, czyli konlrolowanie
stuchem witasnej gry, éwiczenie bezbledne

Zauwazyli$cie na pewno, ze piszac o ¢wiczeniu, zwracalam Wasza uwa-
ge szczegblnie na stuchanie samego siebie, na stuchanie kontrolujace
wszystko to, co spod Waszych palcow wybrzmiewa.
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Rys. Piotr Rychel

Przede wszystkim powinniscie sami sobie obieca¢, Ze ¢wiczac, bedziecie
sie bardzo stara¢, by nie powtarza¢ bledow, poniewaz kilkakrotne zagranie
fragmentu z bledem, np. z niewlasciwym jednym czy kilkoma dzwigkami,
w niewla$ciwym rytmie czy z niewlasciwym palcowaniem, spowoduje, ze
blad sie ,za¢wiczy” i na jego poprawienie bedziecie musieli poswieci¢ duzo
wiecej czasu, niz gdybyscie zauwazona nieprawidtowos¢ poprawili od razu.

Takie niedokladnie kontrolowane ¢wiczenie mozna nazwac strata
czasu!

Chcac ¢wiczyé madrze i efektywnie, grajacy uczen powinien urucho-
mi¢ swoje uwazne stuchanie; ma ono sta¢ sie kontrolerem jakosci brzmie-
nia, ma wylapywa¢ najdrobniejsze pomyiki.

Cwiczac, uczeri powinien temu kontrolerowi zaufaé i wszelkie zauwa-
zone przez niego niedoktadno$ci natychmiast poprawiac.

Pamieciowe opanowanie whworu —

korzyslanie =z réznych rodzajéw pamieci

Wiadomo, Ze utwory, ktére przygotowujecie do egzaminu czy do wykona-
nia na popisie, trzeba mie¢ opanowane na pamie¢. Zastanéwmy sie nad
tym, jak pracowa¢, zeby utwor zapamietac jak najlepiej i jak najtrwale;j.
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Dobrze jest wiedzie¢, ze kazdy czlowiek ma jaka$ sobie wiasciwa tat-
wos¢ zapamietywania:

4 jedni maja pamie¢ wzrokowa - z tatwoscia zapamietuja obraz za-

pisu nutowego;

4 inni maja pamie¢ stuchowa - z fatwoscia zapamietuja brzmienie
melodii, jej przebieg i ksztalt;

4 jeszcze inni maja pamiec logiczna - to ci, ktérzy w celu zapamie-
tania tekstu musza go bardzo dokladnie przeanalizowaé - musza
uswiadomi¢ sobie jego tonacje, metrum, wszelkie przebiegi ryt-
miczne, melodyczne, harmoniczne, by w ten sposob zapamietac ich
ksztatt, budowe i brzmienie;

4 niektoérzy postuguja sie pamiecia ruchowa - zwana pamiecia pal-
cOw, ktoéra polega na tym, ze przez ¢wiczenie, czyli wielokrotne po-
wtarzanie, rece zapamietuja wytrenowane ruchy;

4 sa i tacy, ktérzy muzyczny przebieg melodii lubia kojarzy¢ z ja-
kim$ przezyciem, taczy¢ z wyobrazaniem sobie jakiej$ konkretnej
sytuacji, z jakim$ obrazem; ci posluguja sie tak zwana pamiecia
emocjonalng.

Pomyélcie, Ze kazda i kazdy z Was dysponuje kilkoma z wymienionych
wyzej typéw pamieci, a moze nawet i wszystkimi, tylko zapewne postuguje
sie nimi z rézna sprawnoécia. Kto$ sprawniej i trwalej zapamietuje pamiecia
stuchowa, kto$ inny pamiecia logiczna, a jeszcze inny pamiecia wzrokowa,
ale nie znaczy to, Ze majac jeden typ pamieci wyraznie dominujacy, nie dys-
ponuje tez, moze w nieco mniejszym stopniu, jej pozostatymi rodzajami.

Chce zaproponowa¢ Wam, byscie na kazdym etapie ¢wiczenia praco-
wali tak uwaznie, aby w Waszej pamieci pozostal jaki§ wyrazny $lad
tego ¢wiczenia, jaki$ zapamietany, ,,zdobyty na dlugo” jeden czy kilka
fragmentéw ¢wiczonego utworu.

Sproébujcie w okresie wstepnego poznawania utworu zapamietac jego
tonacje (mozna poéwiczy¢ odpowiednia game, by p6Zniej tatwiejsze bylto
granie wystepujacych w utworze typowych dla niej fragmentéw gamo-
wych czy ukladéw akordowych).

W czasie ¢wiczenia rytmicznego obrazu utworu, czyli w czasie wy-
stukiwania rytmu, mozna starac sie te poprawnie wystukiwane przebiegi
rytmiczne zatrzymywad w pamieci na dluzej.
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Wreszcie przy wielokrotnym powtarzaniu starajcie sie kazdorazowo
gra¢ utwoér wlasciwa artykulacja i wlasciwym palcowaniem - wtedy Wa-
sze rece, Wasze palce zapamietaja i utrwala sobie poprawny ruch, po-
prawny sposob grania.

A przeciez o to nam chodzi!

Czy cwiczenie moze byc praca przyjemng —
czy, Cwiczenie mozna polubic?

Mito by byto i Wam, i mnie, i na pewno Waszym Nauczycielom, i pewnie jesz-

cze Komus, gdybyscie chcieli cho¢ troszeczke polubi¢ ¢wiczenie, by stalo sie

ono dla Was praca wykonywana z przyjemnoécia, byscie do instrumentu pod-

biegali z przyjemnoscia, by kazdy postep w graniu prawdziwie Was cieszyt.
Bo czy doprowadzenie do bezbtednego

wystukiwania rytmu w ¢éwiczonym utwor-

ku nie powinno cieszy¢? .
Tak, powinno! ’\
Czy poéwiecenie paru chwil na sprawne A"

> ¢

wycéwiczenie partii akompaniamentu, kto-
ra jest rtownie wazna jak melodia, bo razem
skladaja sie na pelne brzmienie utworu, nie
powinno cieszyc¢?

Rys. Piotr Rychel

Tak, powinno!
Czy doprowadzenie do ptynnego grania
jakiego$ bardzo trudnego miejsca w utwo-
> rze nie powinno cieszy¢?
\ Tak, powinno!
, &~ r‘ Dobrze jest sie cieszy¢ nawet najmniej-
L 4 ».P - szym dobrze wycéwiczonym kawateczkiem

tekstu, bo to naprawde jest, chociaz malut-

Rys. Piotr Rychel kim, ale sukcesem, a jednoczeénie zacheta
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do wy¢wiczenia nastepnego kawateczka tekstu, moze trudniejszego. A gdy
sie to uda - wtedy dopiero bedzie uciecha!

Bo przeciez tak sie zdobywa szczyty, zaczynajac od dobrze postawio-
nego pierwszego kroku!

Tak sie zdobywa laury, nagrody, medale, takim sposobem ciezko tre-
nujacy sportowcy zdobywaja puchary.

A dlaczego oni sa zdolni tak ciezko pracowac?

Bo kochaja sport i kochaja swoja dyscypline!

W sporcie tylko ludzie cierpliwi, pracowici i uparci maja potrzebe, by
to, co robia, robi¢ coraz lepiej, poprawniej i sprawniej. Méwi sie o nich
czesto, ze w sport wkiadaja kawalek swojego serca. I wiasnie o ten kawa-
tek serca rowniez chodzi w pracy nad pieknym muzycznym wykonaniem.

Rys. Piotr Rychel

SPodsumowanie

Powtdrzmy sobie raz jeszcze, zeby lepiej zapamietad, ze:

4 ¢wiczenie powinno by¢ rozumne, to oznacza, ze w czasie ¢wiczenia
musi pracowaé wypoczeta i dobrze myslaca glowa; to ona ma
podpowiada¢ rekom, jak maja sie zachowywa¢ na klawiaturze, i to
ona ma kontrolowa¢, czy robia to prawidtowo;
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4 ¢wiczenie powinno by¢ bezbtedne, to oznacza, ze w tym, co ¢wiczy-
my, powinni$my sie stara¢ nie popelnia¢ bledéw; grajmy w takim
tempie, zeby$my mieli czas spokojnie zauwazac i poprawnie reali-
zowad wszystko to, co jest zapisane w tekécie nutowym;

4 ¢wiczenie powinno polega¢ na wielokrotnym powtarzaniu po-
prawnego wykonania, gdyz tak powstaja poprawne nawyki;

4 Ewiczenie powinno polega¢ na uwaznym kontrolowaniu tego,
jak éwiczymy, i tego, jakie udaje nam sie wypracowac efekty
dzwiekowe.

Zwracam sie wiec do Was, Mite Uczennice i Mili Uczniowie!

Czy nie uwazacie, ze jest wielkim wyréznieniem moéc kontrolowaé

i ocenia¢ jako$¢ swojego wykonania?

Tak, ocenia¢ wyniki swojej pracy przede wszystkim za pomoca bardzo
wymagajacego kontrolera, czyli wlasnego stuchul!

Zycze Wam, byscie to Wy sami nauczyli sie madrze kontrolowaé swoj
sposob ¢wiczenia, sami nauczyli sie stucha¢ krytycznie wtasnej gry, byscie
éwiczac, starali sie zagrac kazdy maty fragment bezbtednie, bo z bezbted-
nie granych matych fragmentéw z czasem posktadacie caly bezbtednie
grany utwor!

Jestem pewna, ze z wynikow takiego ¢wiczenia pierwsi ucieszycie sie
Wy sami - madrzy, uwazni i pracowici Uczniowie!

W szkole uciesza sie z tego Wasi Nauczyciele!

A w domu uciesza sie z tego Wasi Rodzice!

I tego Wam z calego serca zycze!

Anna Kierska

autorka ksiazki Nauczanie gry na fortepianie - powolanie, umiejetno$¢, wiedza
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