Charakterystyka wybranych utworow muzyki fortepianowej Wang
Jianzhonga — aspekty wykonawcze, stylistyczne oraz fakturalne.

Streszczenie

Emocje, jakie towarzysza wykonywaniu utworow muzycznych trudno poréwna¢ do
jakichkolwiek innych stanéw, uczué, czy afektow. Marzeniem kazdego wykonawcy jest
wywotanie podobnych wzruszen u stuchaczy. Z tego tez powodu, jako pianista, w
poszukiwaniu sensu swojej dzialalno$ci artystycznej, nieustannie usituj¢ znalez¢ odpowiedz
na pytanie dotyczace istoty tego, co robi¢. Wydaje si¢, ze kazdy czlowiek, a artysta w
szczegolnos$ci, powinien zadawac sobie takie pytanie 1 szuka¢ na nie odpowiedzi. Znalezienie
jej pozwala w jaki$ sposob si¢ okresli¢, zdefiniowac swoja dziatalnos¢, zaspokoi¢ potrzebe
uzytecznos$ci, potrzebe sprawczosci.

Nie ma co do tego watpliwosci, ze materig dzieta muzycznego nie jest zapisany tekst,
partytura, lecz wylacznie rzeczywiste dzwigki, ktore istnieja tylko w momencie wykonania
lub odtwarzania nagran. Z tego wlasnie powodu zaden kompozytor, o ile nie jest roOwniez
wykonawcg, nie ma mozliwosci zaprezentowania swojego wilasnego dziela. Tym witasnie
muzyka w zasadniczy sposOb rozni si¢ od innych sztuk. Czy to w przypadku sztuk
wizualnych, czy literatury, dzieto istnieje permanentnie od momentu jego stworzenia. Jego
zaprezentowanie nie jest determinowane obecno$cig tworcy i w zaden sposob zalezne od jego
obecnosci podczas przedstawienia obrazu, ksigzki, wiersza, czy jakiegokolwiek innego dzieta.
Wyprowadzajac moje rozwazania od tej mysli doszedlem do wniosku, ze nadrzednym
i fundamentalnym celem artysty-wykonawcy jest przywotanie wnetrza tworcy
W interpretowanym dziele, wzbogaconego wlasng osobowos$cig i uczuciami. W przypadku
wykonywania utworow kompozytorow juz niezyjacych mozna by nawet uzy¢ stwierdzenia:
wskrzeszenie ducha tworcy. Wniosek ten wywoluje naturalne poczucie odpowiedzialnosci za
jak najdoskonalsze 1 najwierniejsze zaprezentowanie dziela stuchaczom. W tym celu
wykonawca poswieca nierzadko wiele miesigcy na prace nad interpretacja oraz szczegdtowa
analiz¢ dzieta tak, by mie¢ pewno$¢, ze podczas wykonania prezentuje najlepszy obraz

utworu, na jaki go stac.



Nie mniejsza determinacja dziatan winna przyswieca¢ wykonawcom w zakresie
poznawania i zglebiania tworczosci kompozytordw zyjacych dzisiaj, obecnych w naszej
rzeczywistosci. Wykonawcy muzyki odpowiedzialni sg w swoisty sposob za przekazywanie,
rozpowszechnianie muzyki kompozytorow tworzacych w wieku XX, czy XXI. Nie sposob nie
zauwazyC, ze wspoOlczesna muzyka klasyczna nie cieszy si¢ wielkim zainteresowaniem
melomanéw, ktorzy jednoczesnie z wielkg przyjemnoscig uczestniczag w koncertach
prezentujacych dzieta klasykow czy romantykow. Gtowna przyczyng tego zjawiska wydaje
si¢ rewolucja dokonana przez Arnolda Schonberga najpierw poprzez odejscie od
jakiejkolwiek tonalno$ci, a nastgpnie poprzez zorganizowang form¢ dwunastotonowa, ktorej
jednym z gléwnych celow i gtdwnym skutkiem byto wedlug wybitnego muzykologa Karola
Bergera niedopuszczenie do ponownego pojawienia si¢ tonalnoscil. Jeden z najwiekszych
wynalazkéw ludzkosci — system tonalny, obowiazujagcy w muzyce od setek lat, zostat
zdemontowany. Muzyka stala si¢ niezrozumiata dla przecigtnego melomana, zupeknie
nieprzygotowanego do jej odbioru®. Muzyk-wykonawca, ktory jest $wiadomy tego faktu,
moze spodziewaé si¢ rozmaitych reakcji ze strony publicznosci, ktéra nie zawsze zrozumie
prezentowang muzyke. Postannictwem wykonawcy jest wywolywanie wzruszen, emocji u
stuchaczy, tymczasem osoba nieprzygotowana na odbior muzyki wspotczesnych
kompozytoréw, muzyki ,trudniejszej”, moze nie zareagowal w oczekiwany przez
wykonawce sposob. Dlatego tez wspotczesni kompozytorzy majg przed sobg do spelnienia
trudne zadanie. Nie mniej trudna jest takze rola samych wykonawcow. Motorem rozwoju i to
w kazdej dziedzinie jest postgp, zmiany, innowacyjnos¢. ,,Kazda epoka ma swe wtasne cele™?,
ale jak potem dodaje poeta, nie wolno nam zapomina¢ o tym, co byto, co mingto, bo nasza
tradycja petni olbrzymiag role¢ w budowaniu terazniejszo$ci 1 przysztosci. Nie mozna
zasklepia¢ si¢ wylacznie w wykonywaniu muzyki poprzednich epok, gdyz to zupelie
zablokowaloby jakikolwiek rozwoéj sztuki oraz stawialoby pod znakiem zapytania sens
istnienia wspotczesnych tworcow.

Analizujac powyzsze problemy natury filozoficznej doszedtem do wniosku, Ze
w mojej dziatalno$ci nie ogranicz¢ si¢ wylacznie do wykonywania muzyki klasyczno-
romantycznej, ktora przeciez tak mocno mnie pasjonuje. Nie ustaje¢ w poszukiwaniu wlasnej

drogi artystycznej, na ktorej znajda si¢ dziela wspotczesnych tworcow. Weigz szukam takich
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kompozycji, ktore sg najblizsze mojej naturze, ktére rozumiem, ktore do mnie przemawiaja.
To wtasnie je chcialbym prezentowaé szerszemu gronu odbiorcow. W poszukiwaniu tej mojej
drogi artystycznej trafitem na utwory wspolczesnego tworcy pochodzacego i zyjacego w
Chinach. Wang Jianzhonga poznatem w 2012 roku w Szanghaju podczas mi¢dzynarodowego
konkursu pianistycznego ,,China Shanghai International Piano Competition”. Okolicznosci
spotkania tego wybitnego tworcy byly dos¢ typowe dla $wiata pianistow uczestniczacych w
konkursach. W jednym z etapéw nalezalo wykonaé¢ obowigzkowy utwor zaméwiony
specjalnie na ten konkurs — byto to Capriccio Wang Jianzhonga. Znajgc z wczesniejszego
doswiadczenia specyfike 1 estetyke utworéw obowigzkowych wspodiczesnych konkursow
pianistycznych, podszedlem do nauki tego dzieta nieco sceptycznie. Uczucie to znikneto
jednak bardzo szybko, a zastapit je zachwyt ta muzyka. Dla mnie, pianisty wcigz
poszukujacego, odkrycie tworcy wrazliwego na brzmienie, kolory, pickno i1 charakter byto
czym$ wyjatkowym, czym$, co zapoczatkowato kolejny etap S$ciezki mojej kariery
zawodowej. Kiedy dwa lata po tym wydarzeniu mialem wybra¢ temat mojej rozprawy
doktorskiej, decyzja o tym, czyja tworczo$¢ bedzie przeze mnie analizowana, zostata podjeta
z latwoscig. Kolejnym etapem bylo uzyskanie zgody na badanie tworczosci Wang
Jianzhonga, co po skontaktowaniu si¢ najpierw z rodzing tworcy, a nastgpnie z nim samym
stato si¢ faktem. Odpowiedz, jaka nadeszta z Chin przerosta moje oczekiwania. Kompozytor
napisal do mnie wyrazajac zdumienie, rado$¢ i1 wzruszenie z faktu, ze polski pianista
zainteresowat si¢ jego tworczos$cig. Sokratejskie oida ouden eidos [wiem, Ze nic nie wiem],
pokora i prostolinijno$¢ Wang Jianzhonga emanujaca z jego odpowiedzi ujelty mnie do tego
stopnia, ze od tego momentu praca nad rozprawg oraz przygotowywanie repertuaru ztozonego
z jego dziet staly si¢ moja pasja. Dowiedziawszy si¢ od jego rodziny o ztym stanie zdrowia
kompozytora postanowitem zintensyfikowa¢ moje wysitki na rzecz poznania go osobiscie.
Udalo mi si¢ tego dokona¢ w 2015 roku, dzigki czemu mialem zaszczyt spotkaé si¢ z Wang
Jianzhongiem oraz przeprowadzi¢ z nim godzinny wywiad, ktory jest niewatpliwie
najcenniejszym zrodlem wykorzystywanym w tej rozprawie. Kolejnym elementem, ktéry
stanowil baz¢ dla rozwazan zawartych w pracy byt wyklad kompozytora z 2013 roku w
Mannes College of Music w Nowym Jorku, ktorego to wyktadu zapis elektroniczny
otrzymatem. Zaré6wno nagranie mojej rozmowy z kompozytorem, jak i jego wykladu
dotaczam do niniejszej rozprawy. Poza tymi glownymi zrodlami informacji, podstawe pracy
stanowig wiadomos$ci z zakresu historii muzyki Chin 1 samych Chin. Aby zebra¢ te

informacje, postuzylem si¢ tu zardwno encyklopediami oraz literaturg, ktorej tematem sa



powyzsze zagadnienia, jak 1 wieloma rozprawami doktorskimi chinskich pianistow,
wydanymi w roznych osrodkach naukowych w Stanach Zjednoczonych.

Nadrzednym celem tej pracy jest przyblizenie tworczosci fortepianowej Wang
Jianzhonga oraz zainteresowanie nig muzykéw w naszym kraju. Podjatem rowniez probe
podkreslenia tych cech jego muzyki, dzi¢ki ktorym, w mej opinii, zastuguje ona na state
miejsce w repertuarze koncertujacych pianistow. Z tworczosci Wang Jianzhonga wybranych
zostalo 8 utwordéw, ktore stanowia baz¢ moich rozwazan, zarejestrowanych na ptycie CD
dotaczonej do tej rozprawy. W wyborze kierowatem si¢ zaréwno zrdéznicowaniem
wykorzystanych przez kompozytora form muzycznych i technik kompozytorskich jak
réwniez checig ukazania réznych okresow tworczosci.

Niniejsza praca doktorska sktada si¢ z czterech czesci. Poprzedzona jest wstepem, a
zakonczona podsumowaniem.

Rozdziat pierwszy ma na celu zarysowanie historii rozwoju muzyki w Chinach, z
naciskiem na asymilacje¢ fortepianu oraz rozwo6j muzyki fortepianowe;.

W rozdziale drugim zawarto informacje na temat samego kompozytora. Wprowadza
on w stylistyke muzyki Wang Jianzhonga, a wigc takze i poniekad w §wiat chinskiej muzyki
ludowej, na ktorej w duzej mierze oparta jest jego tworczos$¢. Ukazany zostat zwigzek muzyki
fortepianowej z folklorem, krotko scharakteryzowano chinskie piesni ludowe, instrumenty
muzyczne oraz skale. Poruszony zostal rowniez aspekt wpltywu zachodniej muzyki na jezyk
kompozytorski Wang Jianzhonga. Koncowke rozdziatu drugiego stanowi krétka
charakterystyka stylistyczna kazdego z omawianych utworow.

Kolejny, trzeci rozdziat ma na celu wprowadzenie w budowe formalng
poszczegbdlnych utwordw, jak réwniez analizg¢ typoéw faktury stosowanej przez Wang
Jianzhonga w celu ukazania jej rdéznorodnosci. Zaprezentowana analiza formalna kazdego
dzieta nie ma by¢ celem samym w sobie. Zostala ona ukazana w mozliwie najbardziej
przejrzysty sposob tak, by czytelnik lub potencjalny wykonawca mogt w krotkim czasie
zorientowa¢ si¢ w budowie utworu przed przystapieniem do pracy nad jego interpretacia.
Charakterystyka faktury sprowadzona zostala do wyszczegodlnienia oraz krotkiej analizy
r6znych jej rodzajow, ktore wystepuja w tworczosci chinskiego kompozytora.

Ostatni, czwarty rozdziat jest — z punktu widzenia artysty-wykonawcy — centralng
cze$cig tej rozprawy. SzczegOlowa analiza aspektow technicznych oraz wykonawczych
zawartych w tym rozdziale, jest wynikiem wielomiesigcznych przygotowan poprzedzajacych
realizacj¢ nagrania oraz prezentacje estradowe. Poza nielicznymi wskazéwkami

pochodzacymi wprost od kompozytora wszystkie sugestie oraz spostrzezenia pozostaja



subicktywne. Moga by¢ one traktowane jako bezposrednia techniczno-interpretacyjna
propozycja wykonawcza lub tez shuzy¢ jako inspiracja do poszukiwania wilasnych idei i
rozwigzan. Analiza przeprowadzona zostata na dwoch ptaszczyznach:

e technicznej: zapisu, mozliwosci realizacji, aplikatury, pedalizacji i jej skutkow
brzmieniowych, potencjalnych trudnosci wykonawczych, artykulacji oraz wplywu
wymienionych elementow na ogdlny wyraz dzieta;

e emocjonalnej i wyrazowej: ekspresji, sSrodkow wyrazu.

Przeprowadzajac wyzej wymieniong analiz¢ podjalem starania, aby adresowana ona
byla nie tylko do koncertujacych pianistéw, lecz takze do pedagogéw oraz ucznidw szkot
srednich i studentow. W zwigzku z tym, jednym z moich celéw bylo takie sformulowanie
warstwy jezykowej by, pozostajac praca naukowa, byla rowniez przystepna i1 jasna w swym
przekazie. Jako autor tej rozprawy pozostaje przede wszystkim artysta — praktykujacym

instrumentalista 1 gtdwnie z tej perspektywy prezentuje moje przemyslenia.



