Bydgoszcz, 6.11.2024 r.

Prof. dr hab. Elzbieta Wtorkowska
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy

Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Recenzja

rozprawy doktorskiej mgr Olivii Kaczynskiej,
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadanie stopnia
doktora sztuki, w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej dyrygentura, wszczetego przez Rade Wydziatu Edukacji
Muzycznej, Choralistyki i Muzyki Koscielnej, Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Zleceniodawca:

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu; Rada Wydziatu
Edukacji Muzycznej, Chéralistyki i Muzyki Koscielnej; zlecenie podjete w zwigzku
z decyzjq Rady Wydziatu z dnia 17 kwietnia 2019 roku, w sprawie powotania na
recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Olivii Kaczynskiej (uchwata
15/2018/2019), pismo Przewodniczgcej Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne z dnia
3 pazdziernika 2024 oraz na podstawie art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003
r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie
sztuki.




Ocena dzieta artystycznego:

Rozprawa doktorska przedstawiona przez mgr Olivii Kaczynskiej, zgodnie
z art.13.ust.6 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach naukowych i tytule w zakresie sztuki stanowi zwarte
tematycznie dzieto artystyczne pt. ,Zastosowanie elementow koncepcji
Dalcroze’a, Koddlya i Orffa w pracy z chérem szkolnym na podstawie wybranych
przyktadéw polskiej wspotczesnej literatury chéralnej”, zarejestrowane na
noéniku cyfrowym oraz opis dzieta wraz z jego streszczeniem w jezyku
angielskim. Promotorem jest prof. dr hab. Agnieszka Frankdw-Zelazny.
Prezentacja dzieta artystycznego, ktdra zostata zarejestrowana i zapisana na
nos$niku cyfrowym, odbyta sie podczas publicznego koncertu pt. ,Swiat muzyka
malowany” w dniu 18 stycznia 2020 roku w sali koncertowej Pafstwowej Szkoty
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Na dzieto artystyczne sktadajq sie:

Rysunek, muz. Matgorzata Nowak-Guzowska, st. Danuta Wawitow;

Wilki, muz. Matgorzata Nowak-Guzowska, st. Damian Wawitow, Oleg Usenko;
Padaj, padaj deszczu wiosenny,muz.Maciej Matecki, st.Elzbieta Szeptynska;
Katuzysci, muz. Matgorzata Nowak-Guzowska, st. Danuta Wawitow;

Zegary, muz. i st. Anna Pawelec;

Deszcz, muz. Anna Roctawska-Musiatczyk, st. Agnieszka Karcz;

Pokochaj wiosne, muz. i st. Grzegorz Miskiewicz;

Majowy deszczyk, muz. i st. Grzegorz Miskiewicz;

Wszystko sie zytko zazielenito, muz. Szymon Godziemba-Trytek,

st. tradycyjne (prawykonanie);

Kiedy przyjdzie wiosna, muz. Maciej Matecki, st. Elzbieta Szeptynska;
Niezapominajki, muz. Anna Pawelec, st. Ludwik Jerzy Kern;

Alleluja, muz. tukasz Farcinkiewicz (prawykonanie);

Znam pewnego kawalera, muz. Anna Pawelec, st. Ludwik Jerzy Kern;

Pioéra czy kolce?, muz. Andrzej Borzym, st. Alicja tabuszewska;

Szuwary, muz. i st. Anna Pawelec;

Rapo-sssamba grzechotnika, muz. Andrzej Borzym, st. Akcja tabuszewska;
Zagrajmy w muzyke! fragm.suity z muz. Jan Krutul, st. Maciej Papierski;

« Bebenek

« Gwiazdozbiory

« Zimowy song

« Spacer

* Pitka

Wykonawcami dzieta sq:

Choér ,,Primus” Szkoty Podstawowej im. Jana Pawta II w kazach




Chor ,Animato” Szkoty Podstawowej im. Jana Pawta II w tazach

Artur Stotwinski - fortepian

Zespot smyczkowy I/ solo e unico (profesjonalna orkiestra projektowa)

Zespot perkusyjny Marimbaki Paristwowej Szkoty Muzycznej I st. im. F. Chopina
w Warszawie

Olivia Kaczynska - dyrygent

W opisie dzieta brakuje informacji kto jest autorem zdjec i realizacji dzwieku.

Pierwsza czes¢ koncertu obejmuje 3  jednogtosowe kompozycje
z towarzyszeniem fortepianu, w wykonaniu Chéru ,Primus” Szkoty Podstawowej
im. Jana Pawta II w tazach. Na uwage zastuguje dbato$¢ o wszystkie
zastosowane elementy muzyczne: melodia, rytm, dynamika, agogika. Ponadto
urzeka precyzja S$piewanego tekstu w bezposrednim odniesieniu do jego
interpretacji. Dyrygentka niezwykle precyzyjnie zardwno gestem, jak i mimikq
wspotpracuje z dzie¢mi. Elementy metodyczne Dalcroze’a, Orffa i Kodalya,
wyrdznione w czesci opisowej pracy znalazty swoje odzwierciedlenie
w wykonaniu. Niezwykle wazny ruch ciata, gesty ilustrujace stowa oraz
zastosowanie instrumentow perkusyjnych dopetnity catosci tej czesci prezentacji.
Nawet drobne fatsze czy brak koordynacji rytmicznej zostat zrekompensowany
urokiem S$piewajacych dziewczat i absolutnie nie przeszkodzit w pozytywnym
odbiorze wystepu zespotu.

Kolejnym wykonawcg koncertu jest Chor ,Animato” Szkoty Podstawowej
im. Jana Pawta II w tazach. Wykonanie pierwszej kompozycji poprzedzit dialog
miedzy dziewczetami. Brzmienie nieco starszej grupy dziewczat w dwugtosie
kompozycji Anny Pawelec pt. ,Zegary” z towarzyszeniem fortepianu dowiodto
opanowania podstawowych elementéw techniki wokalnej. Zrdznicowanie
rytmiczne, dynamiczne i dobrze wykonana imitacja. Ponadto na uwage zastuguje
bardzo dobre wyréwnanie pasm alikwotowych samogtosek - szczegdlnie
w trudnym technicznie potaczeniu sylab tiki-taki. Sugestywnos¢ dyrygentki
stanowi ogromng podpore dla wykonawcéw, czego odzwierciedleniem jest
koncentracja i w efekcie precyzja wykonania.

Pierwszym utworem a cappella wykonanym przez choér jest kompozycja
pt. ,Deszcz” Anny Roctawskiej-Musiatczyk, przeznaczona na 3-gtosowy chor
dzieciecy. Wymagajaca kompozycja o swobodnej budowie, z wykorzystaniem
mowy i efektéw dzwiekonasladowczych. Wymagajaca rowniez ze wzgledu na
koniecznos$¢ powrotu do dzwieku al po fragmentach recytowanych. Pojawiaty
sie drobne problemy z intonacja w taktach 21-22, 41 oraz 45-46, ale
niewatpliwie zastosowane metody pracy przyniosty pozytywny efekt i pokazaty




duzy potencjat wykonawczy choru.

Trzecim utworem wykonanym przez zespot jest kompozycja Grzegorza
Midkiewicza pt. ,Pokochaj wiosne”, przeznaczona na dwa gtosy dziecigce,
fortepian i trojkat. Na uwage zastuguje ogromna dbatos¢ o wyrazistosc
artykulacji fonetycznej $piewanego tekstu, szczegdlnie w zakresie gtosek
szczelinowych - s, sz, cz. Wartoscig sg rowniez doskonale brzmigce alty w niskich
jak dla gtosu dzieciecego rejestrach. Zachwianie intonacji w solowej melodii
drugiego gtosu pojawia sie w t.36, gdzie melodia wznoszaca sig melodia ma
ambitus nony. Réwniez problem wykonawczy stanowito dzwigczne utrzymanie
dtugich wartoéci nut. Ponadto w kwestii interpretacji - dyrygentka zastosowata
duzy kontrast pomiedzy czescig okreslong jako ¢wier¢nuta - 105, a ¢wiercnuta -
120. To spowodowato problem z utrzymaniem finalnych wartosci zaréwno
w pierwszym, jak réowniez w drugim gtosie. Niezwykle sugestywng uwagq jest
ta, zapisana przez kompozytora w partyturze - zamiast okreslen agogicznych
znajdujemy sformutowanie ,$piewac tadnie”. I to niewatpliwie byto zrealizowane
przez zespot.

Kolejng kompozycjg Grzegorza Miskiewicza, stanowigcg repertuar sktadajacy sie
dzieto artystyczne jest ,Majowy deszczyk”, przeznaczony na dwugtosowy choér
dzieciecy z towarzyszeniem fortepianu. Dyrygentka zaproponowata wykonanie
w wolniejszym tempie, anizeli sugeruje kompozytor. Jest to niewatpliwie
podyktowane mozliwosécig czytelnego wykonania fragmentu od t.36 do t.43. Jest
to odcinek tekstu muzycznego zapisany w ésemkowej melorecytacji, co mogtoby
skutkowa¢ skandowaniem tekstu stownego i podkreslaniem wartosci rytmicznej
przed wdechem. Tymczasem nieco wolniejsze tempo pozwala na pigkne
wyeksponowanie stow ,czasem ulewa $wiat caty zalewa”, z umiejetne dobranym
wdechem i prawidtowym akcentem fonetycznym. Pojawiajq sie drobne problemy
intonacyjne, ktére zwigzane s z zastosowang chromatyka, szczegblnie w partii
drugiego gtosu, w taktach 44-47. Dodane instrumenty perkusyjne (dzwonki
chimes i deszczowy kij) delikatnie pokreslaja nastrdj wiosennej tematyki
kompozycji. Na uwage zastuguje bardzo szczegotowa koncepcja metodyczna
procesu przygotowania utworu.

Nastepnym utworem jest prawykonanie dwugtosowej kompozycji a cappella
Szymona Godziemby-Trytka pt. ,Wsystko sie zytko zazielenito”. I tu do
wykonania mozna mie¢ duzo zastrzezen: do jakosci emisji, twardego ataku na
dzwiek, skandowania tekstu, mato stopliwego brzmienia obu gtoséw, probleméw
intonacyjnych i rytmicznych. Z drugiej za$ strony nalezy zadac pytanie, czy przy




utworze stylizowanym na folklor, o zmiennym metrum, harmonii opartej na
dysonansowych wspétbrzmieniach takie brzmienie nie stanowi o oryginalnosci
wykonania? Czy nie pokazuje stuchaczowi, ze ma do czynienia z zespotem, ktory
poprzez zastosowanie innej jakosci emisji gtosu, na swoéj sposéb interpretuje
folklor kurpiowski? By¢ moze w tym momencie jest to wazniejsze, anizeli
precyzja intonacji czy kantylena. Zatem jedyng uwagq recenzenta co do
proponowanego wykonania jest niezgodnosc¢ z intencjg kompozytora dotyczaca
zapisu w partyturze ,Spiewnie”!

.Kiedy przyjdzie wiosna”, to kolejna kompozycja o tematyce wiosennej,
skomponowana przez Macieja Mateckiego do stow Elzbiety Szeptynskiej,
przeznaczona na 3-gtosowy chor z towarzyszeniem fortepianu. Linie melodyczng
w wiekszosci stanowi unison i dwugtos. Fragmenty trzygtosowe pojawiajg sie w
kilku taktach refrenu (t.23-26, t.35-36) oraz w czesci finatowej. Na uwage
zastuguje zamiana przedniojezykowo-twardopodniebiennej spétgtoski 1"
zapisanej w partyturze na sylabach wstepu - la-la-la-la, na pare spotgtosek ,t-
d”, co niewatpliwie nieco wyostrzyto artykulacje. Szkoda, ze doktorantka nie
wymienita przyczyn tego zabiegu w opisie dzieta. Na podkreslenia zastuguje
piekny unison - dzwiecznie, jednolicie i perfekcyjnie brzmigcego zespotu.
Natomiast we fragmentach dwu i trzy-gtosowych chwilami intonacja jest
zachwiana. I jeszcze ostatnie takty: przepiekne sopranowe as2, bez zbednych
napiec¢ i forsowania dynamicznego. To dowodzi $wiadomosci techniki wokalnej
dziewczat oraz podkresla walory jakosci interpretaciji.

~Niezapominajki” to trzygtosowa, nostalgiczna kompozycja Anny Pawelec
z akompaniamentem fortepianu. Niewatpliwie trudnos¢ wykonawcza zwigzana
jest z dialogiem opartym na potnutach, korespondujacym w partiach trzeciego
i drugiego gtosu, a na tym tle melodia gtdwna wykonywana przez soprany
pierwsze, oparta na ¢wieré¢nutach i 6semkach, tworzaca nieoczywistg harmonie.
Niewatpliwym wyzwaniem jest zstepujacy pochdd w t.32-35. Zastosowanie partii
fortepianu jest tylko delikatnym podkresleniem przebiegu melodii, nie stanowiac
w zadnym stopniu utatwienia dla precyzji intonacyjnej, a chwilami wrecz
utrudniajac, ze wzgledu na zastosowanie modalnej skali lidyjskiej versus stréj
rownomiernie temperowany fortepianu.

Podczas publicznej prezentacji dzieta artystycznego miato miejsce kolejne
prawykonanie. Tym razem to kompozycja tukasza Farcinkiewicza ,Alleluja”,
dedykowana Choérowi Animato SP im.JP II w tazach. Utwor przeznaczony jest na
trzygtosowy choér dziewczecy z towarzyszeniem fortepianu. I to partia fortepianu
petni tu bardzo istotng role. Niewatpliwg trudnoscia jest wykonanie




powtarzajacego sie wyrazu alleluja, ze wzgledu na koniecznos¢ otwarcia gardta
przed kazda samogtoska ,a” inicjujacg po wdechu poszczegdine motywy. I tu nie
zawsze udato sie unikna¢ twardego ataku na dzwiek, czy tez ,podjazdu” pod
wiasciwa intonacje. Potaczenie samogtosek a-e-u-a, a do tego dtugie, bo
podwédjne przedniojezykowo-twardopodniebienne ,II” i Srodkowojezykowe ,j".
W kadencji czeéci D w t.42 w partii drugiego gtosu pojawiajq sie dzwieki obce,
nie zapisane w partyturze kompozycji, sama zas$ kadencja traci swojg
wyrazisto$é. Trudnosci intonacyjne szczegdlnie wystapity w czesci E kompozyciji,
szczegdblnie przy budowaniu kulminacji opartej na oktawach w wysokiej
tessiturze i dynamice forte. Niestety nie wybrzmiata nastgpujaca w t.52-55
finalna w tej czesci piekna kadencja oparta na dtugich nutach. Pewne
zastrzezenia budzi gest dyrygencki, ktéry pomimo statego metrum parzystego,
oscyluje miedzy 3/4 a 4/4. Poza tym zabrakto prowadzenia pigknej linii
melodycznej legato w réznych odcieniach dynamiki. Ta za$ znalazta sie na
wyciszaniu przy pomocy gestu palca przy ustach pani dyrygent, co poskutkowato
efektem subito piano zamiast decrescendo.

Kolejny prezentowany utwér Anny Pawelec ,Znam pewnego kawalera”, to
kontrastujaca do poprzedniego wykonania kompozycja a cappella, o zartobliwym
charakterze, wymagajaca od wykonawcéw duzej ekspresji. Ta zas pomimo
pewnych trudnosci intonacyjnych, w potaczeniu z wprowadzeniem
improwizowanych gestéw ilustrujgcych zabawny tekst, stanowi o wartosci tego
wykonania.

Andrzej Borzym swojg kompozycje ,Piéra czy kolce?” przeznaczyt do wykonania
przez dwugtosowy chor dzieciecy, fortepian i zesp6t instrumentow perkusyjnych.
Do grona wykonawcdéw dotaczyt Zespét perkusyjny Marimbaki Panstwowej
Szkoty Muzycznej I st. im. F. Chopina w Warszawie. I tak w warstwie
instrumentalnej poza fortepianem ustyszeliSmy marakasy, klawesy, guiro, talerz,
tréjkat, krowi dzwonek, werbel i pudetka akustyczne. Chér znakomicie realizuje
wszystkie niuanse rytmiczne i agogiczne. Liczne synkopy i przesunigcia
akcentow, nawigzujace do rytméw latynoskich nie stanowig dla mtodych
wykonawcoéw problemu. Zwracam uwage na dwa fragmenty: pierwszy to
powtarzajacy sie przebieg legato na jednej sylabie, ktéry traci selektywnos¢ na
rzecz portamento (t.14 i 34) i pozytywna uwaga dotyczaca nieforsowania gtosu
drugiego w niskich dzwiekach, szczegdlnie pochdd zstepujacy w t.107-108 (h-a-
g-fis).

Anna Pawelec ,Szuwary” - to kolejna kompozycja wprowadzajaca pewien
kontrast, niezwykle wazny przy tak dtugim koncercie w wykonaniu choru




dzieciecego, jak rowniez istotny dla odbiorcéw. Utwor w metrum nieparzystym
5/4 przeznaczony jest na trzygtosowy chor cappella. W opisie partytury
znajdujemy informacje, ze jest to kanon z ostinato: gtosy wysokie realizujg
kanon, a gtos niski $piewa ostinato. Nie jest to jednak kanon scisty - tym bardziej
wymagajacy od wykonawcow duzej koncentracji. Doktorantka zaproponowata
dotaczenie do wykonania instrumentédw perkusyjnych w postaci kija
deszczowego, ocean drum, marakaséw, guiro, kastanietéw, folii oraz
sugerowanych w partyturze - pocierania dtonmi i pstrykania. Bardzo dobrym
zabiegiem byla rowniez zmiana postawy ze stojacej na siedzacg. W opinii
recenzenta, trwajacy ponad péttorej godziny koncert byt ogromnym wyzwaniem
dla mtodych wykonawcéw. Tym bardziej doceniam wprowadzenie ruchu poprzez
przestawianie i zmiany sktadéw wykonawczych, dialogi przed wybranymi
utworami, ruch ilustrujacy konkretne kompozycje, czy wtasnie jak to ma miejsce
przy nostalgicznej kompozycji ,Szuwary” przyjecie pozornie leniwej pozycji ciata.
Podkreslam, ze tylko pozornie, poniewaz aktywnos$¢ miesniowa nie zmienia sie,
tylko intensywniej pracujg rézne grupy miesni.

Kolejna prezentowana kompozycja Andrzeja Borzyma to ,Rapo-sssamba
grzechotnika”. Juz sam tytut sugeruje zastosowanie przez kompozytora stylu
samby w dos¢ rozrywkowym klimacie z elementami rapowania. Niewatpliwie
wsparcie pulsacji w postaci elementoéw ruchowych, ilustrujgcych tekst umozliwito
utrzymanie tempa. Chorzystki niezle poradzity sobie z pochodami
chromatycznymi. Natomiast pewne problemy pojawiaty sie tuz po wspomnianych
pochodach. Po raz kolejny kompozytor zapisat nisko partie altéw - czesto ponizej
razkresinej oktawy. Podkreslam zastosowang przez dyrygentke metode pracy,
ktora nie pozwalata na forsowanie niskich dzwiekow, czasami kosztem precyzji
intonacji, czy tez nosnosci dzwieku, ale uniemozliwita tak czesto styszalny
w prezentacjach zespotéw dzieciecych krzyk. Wartoscig kompozycji jest réwniez
poza interesujaca partig fortepianu zastosowanie instrumentéw perkusyjnych
i kontrabasu. Podkresli¢ pragne znakomitg wspotprace dziewczat z Choru Szkoty
Podstawowej z uczniami Szkoty Muzycznej z zespotu Marimbiaki. Realizowana
przez pianiste paria fortepianu uzupetniona zostata o drobne elementy
improwizacji, ktore dodaty charakteru catej kompozycji.

Istotna uwaga recenzenta dotyczy wspodtpracy z pianistg. Faktem jest, ze
najczesciej kompozycje z towarzyszeniem fortepianu sq wykonywane w taki
sposdb, ze ewidentnie podstawowym ich elementem jest ,spinanie” $piewanej
kompozycji przez partie fortepianu, a czesto nawet oparcie wykonania partii
wokalnej na partii instrumentalnej. Tymczasem w catosci prezentacji dzieta
artystycznego byto doktadnie odwrotnie. Pianista towarzyszyt zespotowi
realizujac dialog i stanowigc integralng, a nie podstawowg czes¢ wykonania.




Finat publicznej prezentacji dzieta artystycznego stanowito wykonanie pigciu
fragmentow suity Jana Krutula do stdbw Macieja Papierskiego pt. ,Zagrajmy
w muzyke”. Prawykonanie cyklu miato miejsce w 2016 roku w Narodowym Forum
Muzyki w ramach projektu Akademia Chdralna. Zgodnie z koncepcjg autoréw,
cykl jest swoista podréza dzwiekowa. Kazda z piesni przedstawia inny pomyst na
to, w jaki sposdb poprzez muzyke mozna odwiedzac egzotyczne kraje, a nawet
wybraé sie w kosmos. Kompozycja zostata wydana przez wydawnictwo CD
Accord. W booklecie dotaczonym do do ptyty kompozytor pisze ,Sztuka dzwieku
pozwala marzy¢, przemieszczaé sie w czasie i przestrzeni, gtgbiej przezywac to,
co nas spotyka. Przede wszystkim jednak moze by¢ doskonatg, przynoszacq
wiele radoséci zabawg” Stad wtasnie tytut utworu. Piosenki zostaty napisane
w taki sposdb, aby ich wykonywanie byto dla chérzystow uczeniem sig przez
zabawe. Kompozycja zostata przeznaczona do wykonania przez chér dzieciecy
z towarzyszeniem kameralnego kwintetu smyczkowego. Sam kompozytor byt
obecny podczas koncertu doktorskiego mgr Olivii Kaczynskiej. Do wspdlnego
wykonania zaproszone zostaty réwniez mtodsze dziewczynki z Choéru Primus.
W pierwszym z prezentowanych fragmentéw suity pt. ,Bebenek” realizowaty one
elementy rytmiczne zastosowane w kompozycji. Co prawda nie zawsze rowno
i precyzyjnie, ale za to z ogromnym wdzigkiem i zaangazowaniem, co nie
przeszkadzato w odbiorze, a raczej dodato autentycznosci. W kolejnym
fragmencie pt. ,Gwiazdozbiory” mtodsze dzieci poprzez uzycie latarek, imitowaty
$wiatto gwiazd. Bardzo pieknie swojaq partie wykonata solistka. Troche
problemoéw intonacyjnych pojawiato sie w czesci imitacyjnej tutti przechodzace]
z jednoimiennego trybu dur na moll. Z kolei w taktach 113 - 120 poza
problemem w intonacji dyrygentka miata trudnos¢ z utrzymaniem tempa.
Pochody wznoszacej sie melodii ,uciekaja” spod reki dyrygentki. W finatowych
taktach, zapisanych w dynamice ppp, nie udaje sie utrzymac interwatu kwinty
czystej. Dlatego zapewne dyrygentka, nie zwazajac na zapis partytury decyduje
sie wczeéniej zamknac¢ chor, zostawiajac tylko gtosy instrumentalne.

Kolejna zaprezentowang czesciq suity Jana Krutula jest ,Zimowy song”.
Na uwage zastuguje precyzja rytmiczna i artykulacyjna w zakresie rytmoéw
punktowanych, z ktérg z powodzeniem poradzity sobie dziewczegta. Dofaczenie
gestow i zabawy w $niezki dodaty autentycznosci prezentowanej kompozycji.
Podkresli¢ nalezy sam artyzm mitodych wykonawcdéw, polegajacy na ztudzeniu
odbiorcy o pogodnej, prostej i mitej dla ucha piosenki, w ktérej przeciez mnozy
sie od problemoéw wykonawczych. A to jest sztuka!

Nastepng wykonang czescig suity jest wolna, spiewna i nostalgiczna kompozycja
pt. ,Spacer”, wymagajaca dialogu polichdralnego. Podziat choru zostat dokonany
w oparciu o wiek miodych artystek. Diuzsze i trudniejsze partie zostaty




powierzone grupie starszych i bardziej zaawansowanych w praktyce chéralnej
dziewczat. Bardzo interesujgcym zjawiskiem sonorystycznym jest zréznicowanie
barwy gtoséw dziewczat miodszych a starszych. Dodaje to autentycznosci
wykonania przez grupe starsza i mtodszg. Problemy intonacyjne pojawiajq sie
we wspoétbrzmieniach obu grup w t.45-48. Ale nie zaktdca to pozytywnego
odbioru proponowanej wersji wykonania.

Ostatnim utworem, jaki zabrzmiat podczas koncertu doktorskiego byta czesc
suity Zagrajmy w muzyke pt. ,Pitka”. Interesujgca kompozycja nawigzujaca do
gry w pitke nozng i kibicowania. Sama partia instrumentalna odnosi sie
bezposrednio do hymnu Ligi Mistrzow UEFA opartego na kompozycji
G. F. Haendla. Tym razem chor zostaje podzielony na réwne dwie grupy, jak dwie
druzyny pitkarskie, a najmitodsze dziewczynki tanczg w roli cheerleaderek
z charakterystycznymi pomponami. Synkopowany rytm wyraznie nie sprawia
trudnosci wykonawcom.

Catos¢ zaprezentowanej suity, z towarzyszeniem profesjonalnego kwintetu
smyczkowego stanowita doskonate podsumowanie publicznej prezentacji dzieta
artystycznego, a koncowy, zapisany w partyturze meczowy gwizdek stanowit
symboliczne jej zakonczenie. Owacja na stojaco licznie zgromadzonej
publicznosci byta zachetg do powtdrzenia ostatniego fragmentu suity.

Podsumowujac catos¢ koncertu - prezentacji dzieta artystycznego w przewodzie
doktorskim mgr Olivii Kaczynskiej, pragne podkresli¢c znakomity wybdr
repertuaru, przemyslang i nieprzypadkowg kolejnos$¢ poszczegdinych utwordw,
budujaca wtasciwg dramaturgie, a przede wszystkim uwzgledniajaca percepcje
i kondycje emocjonalno-fizyczng gtdwnych bohateréw tego koncertu - dzieci.
Koncert ukazat sylwetke doktorantki: artystki ambitnej, kreatywnej,
konsekwentnej i skutecznej, posiadajacej wysoki potencjat kompetencji, wiedzy
i wyobrazni, a przede wszystkim pasji pedagogicznej. Potwierdzit takze, ze pani
Olivia Kaczynska jest dojrzatg artystycznie dyrygentka, przygotowujacq
repertuar od koncepcji poprzez rozwigzywanie problemdéw wykonawczych, do
ostatecznego efektu. Przedstawione dzieto artystyczne wnosi znaczny, tworczy
wktad w rozwdj dyscypliny artystycznej sztuki muzyczne.

Dzieto artystyczne, stanowigce zwartg tematycznie catos¢, zostato zapisane na
nosniku cyfrowym DVD, spetniajac zakres wymagan ustawowych. Stuchajac

i analizujac nagrania stwierdzam, ze jakosc realizacji audiowizualnej nie budzi
watpliwosci, co do jego wartosci.




Ocena opisu dzieta artystycznego:

Kolejna, wymagang przepisami ustawy czescig rozprawy doktorskiej mgr Olivii
Kaczynskiej jest opis dzieta artystycznego, w postaci pracy pisemnej
zatytutowanej: ,Zastosowanie elementéw koncepcji Dalcroze’a, Kodalya i Orffa
w pracy z chérem szkolnym na podstawie wybranych przyktadéw polskiej
wspotczesnej literatury choralnej”.

Praca skiada sie z czterech rozdziatdw, zapisanych na 198 stronach, wstepu,
zakonczenia, krétkiego streszczenia w jezyku polskim i angielskim oraz wykazu
bibliografii. Opis dzieta artystycznego na kolejnych 13 stronach zamykajq trzy
aneksy. Zawierajg one biogramy kompozytoréw, ktérych utwory stanowig dzieto
artystyczne, opinie chérzystéw, absolwentow szkoty, tabele fonogestow
J. Curwena i odczytywania rytméw wg. E. J. M. Cheve oraz ptyte DVD z zapisem
cyfrowym koncertu doktorskiego.

Bibliografia zawiera 75 pozycji obejmujacych opracowania i artykuty, 6 prac
zbiorowych oraz 7 zrodet internetowych i 2 wydawnictwa cyfrowe. W opinii
recenzenta przytoczonych 75 pozycji materiatow zrédtowych w ogromnej
wiekszosci stanowig podreczniki metodyczne i recenzowane, wartosciowe
monografie naukowe, ktére przedstawiaja okres$lone zagadnienia w sposéb
oryginalny i twérczy. Ponadto cytowane sa réwniez stowniki, ktore znalazty sig
w grupie ,opracowania i artykuty”. Wybdr przytoczonej bibliografii Swiadczy
o doktadnym wagtebieniu sie w zakres wybranego tematu. Do pracy nie zostaty
zatgczone partytury kompozycji stanowiacych dzieto artystyczne, ktore stanowig
podstawe niniejszej recenzji. Aby rzetelnie przygotowacl recenzje na prosbe
recenzenta udostepniono cyfrowe zataczniki z ww. partyturami.

We wstepie do opisu dzieta mgr Olivia Kaczyriska odnosi sie bezposrednio do
motywacji podjecia sie tematu i wyboru konkretnych kompozycji, ktére w dalszej
czesci pracy zostaly poddane szczegdtowej analizie, w konteks$cie przygotowania
dzieta artystycznego. Bardzo waznym aspektem jest zawarte juz we wstgpie
odniesienie do literatury przedmiotu i aktualnego stanu badan. Autorka wskazuje
rowniez na wiasne do$wiadczenie trzydziestu lat pracy nauczyciela muzyKi
i dyrygenta chéréw szkolnych, co stanowi niewatpliwie ogromng wartos¢
recenzowanej pracy. Poszczegdlne rozdziaty pisemnej rozprawy odnosza sie do
istotnych zagadnien, bezposrednio zwigzanych z tematem pracy doktorskiej: od
ogdlnej charakterystyki specyfiki pracy chéru w podstawowej szkole
ogdlnoksztatcacej, opisu koncepcji wychowania muzycznego wg. Dalcroze'a,
Orffa i Koddly’a do praktycznego zastosowanie wskazanych metod




w bezposredniej pracy z chérami. Szczegdtowemu opisowi podlega proces
przygotowania zespotdow do publicznej prezentacji dzieta artystycznego.
Rozdziat pierwszy, pt. Specyfika choru szkolnego, zostat rozbudowany do 34
stron i 10 podrozdziatédw. Autorka w duzej czesci pierwszego rozdziatu opiera sie
na literaturze przedmiotu, z czego np. az 20 razy cytuje wydang w 1968 roku
publikacje Jozefa Karola Lasockiego pt. Chdor. Poradnik dla dyrygentéw. Kolejna
wielokrotnie cytowana pozycja dotyczaca rozspiewania, autorstwa wybitnego
dyrygenta prof. Jozefa Boka pochodzi z 1989 roku. I jeszcze jeden podrecznik
Zbigniewa Soji z 1976 roku, skierowany do nauczycieli prowadzacych chér
w szkole. Moje watpliwosci dotyczg braku odniesienia autorki do cytowanych
pozycji. Czy rzeczywiscie wymagania i procesy organizacji pracy choéru
szkolnego, ktére byty aktualne ponad piecdziesiat lat temu, sg nadal aktualne
i akceptowalne? A jesli jednak nie, to po co zamieszczone zostaty tak liczne
cytowania?

Oczywiscie w tej czesci opisu dzieta artystycznego znajdujq sie tez liczne pozycje
literatury z XXI wieku, jednakze w catosci brakuje pogladéw autorki wzgledem
obszernie opisywanej i cytowanej literatury. Jako recenzent pracy z ogromnym
zainteresowaniem zapoznatabym sie z informacjq, ktore z cytowan majg wartosé
ponadczasowg, a ktére w bezposredniej pracy dyrygentki nie znajdujq juz
zastosowania, badz tez nie sgq aktualne w aspekcie badan naukowych.

Rozdziat drugi stanowi obszerne, niezwykle interesujace odniesienie do
poszczegdlnych metod zawartych w tytule pracy doktorskiej: Emile’a Dalcroze’a,
Zoltana Kadalya i Carla Orffa. Rozdziat ten wnosi do pracy zasadniczy element
zwigzany z koncepcjq realizacji dzieta artystycznego, integrujacq muzyke, stowo
i ruch. Po pierwsze sa to efekty pracy z chérem, przy tagczeniu elementéw metod
Dalcroze’a, Kodalya i Orffa, podczas prezentacji powstatych na przetomie XX
i XXI wieku kompozycji. Po drugie sg to walory dydaktyczne, stanowigce gtowny
wyznacznik doboru prezentowanego repertuaru (rozwdj w zakresie emisji gtosu,
stuchu harmonicznego, wartosci literackie prezentowanych tekstéw,
zréznicowanie stylistyczne i réznorodnos¢ form). Trzecim elementem jest
zréznicowana obsada wykonawcza poszczegoélnych kompozycji (a cappella,
z towarzyszeniem fortepianu, z towarzyszeniem instrumentéw perkusyjnych,
z towarzyszeniem kwintetu smyczkowego).

W rozdziale trzecim doktorantka szczegotowo analizuje i opisuje poszczegodlne
kompozycje stanowigce dzieto artystyczne. Niezwykle interesujgce i bedace
oryginalnym ujeciem tematu jest odniesienie metodyczne w pracy dyrygenta
przy rozwigzywaniu problemu artystycznego.

Zakonczenie stanowi wiele osobistych przemyslen i wnioskéw doktorantki,
ktérych zdecydowanie zabrakio w pierwszym rozdziale. To zmiana podejscia do
wychowania poprzez uwzglednienie natury dziecka i ksztatcenie poprzez sSpiew,




ruch i tworzenie stanowi podstawe metodyczng. Pozwala na dotarcie do dzieci
o roznych potrzebach i mozliwosciach. A dzieci w chorze rozwijajg swoje
umiejetnosci muzyczne i wokalne, uczg sig koncentracji, dyscypliny
i wspdtodpowiedzialnosci. Z punktu widzenia medycznego Spiew wptywa na
wydolnoé¢ oddechowa, ksztattowanie postawy i napigcie migsniowe. Podczas
$piewu nastepuje stymulacja pracy moézgu, regulacja rytmu migsnia sercowego.
Spiewanie w chérze zmniejsza poziom hormonu stresu, uwalnia endorfing,
dopamine, serotonine i wspomaga procesy terapeutyczne. I jak pisze autorska:
,dzieci ktére $piewaja w choérze lepiej sie ucza, efektywniej sie komunikujq
z ludzmi, bardziej rozumiejg siebie i swiat. Muzyka pomaga im po po prostu
petniej zyc”.

Reasumujac: stwierdzam, ze opis dziefa artystycznego jest oryginalnym ujeciem
i rozwigzaniem zagadnien w nim zawartych.

Przedstawiong do recenzji prace doktorskg mgr Olivii Kaczynskiej w postaci
dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku cyfrowym i jego opisu, pod
tytutem , Zastosowanie elementdéw koncepcji Dalcroze’a, Kodalya i Orffa w pracy
z chérem szkolnym na podstawie wybranych przyktadéw polskiej wspotczesnej
literatury chéralnej” przyjmuje i oceniam pozytywnie.

KONKLUZJA

W wyniku pozytywnej oceny rozprawy doktorskiej sktadajacej sie

z dzieta artystycznego i jego opisu, spetniajacego wymagania
okreélone w art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie
sztuki, stwierdzam, ze mgr Olivia Kaczynska zaprezentowata
oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego, a takze wykazata sig
ogoblna wiedza teoretyczna. Biorac powyzsze pod uwage, stwierdzam
ze wskazane do oceny dzieto artystyczne wnosi znaczny, tworczy
wkiad w rozwdéj dyscypliny artystycznej sztuki muzyczne.

Whnioskuje zatem do Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu o przyjecie rozprawy
doktorskiej mgr Olivii Kaczynskiej i nadanie stopnia doktora sztuki
w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej sztuki

muzyczne.




