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Recenzja w przewodzie doktorskim mgr. Jakuba Stefka, w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka.

Zleceniodawca Recenziji:

Akademia Muzyczna 1im. Karola Lipinskiego we Wrocltawiu, pismo Przewodniczacej
Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu, prof. dr hab. Jolanty Szybalskiej-Matczak,
z dnia 22.03.2021 r. Zlecenie =zostato podjete w =zwiazku =z Uchwala Rady
Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu nr 27/2021, z dnia 19.03.2021 roku (zataczono protokdlt
z gilosowania w sprawie rzeczonej Uchwaly), w odpowiedzi na wniosek mgr. Jakuba
Stefka z dnia 09.12.2018 roku w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego na

stopien doktora sztuki W dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka (podstawa: art. 13 wust. 1 1 2
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku

o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki orazé&
1 ust. 1-5 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZzszego =z dnia 26
wrzesdnia 2016 r. w sprawie szczegdiowego trybu 1 warunkdw przeprowadzania
czynnos$ci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w
postepowaniu

o nadanie tytuiu profesora). Na mocy przywotanej powyzej Uchwaily Rady
Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu zostata mi powierzona funkcja recenzenta w niniejszym przewodzie
doktorskim. Do wyzej wymienionego pisma zostata dotaczona dokumentacja, ktoéra
zawiera:

o dokumenty przewodnie (wymagane procedura) :

1. Wniosek mgr. Jakuba Stefka do Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii

Muzyczne] im.
K. Lipinskiego we Wroctawiu z dnia 09.12.2018 roku, z prosba o wszczecie
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych W dziedzinie

Instrumentalistyka (dostarczono po interwencji recenzenta)
. Zyciorys i opis dzialtalnoéci popularyzujacej sztuke
3. Tytutr dzieta artystycznego, opis Jjego koncepcji, struktura opisu dzieia
artystycznego, wykaz nagranych utwordéw, spis tresci i bibliografia
. Kwestionariusz osobowy
5. Wykaz dziatalnosci artystycznej =z lat 2010-2021: koncerty, pozostala
dziatalno$é¢ artystyczna
6. Nieuwierzytelniona kserokopia dyplomu ukonhczenia studidéw drugiego stopnia
7. Kserokopia dokumentdw (plakaty, programy, dyplomy) potwierdzajacych
dziatalnos$¢ artystyczna

N

1N

e dzielo artystyczne:

1. Praca doktorska ,Twdérczoéé¢ zydowskich kompozytordé4w muzyki organowe]
Europy Srodkowej w latach 1810-1938”, napisana pod kierunkiem dr. hab.
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Piotra Rojka, prof. AMKL, zi1ozona na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu (w wersji papierowej)

2. Dzieto artystyczne w ramach pracy doktorskie] w formie zapisu
elektronicznego - pivta CD
z solowymi utworami organowymi, o tytule tozsamym z Praca doktorska, N
interpretacji Doktoranta.

W papierowym egzemplarzu dokumentacji znajduja sie ponadto opinie i
rekomendacije, sporzadzone przez: Dziekan Wydziaitu Edukacji Muzycznej
Akademii Sztuki w Szczecinie dr hab. Barbare Holec, prof. nadzw., Zastepce
dyrektora ds. Komunikacji, Marketingu, Sprzedazy i Edukacji Muzeum Historii
Zzydébw Polskich Polin, Prorektora ds. zagranicznych i studenckich UMFC prof.
dr hab. Ewe Izykowskg-Kiosiewicz oraz Promotora pracy magisterskiej
Doktoranta, dr. hab. Jagne Dankowska, prof. UMFC.

Podstawowe informacje o Doktorancie

Pan Jakub Stefek urodzit sie 9 sierpnia 1991 roku w Szczecinie. W roku 2010
ukoniczyt z wyrdznieniem Salezjanska Szkote Organowa w Szczecinie w klasie
organdw mgr Anny Kirschke-Valcarcel. Studiowatl
w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie organdéw prof.
Andrzeja Chorosinskiego, otrzymujac w 2015 dyplom z ocena celujaca. W tym samym
roku ukonczyl studia podyplomowe w Szkole Gidéwnej Handlowe] w Warszawie, w
ramach ,Akademii menedzerskiej - nowoczesne praktyki zarzadzania firma”. W roku
2018 ukonczyi Studium Pedagogiczne UMFC. W roku 2011 otrzymail trzecia nagrode
podczas XXIII Konkursu Muzyki Organowej w Rumii. Zostal pdifinalista VIII
Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Organowej im. J.P. Sweelincka w Gdansku w roku
2012. Uczestniczyt* w kursach mistrzowskich prowadzonych przez polskich
i zagranicznych wirtuozdé4w organdw. Od roku 2017 pracuje w Akademii Sztuki w
Szczecinie, gdzie na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzyczne]

o) specjalnosci muzyka koscielna uczy gry na organach oraz
w zakresie kameralistyki na kierunku instrumentalistyka. Wspdipracuje =z
Uniwersytetem Ekonomicznym

w Katowicach, w programie nauk o organizacji wydarzen artystycznych.
Ocena dokumentacji i dorobku artystycznego

Dokumentacja przedstawiona przez Doktoranta, w formie elektronicznej, zostata
przygotowana

w sposdbb nieusystematyzowany, w postaci pojedynczych komponentdéw takowej. W
takiej tez postaci zostata mi dostarczona ©przez Zleceniodawce recenzji.
Skutkiem moich kilkukrotnych interwencji, zawliadamiajace]
o niekompletnosci dokumentaciji, w dniu 21 kwietnia br. otrzymaiem od Doktoranta
droga pocztowa komplet dokumentdédw w postaci Jjednego egzemplarza, w wersji
papierowej - niecodzienna procedura egzekwowania prawidiowos$ci formalnych.

A propos spraw formalnych, w dokumentacji zauwazalna Jjest nie$cistos¢é pomiedzy
faktami podawanymi przez Doktoranta w =zyciorysie, a 1ich potwierdzeniem

urzedowym. Sytuacja ta dotyczy laurdw otrzymanych
w konkursach muzyki organowej. Z zalaczonych kopii dyploméw konkursowych
wynika, iz podczas konkursu

w Rumii przyznano Doktorantowi trzecig, a nie druga nagrode, a w zmaganiach
konkursowych w Gdansku byt pdifinalista konkursu, a nie jego finalistg.

Ogdlnie rzecz ujmujac, dokumentacja ukazuje osobe Doktoranta w dwdch nurtach
aktywnos$ci: instrumentalnej oraz =z zakresu organizacji 1 =zarzadzania w
kulturze.

Wykaz dziatalnosSci prowadzonej przez Doktoranta w latach 2010-20 dzieli sie na
czeé$é¢ obejmujaca czas do wszczecia przewodu doktorskiego (rok 2018) oraz po
jego otwarciu. Zawiera W plierwszym okresie 58 koncertow

2



i 27 w latach 2019-2020. W sumie dowiadujemy sie wiec o liczbie 85 koncertoéw.
Spoérdéd nich jedynie cztery pozycje dotycza wystepdw zagranicznych w Niemczech.
Wsréd nich sa dwa, w ktdédrych Doktorant realizowal partie organdw w dzietach
oratoryjnym (w Ueckermunde 1 Loitz), Jjeden w formie akompaniamentu organowego
do utwordéw chéralnych (w Berlinie) 1 Jjeden recital w Hamburgu. Rbézne byly
formuty koncertdw, w ktdérych mgr Jakub Stefek uczestniczytr w Polsce: od
recitali solowych z wykazem peilnego programu (26 pozycji), poprzez koncerty, w
ktérych wykonal po jednym utworze (14, gidwnie w ramach audycji studenckich),
oratoryjne lub symfoniczne, gdzie byt wykonawca partii organdw lub celesty
(14), po prezentacje bez podania formuty
i programu (12). Najobficiej swoja aktywnos¢ artystyczna Doktorant realizowal w
rodzinnym Szczecinie (30 razy), nastepnie w Warszawie, gdzie studiowal (26), w
Krzeszowie w ramach prezentacji organowych (6), Koibaskowie (4) 1 pojedynczo w
Licheniu Starym, Kolbudach, Przecitawiu, Wroctawiu, Polanicy-Zdroju, Kluczborku,
Wolsztynie, Kaliszu, Rzeszowie, Cychrach i Miedzyzdrojach. Kilkakrotnie do
swojej dziatalnosSci koncertowej Doktorant zalicza wykonanie po jednym utworze,
czasami Jjednej cze$ci utworu cyklicznego, na przyktad po nabozenstwach w
koéciele pw. Wszystkich Swietych w Warszawie (np. I czeé$é Sonaty f-moll op. 65
F. Mendelssohna-Bartholdy’ego, czy II i III cze$é I Sonaty d-moll op. 42 A.
Guilmanta) . Pomimo ze doceniam taka formute promocji muzyki organowej, trudno
uzna¢ te Swiadczenia za formy aktywnosci w wymiarze koncertowym.

Dziatalnos$é koncertowa Doktoranta oceniam Jjako skromna, realizowang na
marginesie gitdéwnego nurtu koncertowego w Polsce i nieobecng na forum
miedzynarodowym. Nie oznacza to bynajmniej, iz nie zauwazam obecno$ci pana
Jakuba Stefka w miejscach i okolicznos$ciach, gdzie réwniez, jak sie okazuje,
nie brakuje odbiorcdéw muzyki organowe].

W spisie programéw koncertdw wystepuja liczne bitedy merytoryczne. Na przykitad T

Sonata d-moll
A. Guilmanta nazwana Jjest bilednie symfonia, do tego bez podania opusu (poz. 6,
34); tytuiy dzietl pisane sa
z matych liter: A. Guilmant - symfonia (sic!, poz. 6), Ch. Widor - V symfonia
(poz. 10, 44) ; Sinfonia

z Kantaty BWV 29 nazwana Jjest Symfonia (poz. 19, 20, 21); prawidiowy tytuil
innego dziata J.S. Bacha brzmi: Die Kunst der Fuge BWV 1080, a nie Kunst der
fuge (poz. 11); tytuily dziel pisane sa niekompletnie, na ogdt bez podania

opusdé4w (F. Mendelssohn-Bartholdy - Sonata f-moll, poz. 33, III Sonata A-dur,
poz. 49, 50, Sonata B-dur, poz. 49, 53, Ch.M. Widor - V Symfonia f-moll, poz.
10, 25); nazwisko tego samego kompozytora jest pisane na rdbdzne sposoby: raz F.

Mendelssohn (poz. 36), to znéw F. Mendelssohn-Bartholdy (poz. 35); Capriccio
Mieczystawa Surzyhnskiego posiada w kompletnym tytule tonacje i opus: fis-moll
op. 36. Skrupulatnos¢ 1 precyzja sa cechami przynaleznymi pracy naukowej, w
dodatku, gdy Doktorant realizuje Jja rdéwniez w wymiarze pedagogicznym.
Przestrzeganie tych przymiotdédw w przygotowaniu dokumentacji przewodowej Jjest
niestaranne, a nie od dzi$ wiadomo, ze witasnie ,w szczegbdbtach diabel siedzi”.

Skromny jest takze program literatury organowej wykonywanej przez Doktoranta. W
zakresie muzyki dawnej widnieja Jjedynie nazwiska: D. Buxtehude, J. S. Bacha,
M. Corette, L.N. Clerambaulta, Z dziel XIX/XX wieku:
F. Mendelssohna-Bartholdy’ego (pisane wymiennie F. Mendelssohna), A. Gullmanta,
Ch. Widora, L. Boellmanna, L.A. Lefébure-Wély’ego, H. Muleta, M. Surzynskiego,
F. Schuberta. Poczawszy od roku 2017 w ©programach widnieja nazwiska
kompozytordédw zydowskich XIX i XX wieku, ktdérych twdrczosé stanowi tresé dzieta
artystycznego 1 Jjego opisu w przewodzie doktorskim: L. Lewandowskiego, M.
Filkensteina, A. Tansmana. Poza owymi ostatnimi nazwiskami, repertuar, ktdrym
dysponuje Doktorant Jjest staty nie ulega progresowi, zardéwno co do dziet nowych
kompozytordw, jak tez utwordw w obrebie twdrczosci poszczegdblnych autordw. Jest



to niepokojacy symptom w drodze rozwoju instrumentalisty 1 pedagoga organdéw. Na
taka postawe jest jeszcze sporo za wczednie.

Wedlug przedstawionej dokumentacji, zaden z koncertédw wykonanych przez
Doktoranta nie doczekal sie recenzji. Prdézno takze szuka¢ informacji o rodzaju
i sposobach prowadzenia przez mgr. Jakuba Stefka zaje¢ dydaktycznych oraz o
dotychczasowym dorobku pedagogicznym. W konteks$cie Jego staran o uzyskanie
stopnia naukowego 1 prowadzonej etatowej pracy w uczelni wyzszej, do tego na
dwoéch kierunkach, oczekiwatbym rozwiniecia tego watku.

Jako pozostata dziatalnos$¢ artystyczna Doktorant podaje udziat w pieciu kursach
wykonawstwa organowego
i z zakresu improwizacji w Szczecinie, Licheniu 1 Siedlcach, dwéch konkursach
(w Rumii i w Gdansku) 1 w Jjednej sesji naukowo-metodycznej. Pracowal pod
kierunkiem profesordéw: Andrzeja Chorosinskiego, Marka Toporowskiego, Wolfganga
Zerera, Christopha Mantouxa i1 Tomasza Adama Nowaka. Ze zdziwieniem stwierdzam,
iz Doktoranta ,nie pociaga” $wiat. Nie odnalazitem zadnej wzmianki o studiach
podyplomowych, o) uczestnictwie W programach studenckich wymian
miedzynarodowych, w akademiach organowych, c¢zy Jjakichkolwiek innych formach
kursé4w poza granicami Polski, ktérych organizatorzy obficie zapraszaja do
uczestnictwa studentdéw
i absolwentdéw z catego Swiata.

Ostatni rozdziat wykazu, ,Pozostata dziatalnos$é¢”, informuje o udziale w siedmiu
szkoleniach i sympozjach
z zakresu organizacji i zarzadzania. Doktorant jest autorem dwdch recenzowanych
artykutédw dotyczacych wybranych aspektéw z zakresu organizacji kultury, w tym
muzyki organowe] . Tematyka tych prac jest ciekawa
i aktualna zwtaszcza obecnie, gdy obszar kultury wyzsze]j wydaje sie podlegacd
jako ,towar” prawom i konkurencji tak zwanego wolnego rynku. TozZzsame 2z ta
rzeczywistoscia jest stwierdzenie zawarte w dotaczonej do dokumentacji opinii
dr hab. Jagny Dankowskie]j prof. UMFC, promotora pracy magisterskiej Doktoranta,
ktéra napisata: ,Autor jest zwolennikiem biznesowego podejscia do kultury i
sztuki”. Mam nadzieje, ze owo ,biznesowe” postrzeganie kultury nie przysiania
Doktorantowi prawdziwej jej wartosci, ktdéra dla muzyka-instrumentalisty zawsze
powinna pozostawaé¢ sztuka najwyzsze] proéby twdrczej i wykonawczej oraz osobisty
nieustanny rozwdj w tym kierunku.

Konkludujac przywoiane fakty stwierdzam, iz skromny dorobek artystyczny wraz =z
dyspozycja repertuarowa Doktoranta, niespdjne ze stanem faktycznym osiagniecia
podane w zyciorysie, btedy merytoryczne w wykazie,
a zwlaszcza kilkuetapowy proces kompletowania 1 systematyzowania dokumentacji,
nie stanowia satysfakcjonujacego komponentu przewodu doktorskiego.

Ocena dzieta artystycznego i jego opisu

Mgr Jakub Stefek przedstawit w przewodzie doktorskim, w formie nagrania
ptytowego i1 jego opisu teoretycznego, dzieto artystyczne zatytulowane
,Twérczoéé zydowskich kompozytoréw muzyki organowej Europy Srodkowej w latach
1810-1938”. Na program nagrania sktada sie siedem kompozycji:

Louisa Lewandowskiego - Fiinf Fest Praeludien op. 37

Arnolda Ludwiga Mendelssohna - Kol Nidre Hebraische Melodie op. 99a

Arno Nadela - Orgelvorspiel fir die drei Trauenwochen

Arno Nadela - Orgelvorspiel flir die Hohen Feiertage

Juliusa Chejesa - Prayer for organ

Abrahama Zevi Idelsohna - Synagoge Service for Sabbath Morning in E flat
Salomona Jadassohna - Fantasie g-moll fir Orgel op. 95



Odpowiadajac zyczliwie na moja prosbe, Doktorant dostarczyil partytury
kompozycji zarejestrowanych na pitycie.

Podobnie Jjak w przypadku dokumentacji, w sposobie przedstawienia dziezla
artystycznego napotykamy na wstepie na formalna niekonsekwencje. Numeracja
kolejnych utworéw na okitadce pityty nie odpowiada indeksacji przy ich
odtwarzaniu. W pierwszym przypadku kolejnymi numerami oznaczono nastepujace po
sobie kompozycje, natomiast na plycie kazdy z odcinkéw utwordw kilkuczesciowych
(Lewandowski, Idelsohn, Jadassohn) jest odtwarzany pod osobnym numerem, do tego
nieopisanym, a oznaczonym Jjedynie jako ,track”. Tak wiec liczba indeksdw na
okladce pilyty Jjest o 16 pozycji mniejsza, anizeli w samym nagraniu. Jakby tego
zamieszania byto Jjeszcze mato, kolejno$é opisu utwordw w czesci teoretycznej
(spis tresci) jest inna, anizeli zarejestrowanych
w nagraniu. Brakuje w poczatku opisu wyjas$nienia powoddédw tych rozbieznosci,
cho¢ mozna odnalezé Jja w dalszej czesci tresci. Nie podano czasu trwania
poszczegdblnych utwordédw, ich czes$ci oraz catoséci nagrania. Nie dowiemy sig takze
kto, w Jjaki sposdéb 1 doktadnie kiedy dokonywal rejestracji fonograficznej.
Parametry te stanowiag staly element tego rodzaju publikacji, w tym dzieta
zrealizowanego na uzytek przewodu doktorskiego, choé¢ nie opublikowanego poza
czynnos$ciami przynaleznymi procedurom awansu naukowego.

Wszystko to tworzy niepotrzebny chaos, rzutujacy niekorzystnie juz na wstepie
na ogdélny oglad dzieta artystycznego. A szkoda, bo Jjego temat 1 forma
prezentacji Jjawia sie interesujaco.

Warto$ci merytorycznej dzieta dopatruje sie w samej Jjego tematyce. Stanowi ona
mato eksponowany watek muzyki organowej, zardéwno pod wzgledem dziel muzycznych,
jak tez opisu teoretycznego. Fakt ten Autor potwierdza w przedmowie do pracy,
piszac nastepujaco: ,Wtedy jeszcze nikt 2z nas nie wiedzial, Ze w synagogach
staty organy, a tradycja wykonywania hebrajskich modlitw z ich akompaniamentem
byta niezwykle bogata
i rozpowszechniona w catej Europie”. Trudno nie podzielié¢ opinii Doktoranta
wyrazonej w tym zakresie.

Praca skitada sie ze 131 ponumerowanych stron formatu A4 podzielonych na cztery
rozdziaty

i pietnascie podrozdziaidé4w w ich obrebie. Nie Jest wiec $Swiadczeniem
szczegblnie obfitym, Jjak na rozprawe doktorska, co Jjednak nie umniejsza Jjej
warto$sci merytorycznej i poznawczej.

Szeroki jest kontekst, ktdry nadaje Doktorant opisowi dzieta.

Z rozdzialu pierwszego dowiadujemy sie o ewoluc]ji zydowskiej kultury muzycznej
w Europie Srodkowej, ze szczegdélnym uwzglednieniem ksztattowania sie tradyciji
Spiewdw synagogalnych oraz o idei Judaizmu reformowanego, ktdéry stanowiit w
wieku XIX 1 XX obszar sprzyjajacy muzyce organowe]

Tres¢ rozdzialu drugiego informuje o instrumentarium w synagogach na terenie

Niemiec i Franciji, W tym
o instrumentach bezposrednio przynaleznych dzielu: organach w nieistniejace]
synagodze W Szczecinie, czyli

w miescie aktywnos$ci zawodowej Doktoranta 1 w kosSciele pw. 3$w. Bonifacego w
Zgorzelcu, gdzie dokonano nagrania, przeniesionymi z synagogl w Goerlitz.

Rozdziat trzeci opisuje biografie 1 twdrczos¢é kompozytordédw utwordw bedacych
przedmiotem dziela artystycznego: Louisa Lewandowskiego, Salomona Jadassohna,
Arnolda Ludwiga Mendelssohna, Arno Nadela, Abrahama Zevi Idelsohna i Juliusa

Chajesa.

W ostatnim rozdziale, w kolejnosci wediug dat urodzenia kompozytordw, opisowi
oraz analizie formalnej
i stylistycznej zostato poddanych siedem kompozycji stanowiacych dzieio
artystyczne.

Poczatek opisu dzieta stanowi wprowadzenie dotyczace metodologii pracy
naukowej, konstrukcji formalnej rozprawy oraz celowo$sci podjecia przedmiotowe]
tematyki. Warto$ci te wyrazaja sie poprzez ,dokonanie pierwszego =zebrania 1
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usystematyzowania wiedzy w tym zakresie w jezyku polskim oraz Jjej popularyzacje
poprzez wprowadzenie w krag zainteresowan dyskusji akademickiej” (str. 5).
Catos$¢ wienczy podsumowanie zawierajace wnioski wyprowadzone z faktéw i analiz,
opisane w formie szesSciu hasel tematycznych.

Solidna Jjest podstawa naukowa teoretycznej czes$ci dzieta artystycznego.
Bibliografia obejmuje 110 pozycji ksiazkowych, z ktdédrych wiekszosé stanowiag
tytuly anglo- i niemieckojezyczne oraz 25 stron internetowych. Proporcje obydwu
zrédel sa satysfakcjonujace. Zréodia bibliograficzne pozwolily na opatrzenie
treéci pokazZnag liczba 212 przypisdw, ktdére uwiarygadniaja je] przekaz.

Praca zostala staranie przygotowana pod wzgledem edytorskim. Treé$¢ wzbogaca 9
rycin w postaci zdje¢ i map, piel tabel oraz 22 przykiady nutowe. Tekst zostatl
podany komunikatywnym i wartkim w swojej narracji stylem wypowiedzi, w zgodzie
z zasadami poprawne]j polszczyzny.

Opis dzieta artystycznego stanowi najsilniejszy pod wzgledem merytorycznym i
formalnym komponent dokumentdéw przewodu doktorskiego. Jego warto$é¢ postrzegam
przede wszystkim W podjeciu tematyki
w polskiej organologii dotychczas nie eksplorowanej, pozostajace]j na marginesie
gtdéwnego Jjej nurtu lub nawet zupeinie nieznanej. Okazuje sie, iz zydowska
muzyka organowa, powstajgaca na ogdtr na uzytek liturgii synagogalnej, obecnie
zapomniana 1 nieobecna zardédwno w zyciu koncertowym Jjak tez w wymiarze
funkcjonalnym, byta praktykowana obficie w $rodowiskach judaistycznych Europy w
XIX wieku 1 w pierwszych trzech dekadach XX stulecia. Chociazby z tego powodu
zastuguje na ukazanie w swoich licznych wymiarach: genezy, przeznaczenia,
stylistyki, instrumentarium, bez wzgledu na Jjej ,zdolnos$¢” konkurencji =z
utrwalonym kanonem literatury organowe]j, ktéry pozostawiity nam minione
stulecia. Doktorant wywigzat sie z tego zadania
w sposdéb satysfakcjonujacy i1 kompetentny.

Interpretacja utwordéw dokonana zostata na ogdil zgodnie z ich zapisem nutowym,
co dotyczy tekstu muzycznego, jak tez w przypadku wiekszo$ci pozycji, zawartych
w nim wskazan wyrazowych czy registracyjnych. Wrazenia situchowe sa zbiezZzne =z
opisem technik i sposobdéw wykonania dziel, ktdéry autor zamiesScit w czesci
teoretycznej. Stosunkowo niewielkich rozmiardé4w instrument, na ktérym dokonano
nagrania, zbudowany =zostal w roku 1912 przez firme Schlag und Sohne dla
synagogi w Goerlitz, nastepnie przebudowany przez Hermana Eule w roku 1939 i
umieszczony w kosciele katolickim pod wezwaniem $Sw. Bonifacego w Zgorzelcu.
Dysponuje 18 gtosami rozdzielonymi pomiedzy dwa manuaty i klawiature pedaitowa,
pneumatyczna traktura gry i rejestrdw. Piszczatki drugiego manualu sa zamkniete
w szafie ekspresyjnej. Jego predyspozycje brzmieniowe odpowiadajga stylistyce
i wyrazowosci prezentowanych dziel. Zdecydowanie lepiej brzmi w Dbarwach
pastelowych, eksponujacych gtosy fletowe, smyczkowe 1 =zlozone (vox coelestis)
oraz ich kompilacje, anizeli z uzyciem rejestrdédw wyzszego stopazu, czy polaczen
oktawowych. Do tego dochodzi pewien dyskomfort wynikajacy =z nie najlepsze]
jakosci stroju, umniejszajacy wynikajace =z odstuchu doznania. Dolegliwos$¢ ta
daje sie najmocniej we znaki w Preludium nr 5 - Andante - Louisa
Lewandowskiego. Brzmieniu wiekszo$ci kompozycji towarzysza drazniace efekty
perkusyjne, ktdére sa prawdopodobnie wynikiem mechanicznego stuku klawiszy
pedatowych, cho¢ takze w przypadku gry na manuale sa one styszalne. W utworach
zarejestrowanych w dynamice piano i nizZzszej, a takich jest w nagraniu wiecej
anizeli brzmien forte, bywa tak, ze stuki te sa wyrazniej sityszalne, anizeli
gtos samych organdéw. Kol Nidre op. 99%9a Ludwiga Mendelssohna osobliwego kolorytu
nadaje siyszalny w tle $piewu ptakdw, skadinad uroczy, aczkolwiek dzwieki te
nie sg czes$cia partytury i ich obecno$é w nagraniu mogitaby zostad¢ negatywnie
zinterpretowana przez doktrynalnego recenzenta.

Ze wzgledu na konotacje organéw w kosciele pw. $Sw. Bonifacego w Zgorzelcu =z
tradycja muzyki synagogalnej, 1ich wybdér, choé¢ nie w peini satysfakcjonujacy
jesli chodzi o przygotowanie instrumentu do nagrania 1 sama Jjego jakosé, w.



kontekécie historycznym 1 stylistycznym Jjest dla przedmiotowego dzieta
uzasadniony.

Gra Doktoranta jest w ogdlnym odbiorze satysfakcjonujaca. Kompozycje, poza Fuga
z Fantazji g-moll
op. 95 Salomona Jadassohna, nie sa zawansowane pod wzgledem trudnoéci
technicznych, tym Dbardziej wiec oczekiwaltbym wyeksponowania ich waloréw
muzycznych. W pewnych obszarach, co dotyczy zwtaszcza czeéci lirycznych,
narracja wydaje sie nieco statyczna, Jjak na sztuke =zaistniala w czasie
dojrzatego romantyzmu, gdy
w Niemczech powstawaly reprezentatywne dla XIX-wiecznej stylistyki dziela F.
Mendelssohna-Bartholdy’ego, Josefa Gabriela Rheinbergera, Johannesa Brahmsa, w
Austrii Roberta Fuchsa, a we Francji Césara Francka. Niedoceniona przez
Doktoranta Jjest maniera gry rubato, przynalezna zwlaszcza stylistyce utwordw

romantycznych i postromantycznych. Oczekiwatbym bardzie’ sugestywnego
frazowania, =zrdznicowanej dynamiki gry na przestrzeni form i Dbudowania
kantyleny, jako pierwszoplanowego elementu formotwdrczego. Bardziej

,uduchowiona”, a moze po prostu ,muzykalna” interpretacja utwordw mogiaby
przedstawié¢ je w Jjeszcze lepszym $Swietle, anizeli wynika to z samego przekazu
partytury. Ekspresja wyrazu, nawet pewnego rodzaju spektakularnos$¢ tej
wartosci, sa cechami przynaleznymi zydowskim modlitwom, sztuce i1 innym
kulturowym rytuazom.

W konteks$cie literatury organowej tamtego czasu, bardziej dostrzegam znaczenie
muzyki zawarte]
w S$wiadczeniu przewodowym Doktoranta, Jjako formy uzytkowe, w ich sakralnym
konteksécie (np. Synagogue Service for Sabbath Morning Abrahama Sevi Idelsohna,
czy Orgelvorspiel filir die drei Trauernwochen, Orgelvorspiel filir die Hohen
Feiertage Arno Nadela) oraz instrumentalne ,wybrzmienie” inspiracji wokalnych,
anizeli wartos$¢ pierwszoplanowa. Cechy formalne, wyrazowe i z zakresu techniki
gry przynalezne samodzielnej wiekszej formie instrumentalne]j, wykazuje Fantasie
g-moll op. 95 Salomona Jadassohna, a zwlaszcza Jjej ostatnia czesé Fuge.
W przypadku interpretacji tego dzieila, zaproponowanej przez Doktoranta,
zastanawia utrzymanie catej pierwszej czesci, Praeludium, w dynamice piano,
pomimo iz w partyturze widnieje wskazanie forte. Skutkiem takiej koncepcii,
cze$¢ pilerwsza brzmi pod wzgledem dynamicznym, a w $lad za tym wyrazowym,
niemal identycznie jak nastepujaca po niej Aria. Jedno$é¢ te poteguje dodatkowo
dalece podobna, polifoniczna czteroglosowa faktura obydwu tych czesci, zapisana
w tozsamych wartosciach metrycznych.

Generalnie wykonania wybranych przez mgr. Jakuba Stefka utwordw oceniam jako
poprawne. Doceniam zwitaszcza wrazliwo$¢ na barwe brzmienia, przejawiajaca sie
dowartos$ciowaniem subtelnych odcieni kolorystycznych w dyspozycji zgorzeleckich
organdéw, ukazanych najdobitniej w Orgelvorspiel fiir die drei Trauenwochen Arno
Nadela.

Tematyka podjeta przez Doktoranta w dziele artystycznym 1 w Jego opisie
wzbogaca polska dyskografie
w obszarze muzyki organowej oraz stanowi nowa wartosé w dziedzinie rodzimej
organologii.

Z uznaniem zauwazam starania pana Jakuba Stefka w zakresie poszukiwan nowych
obszarédw muzyki organowej, Ww postaci uwiehczonej powodzeniem prezentacji
tematyki twérczoéci zydowskich kompozytorédw Europy Srodkowej XIX i pierwszych
dekad XX wieku. Lektura czes$ci opisowe]j wraz =z mozliwoscia wysiuchania
nieznanych mi dotychczas, poza Preludiami Louisa Lewandowskiego, utwordw
muzycznych i1 zapoznania sie z ich zapisem nutowym, pozwolily mi pozna¢ 1liczne
fakty z obszaru objetego tematyka przewodu doktorskiego, wzbogacajac ogbdlny
oglad literatury organowej tamtego czasu. Wyrazam nadzieje, iz podobne wartosdci
stana sie udzialem wszystkich, ktérzy kiedykolwiek siegna po lekture niniejsze’
pracy czy partytury dzietr Lewandowskiego, Mendelssohna, Nadela, Chajesa,
Idelsohna czy Jadassohna. Co sie za$ tyczy samego Doktoranta, najwazniejszg
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perspektywa pozostaje praca nad warsztatem instrumentalnym, wrazliwoscia 1
wyrazowoscia gry oraz wzbogacanie repertuaru literatury organowej. Bez nich
trudno wyobrazié¢ sobie proces ewentualnych dalszych awanséw i1 postepdw w sztuce
gry na organach.

Konkluzija

W podsumowaniu opisu dzieta artystycznego Doktorant wyznaczyl sobie nastepujaca
idee dziatan, wyrazajac nadzieje, 1z: ,niniejsza praca stanie sie przyczynkiem
do przywrdcenia polskiemu zyciu artystycznemu =zapomnianej czes$ci dziedzictwa
kulturowego ziem Europy Srodkowej, w ktérej historii Polska zajmuje kluczowe
miejsce nie tylko pod wzgledem geograficznym, lecz takze kulturowym” (str.
123). Wierze, iz moze tak sie sta¢. Nagranie piytowe ukazalto specyfike 1
osobliwos$ci muzyki organowej kompozytordw zydowskich XX i poczatku XX stulecia
oraz potwierdzito dociekliwos¢é 1 konsekwencje wykonawcy w Jjej odnalezieniu.
Rozprawa naukowa stanowi pierwszoplanowy, rzetelny naukowy fundament owego
artystycznego dos$wiadczenia. Swoja misje Autor traktuje takze jako powinnosé
ponadczasowa, uniwersalnag 1 dalece szlachetna, ,moralny obowiazek podjecia
zadania, ktére przywrdci tradycje przerwana w wyjatkowo brutalny i dramatyczny
sposoéb” (str. 124).

Dla powodzenia wszelkich podejmowanych w przysziosci inicjatyw 1 dziatan w
szeroko rozumianym obszarze muzyki, na rdéznych polach aktywnosci Doktoranta,
zyczliwie doradzam dokonywanie takowych z maksymalng starannoécia i
skrupulatnosécia, dla dobra zardédwno jakosci tych poczynan, stanowienia godnego
wzorca dla powierzonej Jego pieczy ucznidw, Jak tez ku peinemu pozytkowi tych,
do ktdérych adresuje swoja aktywnosc¢
i ktdérzy zechca z niej skorzystac.

W swoim $Swiadczeniu artystycznym 1 w pracy teoretycznej, bedacej opisem dzieta
artystycznego, mgr Jakub Stefek speiniit wymogi stawiane przez ustawodawce,
kwalifikujace do otrzymania tytuiu doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej Instrumentalistyka.

Dziatajac na podstawie art. 13 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o

stopniach i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki oraz& 1 ust. 1-5 Rozporzadzenia Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 26 wrzesnia 2016 r. w sprawie szczegbtowego trybu 1 warunkdw
przeprowadzania czynnosci

w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o
nadanie tytulu profesora, prace doktorska wraz z dzietem artystycznym pana mgr.
Jakuba Stefka przyjmuje.

Marek Stefanski



