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Ocena dzieta artystycznego i pracy doktorskiej ,,Monument of a certain
thumb” na instrumenty i elektronike, a takze dziatalnosci artystycznej i

organizacyjnej mgr Stefana Johannesa Waltera

Stefan Johannes Walter urodzit sie w Schweinfurcie (Niemcy) w 1968
roku. Studiowat perkusje i fortepian uzyskujac tytut zawodowy muzyka oraz
nauczyciela w Hermann-Zichler Konserwatorium w Wurzburgu w 1991 roku.
W latach 1991 - 2000 studiowat kompozycje uzyskujac dyplom z kompozycji
oraz dyplom klasy mistrzowskiej w Staatliche Hochschule fur Musik w
Wirzburgu. Przez wiele lat wspédtpracowat z wieloma instytucjami
muzycznymi jako kompozytor, aranzer, dyrygent, perkusista, pianista,
realizator dzwieku, nauczyciel perkusji, a takze organizator i producent
wydarzenn muzycznych. Na konkursach kompozytorskich uzyskat nagrody i
wyrOznienia, otrzymat takze 2 stypendia tworcze.

Jego dorobek zamyka sie liczbg 127 autonomicznych kompozycji na
instrumenty solowe, gtos, zespoty kameralne, orkiestre, instalacje oraz
muzyke elektroniczng, a takze aranzacji wykonanych na wielu koncertach i
festiwalach w Niemczech, Polsce, a takze w Austrii.

Zaskoczony tak imponujgcg liczbg postanowitem zbadaé tworczosé
niemieckiego kompozytora skuszony nazwiskami mniej i bardziej znanych
artystdbw pojawiajgcych sie w jego zyciorysie, np. Karlheinz (Karl-Heinz?)
Stockhausen. Prdba dotarcia do dorobku Stefana J.Waltera natrafia jednak
na pewne trudnoéci. Na YouTube znalaztem gtownie piesni, m.in.lllusion,
Sogagetti Italiano, Serenate, Viocalise, Sieben Lieder, To ja i moj swiat. Wydaje
sie, ze utwory te pisane byty specjalnie dla i wspolnie wykonywane z polskg
wokalistkg, sopran koloraturowy Katarzyng Rondalskg w ramach wspotpracy
kompozytora i wokalistki z orkiestrami w Elblggu, Toruniu i Koszalinie.
Natrafitem takze na wykonania bardzo ciekawej kompozycji z 1997 roku na
puzon solo Odysseus dreht wieder um.... Poszukujgc z kolei partytur
znalazlem ich niewiele. Natrafitem w wydawnictwie Brandt na 5-minutowe



Capriccio na sopran koloraturowy i ksylofon, a w wydawnictwie Verlag Dohr w
Koloni na 4 utwory na perkusje.

Z tej perspektywy kompozycja doktorska Monument of a Certain
Thumb na perkusje solo, zesp6t kameralny i Srodki elektroniczne jawi sie
jako niezwykle oryginalne dzieto, przetomowe w twédrczosci Stefana
Johannesa Waltera.'

Inspiracja

Kompozycja doktorska powstata z inspiracji rzezbg (o tym samym
tytule) Juliana Waltera, ojca kompozytora. Obecno$¢ sztuki, w tym
wspoétczesnej, w rodzinie Walterbw miata ogromny wptyw na wyksztatcenie
szczegoblnej wrazliwosci Stefana Johannesa, otwartosci na muzyke i inne
dziedziny sztuki. Rzezby ojca z jednej strony tworzyty odniesienie do sztuki
antycznej, kultur prehistorycznych, z drugiej za$ posiadaty znaczenie
symboliczne, wyznaczaty odniesienia wieloznaczne, z elementami
abstrakcyjnymi, tamigcymi konwencje, ukazujgce takze szczegoOlne poczucie
humoru jego tworcy.

Transkrypcja rzezby, formy sztuki o bardzo dtugim cywilizacyjnie
rodowodzie na jezyk muzyczny jest bardzo oryginalnym zabiegiem, rzadko
stosowanym w sztuce. Metoda transkrypcji dzieta plastycznego na jezyk
muzyczny nalezy traktowaC wiec jako szczegOlnie oryginalne, co stanowi
poniekad jeden z najwazniejszych elementdw we wstepnej ocenie pracy.

Nowatorstwo Stefana Johannesa Waltera w kompozycji Monument of
Certain Thumb dotyczy proby przeniesienia dwdch bryt marmurowych, gtowy
i piesci z wystawionym kciukiem potgczonych syntetycznymi linkami na
przestrzenng akustyczno-elektroniczng kompozycje muzyczng. Syntetyczne
linki w formie pierscieni zawieszonych na uchu stanowig réwniez wazng
cze$¢ procesu translacji, ktébry mozna okresli¢ terminem ,metamedialnej
transkrypciji”.

Zastosowana przez kompozytora metoda polega na wypracowaniu
ztozonych technik przektadu w uktadzie pionowym poszczegblnych
parametréw rzezby, sktadowych pierwotnego dzieta na liniowg

T Wypada w tym miejscu przypomnieé, ze bardzo waznym w ocenie dzieta artystycznego w
przewodzie doktorskim jest nowatorstwo w zakresie uzytych srodkéw, warsztatu
kompozytorskiego, koncepcji artystycznej, odniesien poza muzycznych, np. odniesien
filozoficznych, inspiraciji, kreacja nowego porzadku w odniesieniu do podstawowych elementéw
dzieta muzycznego.



wielowarstwowg strukture dzieta muzycznego. Z zatgczonych w pracy
tekstowej tabel wynika, ze kompozytor tworzy specyficzng forme muzyki
generatywnej, w ktérej proces kreowania materiatu dzZzwiekowego jest
w<artykutowany” przez rzezbe i jej przestrzennag, trojwymiarowg konstrukcje.

Nasuwa sie w tym miejscu analogia do kompozycji spektralnej, w ktorej
pierwowzorem byta koncepcja algorytmu spektralnej analizy naturalnego
dzwieku, np dzwonu. Badania prowadzone w paryskim IRCAMie miaty
bezposredni wptyw na powstanie tej koncepcji. Poszerzeniem idei Stefana
J.Waltera bytoby stworzenia oprogramowania, ktére w sposoéb automatyczny
generowataby struktury dzwiekowe pochodzgce ze skanowania
trOjwymiarowej rzezby, podobnie jak to sie dzieje z konwersjg 2-wymiarowego
obrazu na struktury dZzwiekowe programie Metasynth. Podtgczenie systemu
translacji rzezby 3-wymiarowej do zestawu kontrolerbw dawatoby mozliwo$¢
dodatkowego ksztattowania procesu translacji na zywo, nie méwigc juz o
zastosowaniu sensora fal mézgowych jako ,metakontrolera”.

Monument of certain thumb powstat jednak z zastosowaniem recznego
procesu transkrypcji, a wiec z uzyciem metody tradycyjne;j.

Przestrzen

Lokalizacja poszczegOlnych instrumentdbw na scenie wynika z
przestrzennej relacji obiektéw tworzacych rzezbe. Pies¢ reprezentowana jest
przez solowg perkusje po lewej stronie sceny, natomiast gtowa to zespoét
kameralny po prawej stronie sceny. Obydwa marmurowe obiekty wyznaczajg
akustyczny materiat dzwiekowy. Syntetyczne linki wigzgce obydwa obiekty
reprezentowane sg przez wirtualny Swiat dzwiekdw elektronicznych.
Rozbudowana projekcja dzwieku, nagtosnienia, odtwarzania syntetycznych
struktur dzwiekowych i elektronicznego przetwarzania instrumentéw tworzy
diagram przestrzeni wykonawczej. Publiczno$¢ zostaje umieszczona
po$rodku pomiedzy perkusjg solo i zespotem kameralnym. Poza dzwigkami
akustycznymi stucha takze ztozonych struktur elektroakustycznych z
gtosnikbébw rozmieszczonymi w uktadzie zardwno poziomym, jak i pionowym,
w dwbch zestawach gto$nikow, bliskiego i dalekiego pola. Obrazuje to
odreczny rysunek zatgczony do pracy oraz diagram ustawienia gtosnikbw na
scenie.

Gestosé zdarzen dzwiekowych

We wstepnej fazie pracy tekstowej kompozytor okresla swoje
czesciowe odejscie od melodyczno-harmonicznego charakteru stosowanego



w utworze materiatu na rzecz koncepcji zdarzenn dzwigkowych. W pierwsze;
minucie kompozycji w partii perkusji pojawia sie 243 zdarzen i odpowiednio
504 w partii zespotu. Wprowadzenie przez kompozytora pojecia gestosci
zdarzen jest konsekwencjg tego rozwigzania i ma ogromne znaczenie w
sposobie transkrypcji/translacji obiektow i linek na struktury zdarzen
dzwiekowej o réznym stopniu gestoéci. W zestawieniu z wcze$niejszymi
kompozycjami Stefana Waltera pokazuje jego dojrzato$¢ tworczag i wyzszy
stopien wyrafinowania w stosowanych $srodkach kompozycyjnych. Nie sposéb
jednak tego precyzyjnie okresli¢, majgc ograniczony dostep do zrddet, o czym
wspomniatem wczesniej.

Perkusja w utworze traktowana jest nieco odmiennie od zespotu. Kazda
minuta wykonywana jest przez inny instrument lub zestaw instrumentow z
przyporzadkowang precyzyjnie okreslong iloscig zdarzenn (okre$lang jako
gesto$€), naturalnym i wzmocnionym poziomem dynamicznym. Mozna
zauwazy¢ na dotgczonym w pracy diagramie, ze dynamika naturalna i
wzmochniona wymieniajg sie stopniowo w trakcie utworu wg przyjetej na
wstepie zasady - czysto akustycznych dzwiekow reprezentujgcych dolng
czes$C rzezby i stopniowo wzmacnianych oraz przetwarzanych dzwiekow w
dalszym przebiegu utworu, ktéry powigzany jest z wyzszymi partiami piesci.
Zmiany te wynikajg bezposrednio z ksztattu piesci.

Akustyka i elektroakustyka

Kompozytor buduje system powigzania instrumentow, trajektorii ruchu
ich dzwigkdw miksowanych w przestrzeni z dZzwigkami elektronicznymi wg
podstawowej zasady obrazowania dwoch bryt rzeZzby potgczonych systemem
linek. Przenikanie dzwiekdw akustycznych z elektronicznymi odbywa sie w
pionowym ukfadzie nagtosnienia. DZzwigki instrumentalne ulokowane sg na
najnizszym poziomie sceny, natomiast elektroniczne docierajg z gtosnikdéw
ustawionych wysoko nad sceng. W ten sposob struktury akustyczne
przetwarzane elektronicznie i miksowane na zywo z dzwiekami syntetycznymi
wedrujg w uktadzie pionowym. Wspdlnie z wokdlng projekcjg dzwieku tworzg
ruchoma tréjwymiarowa kinetyczng bryte dzwiekowag. Ta koncepcja zastuguje
na szczegblng uwage, jako rozwigzanie autorskie, nie stosowane dotychczas.
Odreczny autorski rysunek zatgczony w pracy obrazuje te koncepcje bardzo
precyzyjnie. Warto w tym miejscu porébwnaé to rozwigzanie z wiekszoscig
standartowych rozwigzan stosowanych w klasycznej muzyce akusmatycznej,
ale przede wszystkim z ostatnimi technikami przestrzennej projekc;i
dzwiekdw, modeli binauralnych i ambisonicznych.



Kompozytor uzywa siedmiu réznych ,sztucznych elektroakustycznych
zdarzenn muzycznych”. Cze$¢ z nich to przetworzenia, ktére jednak
nalezatoby okresli¢ jako kategorie, a nie zdarzenie muzyczne, jeSli juz to
dzwiekowe. Elektroniczne przetwarzanie sygnatu dopiero tworzy zdarzenia, a
samo w sobie jest tylko procesem. Autor duzg uwage przywigzuje do bardzo
standartowych i podstawowych przetworzen, jak chocby korekta dzZzwieku
(equalizacja). Mimo dos¢ ogblnych informacji na ten temat mozna sie zgodzic¢
z autorem, ze poprzez bardzo wyrafinowane stosowanie korekty dZzwigku jest
mozliwe uzyskanie oryginalny i nietypowego rezultatu, w wielu wypadkach
prawie niezaleznego od Zrddfa przetwarzanego dzwigku.

Ciekawa jest wzmianka o zastosowaniu gtosnikow kierunkowych,
jednak ich uzycie wymagatoby jasnego opisu. Nie wynika to z zatgczonego
diagramu dotyczgcego ustawienia bliskiego i dalekiego pola wielokanatowego
systemu nagtosnienia.

Podstawowe dzZwieki elektroniczne pochodzg w kompozycji z
generatorOw podstawowych ksztattdw elektronicznych: sinus, prostokat i pita.
W historii muzyki elektroakustycznej pojawity sie juz w klasycznym okresie jej
rozwoju, mocno eksploatowanym w okresie analogowym i w ostatnich
czasach stanowig bardzo wazng czes¢ surowego materiatu elektronicznego,
kontrastujgcego z naturalnymi dzZzwiekami, zaréwno wokalno-
instrumentalnymi, jak i dzwiekami otoczenia. Tych ostatnich w kompozyciji
brak, a mozna by sie zastanowié, czy przypadkiem otoczenie rzezby nie
mogtoby stanowi¢ takiego wtadnie odniesienia w procesie transkrypcii
stosowanej w utworze.

Kompozytor dokonuje bardzo specyficznego wyboru sktadowych
harmonicznych dzwigku fis, bedacych transkrypcjg linek wigzacych gtowe i
pies¢ w Srodkowej czesci utworu. Niewykluczone, ze kontakt Stefana Waltera
z KH Stockhausenem jest inspiracjg dla tych decyzji. Autor Monumentu
dokonuje wyboru sktadowych harmonicznych dla uzyskania bardzo
okreslonych kombinacji wysokosci i powigzania ich z materiatem partii
instrumentalnych.

Wczeéniej przygotowane wielokanatowe dzwigki to nagrania gtosu
ludzkiego. Niestety materiat ten nie jest dotgczony do pracy, wiec jest ona
czesciowo niekompletna, trudno wiec ten parametr oceni¢ mimo ogdlnego
opisu w pracy tekstowe,;.

Wiekszo$¢ z oSmiu kategorii elektronicznych traktowana jest bardzo
precyzyjnie bez podania okreslonych procesorow efektow dzwigkowych, bez



podania modeli syntezatoréw, lub softwarowych ekwiwalentow. Autor
zapewnia, ze wszystkie ,elektroakustycznej zdarzenia muzyczne” sg do
uzyskania z wiekszosci dostepnych rynkowo urzgdzen. Mozna zgodzi¢ sie z
takim stwierdzeniem jednak w niewielkim zakresie. W obecnym ksztaicie
partytury trudno sobie wyobrazi¢ wykonanie utworu bez udziatu kompozytora,
lub tez bez wczesniejszego osobistego kontaktu kompozytora z realizatorem
partii elektronicznej i dodatkowym objasnieniem rozwigzan technologicznych.
Powigksza to nieznacznie niekompletno$¢ partytury i pracy w tym zakresie.

Mimo tych uwag koncepcja Stefana J. Waltera jest jedng z bardziej
oryginalnych koncepcji przestrzennego ruchu dzwiekow instrumentalnych,
akustycznych, wzmacnianych, przetwarzanych i miksowanych ze $wiatem
dzwiekow elektronicznych.

Forma

Czasowo-przestrzenna transkrypcja rzezby wyznacza formalng
strukture utworu. Wysokos$¢ gtowy (25 cm) okreSla czas trwania catego
utworu wyznaczonego arbitralnie przez kompozytora na 35 min. Tworzenie
kompozycji muzycznej polega na skanowaniu catej rzezby od podstaw do
najwyzszej czesci gtowy i piesci. Wejscia poszczegdlnych struktur
odpowiadajg w miare doktadnie ksztattowi obiektow i linek.

Forma utworu w swoich wstepnych zatozeniach mogtaby byc¢
jednoczesciowa, jako wynik nieprzerwanego procesu skanowania rzezby. W
praktyce jednak skifada sie z 8 odcinkbw oznaczanych zmiang tempa i
zestawem liter dla poszczegdlnych segmentéw. CzeS¢ trzecia valzer i
ostatnia quasi requiem nawigzujg do form tradycyjnych i sg prébg nadania
materiatowi generowanemu niejako automatycznie charakteru bardziej
,muzycznego”. W podobnym zakresie rozumie¢ mozna zastosowanie
okredlen dotyczacych tempa pozostatych czeéci. 1. tranquillo, 2. piu lento,
3.valzer, 4. ad libitum, rubato, 5. quasi lontano, 6. angoscioso, 7. rilassato, 8.
largo, quasi requiem mimo, Zze sg wykonywane sg attaca wprowadzajg
bardzo wazne zrdéznicowanie nastroju, charakteru i ekspresji catej
kompozycji.

Sktad perkusji (12 instrumentéw) zblizony jest iloSciowo do sktadu
zespotu kameralnego (10 instrumentéw). Zaréwno solowa perkusja - ,pie$¢”
-, jak i zespot - ,gtowa” grajg rownoczesnie. W pracy tekstowej kompozytor
zatgcza tabele, w ktorych kazdy z instrumentdw perkusji otrzymuje
iloS¢ zdarzen (gesto$¢) do wykonania, ich dynamike akustyczng i
elektroakustycznag.



Wejscie linek wigzgcych obydwa obiekty w $rodkowej czeSci
wyznaczajg poczatek i koniec syntetycznych struktur dZzwiekowych
odtwarzanych przez gtosniki ustawione blizej srodka sceny: 6 gtosnikéw (2 x
3) po stronie solowej perkusji (pieS¢ z 6 linkami) oraz 2 gtosniki po stronie
zespotu (gtowa z dwiema linkami przyczepionymi do ust).

Wyznaczenie bliskiego pola nagto$nienia woko6t publicznosci do
wykonania wielotondéw elektronicznych w Srodkowej czesci kompozyciji
wprowadza bardzo interesujgcy zabieg formalny, ktéry w najwiekszym
uproszczeniu mozemy poréwnac¢ do trzyczeséciowego uktadu A B A1(C), w
ktorym czysto akustyczna czes¢ A permutuje w czeéci B przez natozenie
akustycznych struktur z dzwiekami syntetycznymi, aby w ostatniej czesci
przej$¢ do przetworzen dzwiekdw akustycznych, ze szczegoélnie
potraktowanym procesorem przestrzeni zarezerwowanym specjalnie dla
transkrypcji kciuka w szczytowej, koncowej czesci kompozycji. Bardziej
wyrafinowany rezultat uzyskuje kompozytor stosujgc odtwarzanie wczes$niej
nagranego materiatu, a takze modulator amplitudy, r6zne rodzaje pogtosu,
dtugie wybrzmienia i wiele innych.

Bardzo ciekawy jest doboér Srodkdéw elektronicznych nalezgcych do
tradycyjnego zestawu mozliwosci. Mamy do czynienia z odtwarzaniem
wczesniej nagranego materiatu, nagto$nieniem ze zmienng projekcja
przestrzenng i wreszcie przetwarzaniem elektronicznym instrumentow.
Stosowanie ich w oryginalny i tworczy czesSciowo wynika z zasady
transkrypcji rzezby jako wyj$ciowych zatozen, z drugiej za$ strony wprowadza
wielokrotnie bardzo ciekawe i zaskakujgce rezultaty.

Zakonczenie

Kompozytor mimo stosowanych tradycyjnych srodkéw melodycznych,
harmonicznych i rytmicznych stara sie odejs¢ od ich klasycznego wymiaru w
jak najwiekszym stopniu. Udaje mu sie to dzieki inspiracji, wyrafinowanym
metod translacji struktur metrycznych. Podobna relacja do materiatu
elektronicznego traktowanego z jednej strony w sposob tradycyjny, ale przez
zestawienie wyjsciowych selekcji i modeli translacji udato sie uzyska¢ bardzo
oryginalng kompozycje muzyczng, nietypowg w zestawieniu Srodkdw
muzycznych, famania konwencji wyjsciowych melodycznych, harmonicznych i
rytmicznych na rzecz zdarzenn dzwiekowych i ich gestosci, zastosowaniem
algorytméw fraktalnych, powodujgc w ostatecznym rezultacie powstanie
dzieta nietypowego z wieloma niezwykle cennymi elementami, posiadajgcego
ogromny tadunek ekspresyjny i zastugujgcego na wyjgtkowg uwage.



Po analizie dorobku artystycznego, naukowego i dydaktycznego oraz
pracy doktorskiej stwierdzam, ze na podstawie art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14.03.2003 r. (Dz. U. z 2017r.,, poz.1789) mgr Stefan Johannes Walter
kwalifikuje sie do przyznania mu stopnia doktora w dziedzinie Sztuki

muzyczne, dyscyplinie Kompozycja.
- \ ‘



