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Recenzja pracy doktorskiej Stefana Johannesa Waltera pt. Monument of a certain thumb

sporzadzona w zwigzku z postepowaniem doktorskim prowadzonym na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu.

Sylwetka Kandydata

Stefan Johannes Walter urodzit sie 1 maja 1968 roku w Schweinfurcie. W 1991 roku uzyskat tytut
zawodowy ,Staatlich geprifter Musiker und Musiklehrer” na Wydziale Instrumentalnym
(specjalnos¢ perkusja), a w 1996 roku dyplom na Wydziale Kompozycji Uniwersytetu
Muzycznego w Wirzburgu. Kandydat uzupetniat wyksztatcenie w klasie mistrzowskiej na
Wydziale Kompozycji Uniwersytetu Muzycznego w Wirzburgu (ukonczenie w 2000 roku).

Jeszcze w trakcie studiow rozpoczat dziatalnos¢ artystyczng oraz pedagogiczng. Od tego czasu
prowadzi intensywna dzialalno$¢ zaréwno na polu wykonawczym, jak i kompozytorskim. Jest
laureatem wielu nagrod i wyrdznien z zakresu kompozyciji w Niemczech, USA, Finlandii czy
Izraelu.

Dokumentacja

Dotgczona dokumentacja jest skonstruowana poprawnie po wzgledem formalnym. Zawiera
bogatg informacje o przebiegu wyksztatcenia kandydata oraz uporzagdkowane zestawienia
i wykazy dokumentujace dziatalnos¢ artystyczng. Formalne wyksztatcenie kompozytorskie
Kandydat zakonczyt w 2000 roku uzyskaniem dyplomu klasy mistrzowskiej na Wydziale
Kompozyciji Uniwersytetu Muzycznego w Wirzburgu. Od tego czasu Stefan Johannes Walter
skomponowat 63 utwory z czego znakomita wiekszo$¢ przeznaczona jest na sktady solowe
(w duzej ilosci instrumentarium perkusyjne, czesto z towarzyszeniem partii elektronicznej/
elektroakustycznej) i kameralne, kilka kompozycji przeznaczonych na chér oraz osiem dziet
przeznaczonych na aparat orkiestrowy — kameralng bgdz symfoniczng, z udziatem solistow.
Warto odnotowaé znaczgcy udziat instrumentarium perkusyjnego, ktéry jest naturalny
w przypadku Stefana Johannesa Waltera legitymujgcego sie takze dyplomem ukonczenia klasy
perkusji w Uniwersytecie Muzycznym w Wirzburgu (1991 rok).

W dokumentacji odnajdujemy takze bogaty spis udziatu tworczosci Kandydata w zyciu
kulturalnym w kraju swojego pochodzenia (Niemcy) oraz poza jego granicami. Przedstawione
informacje sg uporzadkowane chronologicznie pozwalajgc recenzentowi na sprawne



zapoznanie sie z nimi. Bogata dziatalno$¢ artystyczna Doktoranta zostata poprawnie
udokumentowana przez dotgczenie przedrukdw materiatéw koncertowych, w ktérych miaty
udziat dzieta, bgdz w ktérych sam uczestniczyt Stefan Johannes Walter. Zaprezentowany
dorobek $wiadczy o statym udziale kandydata w zyciu kulturalnym Niemiec i Europy.

Praca doktorska

Przedstawiona praca doktorska sktada sie z partytury oraz opisu w jezyku angielskim
(zwierajgcym polskie streszczenie). Partytura zawiera szczegdtowy opis uzytego w kompozycji
instrumentarium, ktore jest podzielone na instrument solowy — perkusje oraz zespot
instrumentalny. Autor zawart takze w opisie instrumentarium i wstepnej stronie partytury
szczegdtowe informacje na temat wymaganej preparacji fortepianu oraz ogdélne wskazoéwki
o uktadzie partytury. Opis warstwy elektronicznej utworu zawiera precyzyjne wytyczne
rozmieszczenia instrumentarium (wraz z mikrofonowaniem), dyspozycje nagtosnienia oraz
przewidywany sposob udziatu publicznosci w prezentacji utworu. Autor opisuje sposdb
realizacji dzwiekowej utworu w sposdb precyzyjny, a zarazem uniwersalny, pozwalajgcy
rezyserowi dzwieku na swobodne stosowanie samodzielnie wybranego zestawu urzadzen (np.
nie ma doktadnych wymagan co do modelu miksera dzwieku czy urzadzen pogtosowych).
Zastanawiajgcy jest jedynie fakt, iz takze w opisie realizacji warstwy elektroakustycznej
prezentowanego dzieta Autor uzywa jedynie ogdlnych poje¢ okreslajgcych dziatanie
konkretnych procesoréw dzwieku, np.

The space effects processor (1) assigned to the percussion soloist and soundtracks needs two
memories: program (1), a medium-length room of dark character, whose pitch slowly drops (...)

W opinii recenzenta elementy decydujgce o akustycznym ksztatcie dzieta mogtyby byc¢
zdefiniowane precyzyjnie za pomoca numerycznych wartosci odpowiednich parametréw
procesora dzwieku. Jest takze zastanawiajgce uzycie w opisie mikrofonowania
instrumentarium oprécz dyspozycji gtosnika takze wartosci procentowych opisujgcych
miksowanie sygnatéw akustycznych. Z pewnoscig wartosci te zostang dostosowane przez
rezysera dzwieku do konkretnej przestrzeni, w ktérej zaistnieje dzieto, a ktérej parametrow nie
sposdb przewidzie¢ w trakcie komponowania. Jest zrozumiate, iz wskazane wartosci beda
stuzy¢ rezyserowi jedynie jako ogdlne wskazéwki realizatorskie. Podsumowujac wstepny opis
partytury i sposobu jej realizacji odnosze takze wrazenie, iz szczegdlnie w warstwie
elektroakustycznej stopien komplikacji oraz koniecznos¢ kontrolowania duzej ilosci
parametréw dzieta spowoduje podzielenie tej pracy pomiedzy dwdch rezyserdw zwtaszcza jesli
sie wezmie pod uwage wymaganie pewnej kreatywnosci od rezysera spowodowanej zgrubnym
jedynie zapisem miejsc wystgpienia zjawisk amplifikacji lub innych przetworzen dzwieku.

Zapis partyturowy dzieta jest czytelny, poprawny i nie nastrecza wiekszych trudnosci w czytaniu.
Pomimo zawartej we wstepnym opisie konstrukcji partytury uwagi na temat synchronicznosci
notacji materiatu nutowego modutéw solisty oraz wystepujgcej na tej samej stronie partii
zespotu graficzne rozwigzanie nie jest oczywistym w pierwszym kontakcie z partyturg. Pewna
niekoherencja polega na umieszczeniu w tym samym czasie trwania dwéch systemow zapisu
dla solisty i jednego systemu zapisu dla zespotu. Nie jest oczywistym, czy w trakcie trwania
pieciu taktdow (np. strona 2 partytury) zespotu instrumentalnego (dolna czes¢ partytury) ma
wybrzmieé gorny, a moze dolny, a moze oba jednoczesnie systemy solisty. Zrozumienie
pojawia sie po poréwnaniu inicjalnego oznaczenia agogicznego (60MM) i zawartego w kazde;j
,<ramce” materiatu solisty adnotaciji ,frame duration: 20” (...)”. Ten sposdéb graficznego



opracowania zapisu wystepuje az do 34 strony partytury, od ktoérej partia solowa zawiera
zazwyczaj jeden system. Trzeba podkreslic¢ fakt, iz wskazowki wykonawcze zawarte

w modutach i materiale zespotu sg pozbawione jakichkolwiek znakéw synchronizujgcych.
Dyrygent z pewnoscig wyznaczy poczgtek strony jako umowny punkt, aby w razie
koniecznosci zorientowac sie wspdlnie z solistg w przebiegu utworu. O ile ustanowienie
doktadnego tempa inicjujgcego utwor jest oczywiscie uzasadnione, to pojawienie sie na
wspomnianej stronie 34 w partii solisty zapisu metronomicznego (50MM) wydaje sie
porzgdkowac synchronizacje partii solisty i zespotu. Pewne watpliwosci co do realizaciji
partytury pojawiajg sie na stronie 46 kiedy solista realizuje materiat 5 taktéw w metrum 4/4
w tempie 60MM - trwajgcych zgodnie ze wskazowka 20 sekund, a zespot w tym samym czasie
wykonuje 13 taktow w metrum 3/4 w tempie 120MM (co teoretycznie powinno zostaé
wykonane w 18.5 sekundy). Ciekawe jak autor przewiduje ,,wyrownywanie” nie tylko takich
oczywistych przesunieé, ale takze tych wynikajacych np. ze specyfiki wykonania, dyspozycji
solisty czy dyrygenta.

Ze szczegdbtdw dotyczacych oznaczen wykonawczych zaskoczyt mnie np. fakt umieszczenia
w partyturze, na stronie 60 w partii wiolonczeli napisu ,,pizz. Bartok”. Elementy artykulaciji,
ktorych uzycie moze byc¢ niejasne zwykto umieszczac sie w legendzie. Ciekawe, czy
w przypadku prezentowanego utworu opis partytury, sposobu jej odczytania oraz realizacji
zajat autorowi tak duzo uwagi, iz legenda artykulacyjna umkneta jego uwadze, czy tez
pozostaje to kwestig Swiadomego wyboru. Pozostaje ponadto niejasne znaczenie niektérych
znakow czesto uzywanych w partyturze, a nigdzie nie objasnionych. Przyktadem jest
wystepujacy bardzo czesto malutki, opadajgcy badz wznoszacy sie tuczek (zaleznie czy przed
- czy po nucie), ktéry widzimy w partii skrzypiec 1 juz w pierwszym takcie (druga wartos$¢
rytmiczna, nie liczgc pauzy). Luczek ten wystepuje takze w formie przedtuzonej (partia
wiolonczeli, takt czwarty, zakonczenie potnuty). Mozna sie domyslac, iz proste kreseczki
wskazujgce kierunek wznoszacy lub opadajacy przed, po, pomiedzy nutami majg znaczenie
glissand, dlatego zastosowanie wspomnianych w poprzednim zdaniu krotkich tuczkow (czesto
naprzemiennie wznoszacych i opadajacych - patrz takt 22, partia wiolonczeli, takt 23 partia
skrzypiec 1, etc.) jest dla recenzenta zagadkowa.

Pomijajgc te drobne niejasnosci, ktore z pewnoscig Autor jest w stanie rozwiac, partytura jest
przygotowana bardzo starannie z dbatoscig o szczegoty notacji muzycznej. Na uwage
zastuguije nie tylko doktadnos$é zapisu dynamiki i artykulacji ale takze graficzna estetyka
ksztattu partytury przyczyniajaca sie do pozytywnego kontaktu z dzietem.

Dotgczony opis dzieta artystycznego jest napisany, jak wspomniatem wczesniej, w jezyku
angielskim. Doktorant precyzyjnie opisuje zarobwno moment inspiracji, jak tez droge jej realizaciji
w materii muzycznej. Dzieki wnikliwemu wytuszczeniu proceséw prekompozycji oraz
zastosowanych zabiegéw kompozycyjnych Autor zaswiadcza o $wiadomosci przebiegu
procesu tworczego, opanowaniu oraz Swiadomym stosowaniu jego elementéw. Pewnym
niedosytem jest zawarty w opisie stosunek Autora do harmonii. Rozumiem, iz lakoniczne,
wrecz enumeratywne wymienienie skonstruowanych 10-dzwiekowych wspétbrzmien (strona 48
opisu) nie wyczerpuje zagadnien harmonicznych zawartych w utworze. Wskazéwkg na miejsce,
jakie zajmuje harmonia w warsztacie kompozytorskim Stefana Johannesa Waltera pozostaje
brak jakichkolwiek informacji o sposobach tacznia czy zestawiania wielodzwiekow, a nawet
o ich wewnetrznej budowie. Pozostaje to w kontrascie do niezwykle figuratywnych opiséw
procedur generujgcych materiat horyzontalny (tradycyjnie zwany melodycznym). Mam nadzieje,
iz nie jest to Swiadome odrzucenie, ale droga rozwoju, jakg kroczy autor prezentowanego
dzietfa.



Mojg uwage zwrdcita takze zawarta w podsumowaniu uwaga o zamierzeniu unikniecia
tradycyjnego (konwencjonalnego) ksztattowania materiatu muzycznego (melodycznego,
rytmicznego czy harmonicznego). Jest to interesujgca mnie opozycja — bedaca inspiracja
rzezba jest przeciez, do pewnego stopnia przeciez przedstawiajgca — tytutowy kciuk jest
immanentng czescig ciata ludzkiego, z pewnoscig uzywana przez artystow-rzezbiarzy, a wiec
obarczona tadunkiem tradycji artystycznej (i zarazem konwenciji). Czy Autor chciat sie do nigj
odnies¢, a moze jej zaprzeczy¢? Ciekawe jaki stosunek do tworczosci poprzednich pokolen
wyrazat Autor rzezby?

Jedng z zastanawiajgcych (takze w czasie lektury opisu realizacji zawartego w partyturze),
z praktycznego punktu widzenia, kwestii jest sprawa planowanego rozmieszczenia
wykonawcow, dyrygenta, publicznosci i realizatoréw akustyki. Jest dla mnie sprawg niezwykle
interesujaca jak Autor wyobraza sobie praktyczna realizacje utworu biorgc pod uwage
specyficzne wymagania co do techniki, ale takze organizacji sceny i widowni. Pierwszym
pytaniem jest wymagany rozmiar sceny. Autor nie precyzuje (cho¢by ograniczenie ,,od dotu”)
wymiaréw sceny, a planuje umieszczenie na niej: solisty z bardzo rozbudowanym
instrumentarium perkusyjnym, 10 wykonawcow zespotu (w tym fortepian koncertowy oraz
gitary elektryczne ze wzmacniaczami), dyrygenta oraz publicznosci. Problemem jest
z pewnoscig ustawienie dyrygenta: czy przodem do zespotu (to co zobaczy solista), czy moze
bokiem (solista po lewej, zespdt po prawej stronie dyrygenta)? Kwestia ta z pewnoscia
wymaga pewnego wyobrazenia sytuacji koncertowej. Podobnie zresztg jak sprawa udziatu
publicznos$ci na scenie. lle 0séb moze zasig$¢ w przestrzeni pomiedzy solistg i jego zestawem
instrumentow, nagtosnieniem, a zespotem instrumentalnym z dyrygentem na $rednich
rozmiarow scenie? Przypuszczam, iz okoto 30 osdb na krzestach w tej przestrzeni mozna
umiescic. Ze szkicowego rysunku (strona 14 opisu) wynika, iz publiczno$¢ siedzi tytem do
solisty patrzac w kierunku zespotu. Czy takie jest zamierzenie Autora? Rozwazmy kwestie
wykonania w czasie. Utwor, wedtug deklaracji Kandydata trwa okoto 35 minut (co takze nie jest
zaznaczone w legendzie partytury, jak zwyczaj nakazuje). 35 minut - to za mato by wypemié
caly koncert, wiec wraz z prezentowanym dzietem bedg najprawdopodobniej wykonane inne
utwory. Nalezy zatozy¢, iz pozostate punkty programu niekoniecznie bedg posiadaty zatozenie
o przebywaniu publicznosci na scenie. Czy zatem publiczno$é w czasie przerwy zostanie
poinformowana o zmianie miejsca? Przecietna sala koncertowa miesci okoto 450 osdb,
zatézmy 50% frekwencje. Wobec ograniczonego miejsca na scenie - czy jest dopuszczalne
aby czes¢ widowni brata udziat w wykonaniu utworu na scenie, a cze$¢ poza nig?

Te i szereg innych innych kwestii implikowanych koncepcja odwzorowania rzezby za pomoca
»rysunku akustycznego” pozostaje niedookreslonych co moze wptyna¢ na realng mozliwosé
zaistnienia dzieta w przestrzeni kulturalne;j.

Konkluzja

Przedstawiona praca doktorska w postaci partytury oraz opisu dziata artystycznego wraz
z dotgczong dokumentacjag stanowi rzetelny obraz artystycznej umiejetnosci prezentowane;j
przez Stefana Johannesa Waltera. Niewielka ilo$¢ niejasnosci nie przestania bardzo dobrej
prezentacji Swiadomego warsztatu kompozytorskiego. Logicznie i poprawnie skonstruowana
dokumentacja zaswiadcza o obecnosci twérczosci Stefana Johannesa Waltera w przestrzeni
kulturalnej i o jej pozytywnej recepciji.



Stwierdzam, ze Kandydat spetnia wymagania okreslone w artykule 13 Ustawy z dnia 14.03.2003
roku O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 22017 r. poz 1789). Tym samym wnioskuje o przyznanie mgr. Stefanowi Johannesowi
Walterowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej kompozycja
i teoria muzyki.



