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Podsumowanie



Cze$¢ wstepna - dane o kandydacie

Pozwole sobie zacza¢ te recenzje od osobistych uwag. Pana Piotra Rodowicze
znam juz od co najmniej dwudziestu lat. Moglem $ledzi¢ jego sposob myslenia o
muzyce, ktory przekiadat sie na sposdb pracy — i sposéb pracy, ktory swiadezyt o
mysleniu o muzyce, ale takze o pewnej filozofii zyciowej, ktorg kazdy z nas ma
(nie zawsze uswiadomiong). Wielokrotnie go podziwialem za spokdj, ktory
zachowywat w sytuacjach trudnych i dla mnie stresujgcych. W prosty sposob
potrafit wybra¢ wlasciwy sposéb postgpowania. Prawos$¢ i umiejetnos¢ dbania o
szeroko pojete dobro to wazne cechy jego charakteru, o ktorych tylko bliski
wspotpracownik moze si¢ dowiedziec.

W ciagu ostatnich lat bylem swiadkiem, nie zawsze bezposrednim, wielu jego
znaczacych osiggnie¢. Pan Piotr Rodowicz jest doskonatym pedagogiem,
powazanym i — co zapewne jest trudniejsze —lubianym przez studentow.

By¢ moze te fakty nie powinny mie¢ wplywu na oceng pracy doktorskiej, stanowia
jednak doskonata podstawe do ogdlnej oceny kandydata, ktora jest takze bardzo
wazna. Wlasnie w tym celu przyszty doktor sktada wiele dokumentow
$wiadezacych o dotychczasowej jego drodze zawodowej. Mimo tego iz pana
Piotra Rodowicza znam dhugo, to dzieki temu, iz moglem zapozna¢ si¢ z jego
doktadniejszym zyciorysem, niektore fakty z jego zycia i mnie zaskoczyly. W
1980 roku uzyskal absolutorium na ATK. Wspétpracowat z Teatrem Gardzienice i
z Jerzym Grotowskim. Dwukrotnie wyjezdzat do USA odbywajac studia
muzyczne. Pracowat z bardzo wieloma znakomitymi muzykami polskimi, czgsto
dosé¢ dlugo w jednym konkretnym zespole (np. z Wiodkiem Pawlikiem,
Krzysztofem Herdzinem, Kazimierzem Jonkiszem). Z zespotem World String Trio
nagral trzy ptyty, ktére byly nominowane do nagrody Fryderykéw. Brat udzial w
nagraniu duzej ilosci rozmaitych ptyt. Od kilkudziesigciu lat jest pomystodawcea
wielu projektow artystycznych, realizatorem catych cykli koncertow i
przedsiewzig¢ edukacyjnych.

Nic dziwnego, ze pan Piotr Rodowicz jest w srodowisku jazzowym powszechnie
znanym muzykiem.



Czes¢ glowna - omowienie pracy doktorskiej

Praca pana Piotra Rodowicza sklada sie z dwoch waznych i zaleznych
od siebie, a jednak rozdzielnych czg$ci. Praca pisemna w swojej
obszernej czesci stanowi rozwinigcie teoretyczne pomystow
przedstawionych w postaci nagran. Omoéwienie tych dwoch czgsei takze
powinno by¢ rozdzielne.

1. Nagrania zebrane na plycie pt. ,,Jazzowe adaptacje melodii
Seweryna Krajewskiego”
Kompozycje, opracowania utworéw - recenzja

Opis nagran zamieszczonych na plycie

Zaczng od paru uwag ogdlnych. Nawet po do$¢ pobieznym przejrzeniu programu
phyty widaé, ze jest ona tworzona bardzo $wiadomie. Wskazuje na to nie tylko jej
monograficzny program (utwory jednego kompozytora), ale takze charakter
zaprezentowanej muzyki. Taka jednorodno$¢ wskazuje na bardzo dojrzate
myslenie o muzyce. Spdjnosé catego materiatu, tak jak i jego jakosc, daje w
efekcie znakomite dzieto artystyczne. Wszyscy grajacy tu muzycy korzystajg ze
swoich duzych doswiadczen z muzyka jazzowa, a jednoczesnie nie starajg si¢ by¢
koniecznie nowoczesni, zaskakujacy i awangardowi. Widac, ze stawianie na
indywidualno$¢ nie bylo tutaj celem. Raczej uznanie dla jakosci materiatu (pigkne
melodie!) i szukanie w nim szlachetnos$ci. Konwencja i tradycja jazzowa jest tu
zaraz za pierwszoplanowa melodia. Podkreslitbym nawet, ze takie odwotywanie
sie do tradycji utatwia porozumienie z odbiorca. Jest to pozadane, bowiem caly
artystyczny pomyst bazuje na znajomosci przez odbiorcg oryginatow. Tylko w
takiej sytuacji moze on bowiem wlasciwie doceni¢ tworcze, jazzowe opracowanie.

Caly material nagrany zostat w trio (fortepian, bas, bgbny) lub w kwartecie (trabka
lub saksofon plus sekcja rytmiczna). Wykonawcy to bardzo dobrzy i znani
muzycy. Ten fakt ma swoje oczywiste znaczenie. Juz sama interpretacja znanych i
popularnych melodii pelni wazna role w tych opracowaniach. Drugim waznym
elementem opracowania jazzowego staje sie oczywiscie improwizacja. Cho¢ moze
wyda¢ sie to oczywiste, nalezy podkresli¢ fakt, iz w innych interpretacjach tych
piosenek (a ich przyktady autor tez przytacza) nigdy nie mamy do czynienia z



improwizacja.
Nagrania dwoch utworéw powstaty w czasie koncertu (nagranie live), a dwie sesje
mozna uznac za studyjne, podczas ktorych zarejestrowano dziewig¢ utworow.

Swoja analize nagran przedstawionych przez Piotra Rodowicza pozwolg sobie
rozbi¢ na poszczegolne elementy, takie jak: Forma, Rytmika, Harmonika,
Melodyka, Instrumentacja - cieckawe pomysty instrumentacyjne — barwa,
Stylistyka, Notacja.

Forma

W jazzowych interpretacjach spotykamy bardzo tadne wstepy do granych
piosenek. Swietnie spetniaja swoje zadanie wprowadzajac odpowiedni nastrdj i
rytm. Po temacie, ktory jest gldéwng melodig piosenki zmieniona tylko poprzez
interpretacje, nastepuja improwizacje oparte na formie piosenki. Zawsze jest ona
bardzo przejrzysta i bardzo dobrze stuzy zaré6wno improwizatorowi jak i
stuchaczowi.

Rytmika

Whbrew zapisowi rytmika tych utworow jest wyrafinowana. Jest to jednak
uzyskane w sposob najbardziej ,,naturalny” z mozliwych, a mianowicie poprzez
jazzowa interpretacje.

Harmonika

Bardzo dobrze zrobione, przemyslane i ulozone w ,,naturalny”, zgodny z tradycja
jazzowsg sposob, funkcje harmoniczne daja duze pole do popisu grajacym
muzykom - solistom. W opracowaniach mamy do czynienia z reharmonizacja.
Zaproponowane funkcje harmoniczne brzmig bardzo ciekawie.

Melodyka

W wielu piosenkach zauwazy¢ mozna szczegdlna dbatos¢ o ten element muzyki.
Dotyczy to zarowno sposobu podania tematu, jak i samych improwizacji. Nawet
sola kontrabasu mozna z powodzeniem uznac za bardzo melodyczne.



Instrumentacia - pomysty instrumentacyijne oraz barwa

Cho¢ nagrywanie nieskomplikowanych piosenek w matym zespole wydaje si¢ nie
dawac zbyt duzego pola manewru dla aranzera, to jednak nagrania przedstawione
przez pana Piotra Rodowicza sg pod tym wzgledem naprawdg interesujace. Sam
fakt zatrudnienia bardzo dobrych muzykow jazzowych wptynat na doskonate
przedstawieni juz samego tematu melodycznego. Indywidualna interpretacja
prostego zapisu (zwykle stosowanego w muzyce rozrywkowej i czgsto w
jazzowej) nadaje si¢ wrecz do pokazywania studentom jako dobre przyktady
interpretacji tematu. Wykorzystanie czasem trabki, czasem trabki z ttumikiem, a
raz flugelhornu pokazuje starannos¢ z jaka muzycy traktuja sprawe barw
instrumentalnych. W kilku piosenkach duza role spetnia saksofon. W kazdej
instrumentem waznym, zarowno w akompaniamencie, jak i w partiach solowych
jest fortepian. Perkusja na ogot speinia role tradycyjna, czyli ogranicza si¢ do
akompaniowania, ale w kilku miejscach (nawet we wstepie do utworu) staje si¢
instrumentem solowym. Kontrabas brzmi pigknie i kilkakrotnie wykonuje
melodyczne solowki, ktore sa ,,zywym potwierdzeniem” zasadnosci tytutu cale;

pracy.

Stylistyka

Cho¢ wlasciwie wszystkie prezentowane piosenki mieszczg si¢ we wspotczesnej
tradycji wykonawczej, to $rodki stylistyczne w nich zastosowane sa rozmaite.
Mam na mysli tu przede wszystkim uzycie rozmaitych podstawowych schematow
rytmicznych, ktére decyduja, czy mamy do czynienia z jazzowym walcem, bossa
nova, czy swingiem.

Notacja

Wszystkie utwory zostaty zapisane przy pomocy programu komputerowego. Zapis
jest bardzo wyrazny i klarowny. Rytm, zgodnie z tradycja zapiséw standardow
swingowych jest bardzo uproszczony i dzieki temu moze tatwo podlegac
interpretacji. Funkcje harmoniczne sg zapisane w sposob uzywany niemal na
catym s$wiecie, tak jak zapisywany jest w publikacjach amerykanskich.



Podsumowanie

Nagranie monograficznej ptyty z jazzowymi opracowaniami popularnych w Polsce
piosenek i proba uchwycenia zasadnosci tej idei (opracowania jazzowego) w
pracy teoretycznej jest bardzo interesujgcym pomystem. Byé moze wlasnie te
nagrania nalezy uzna¢ za najwazniejsza czesé pracy doktorskiej. Nawet same
Jazzowe opracowania kto§ moglby uznaé za czes$¢ najwazniejsza, jednak trudne sie
staje — w wypadku wykonan jazzowych — oddzielenie wykonania od opracowania.
Cho¢ plyta zawierajaca nagrania jest tylko pewnego rodzaju dokumentacija
opracowan, to wlasnie one wydaja si¢ bardzo wazne. Recenzja Pracy doktorskiej
lub jej gtowna czgs¢ powinna wige dotyczyé zarowno wiasnie tych opracowan jak
i ich nagran.

Pierwszg czes¢ pracy doktorskiej Piotra Rodowicza — przedstawiong w postaci
nagran zebranych na ptycie zatytulowanej ,,Jazzowa adaptacja melodii Seweryna
Krajewskiego” uwazam za bardzo dobra.



2. Opis dziela artystycznego - recenzja

Druga czgscia pracy doktorskiej pana Piotra Rodowicza jest zestaw analiz
utworow zamieszczonych na ptycie. Opracowania i nagrania staty sie podstawa do
dywagacji i szerszych rozwazan dotyczacych budowy melodii, sposobéw ich
interpretacji, znaczenia w utworze — i to stanowi cze$¢ pisemna Pracy doktorskie;j.
W dalszych swoich analizach pan Piotr Rodowicz postuguje sie przykladami
konkretnych, znanych standardéw amerykanskich, a takze melodiami Seweryna
Krajewskiego, ktére podane sg w wersjach zreharmonizowanych. I tak kolejno
omdwione zostaja nastepujace zagadnienia:

melodia — jest tu analityczne oméwienie elementow jakie mozna wyrézni¢ w
melodii: rytm, harmonia, struktura interwatowa itp.

Nastepnie przeprowadzona zostaje analiza standardu ,,All of Me”.

Omowiona jest tradycja powstawania jazzowych adaptacji popularnych melodii.
Autor przybliza nam posta¢ Armstronga, a pézniej zajmuje sie jego interpretacja
standardu ,,All of Me”. Zajmuje to sporo miejsca, sa tu przyktady nutowe bedace
transkrypcjami z nagran. Dzigki takiemu wyraznemu zapisowi mozna dobrze i
jasno pokaza¢ i zanalizowa¢ poszczegdlne elementy interpretacii. Nastepnie pan
Rodowicz przypomina sylwetke Seweryna Krajewskiego jako jednego z
najbardziej znanych i ptodnych polskich kompozytoréw popularnych piosenek.
Autor analizuje elementy jakie mozna wyré6zni¢ w piosenkach. Zwraca uwage na
reharmonizacjg, czyli zmiane nastepstw harmonicznych bez zmiany melodii.
Pozniej podaje spis rozmaitych wykonan tej samej piosenki S.Krajewskiego
(Uciekaj moje serce). Az szkoda, ze nie ma drugiej plyty, ktore prezentowalaby te
wiasnie, zebrane nagrania. Na koncu znajdujemy wazna cze$é pracy, ktora jest
analiza poréwnawcza wybranych melodii z nagraniami na plycie (dziewieé
piosenek). Tu autor oddzielnie pisze o takich elementach jak:

Forma

Za kazdym razem oméwienie piosenki autor pracy rozpoczyna od podania jej
ogdlnej formy. Wydaje si¢ to bardzo stuszne, poniewaz wtedy tatwiej jest
analizowa¢ poszczegoélne, wyodrebnione wlasnie fragmenty i poddawac je
poréwnaniom. Okazuje sig, ze niemal kazda z piosenek posiada whasna, odrebna,
cho¢ zarazem prostg i przejrzysta forme. Forma to jeden z najwazniej szych
elementow, jakie — zupehie stusznie — autor postanowit omawiac.

Rytmika

Zwykle mamy tu do czynienia z bardzo ciekawymi uwagami dotyczacymi
zardwno pierwowzoru jak i zmian poczynionych w opracowaniu.

Harmonika

W opracowaniach mamy do czynienia z reharmonizacja. Jest to bardzo wazny



element opracowania. Ma wplyw na styl kompozycji i sposéb improwizowania.
Autor w bardzo interesujacy sposob analizuje podstawowe dla utworu przebiegi
harmoniczne postugujac si¢ przy tym specjalistycznym jezykiem teorii jazzu.
Melodyka

Poniewaz pomyst calej pracy opiera si¢ na analizie porownawczej dotyczacej
glownie melodyki, to wlasnie poczynione uwagi dotyczace tego elementu wydaja
si¢ bardzo wazne.

Analizy przeprowadzone sa przejrzyscie i z duzym znawstwem. Autor operuje w
nich dobrym i jasnym stownictwem — co wydaje si¢ bardzo wazne i pomocne w
odniesieniu do analizy wspdtczesnej muzyki rozrywkowej. Z analizy tej wynika
logika myslenia kompozytora, a takze logika catej konstrukcji utworu. Omoéwione
sa w niej srodki, ktore zastosowat kompozytor: sposéb stosowania struktur
formalnych, zasad budowania melodii, rytmu, harmonii. W zakonczeniu pracy pan
Piotr Rodowicz stara si¢ podsumowac zebrane wyniki i stworzy¢ realna konkluzje
dotyczaca mato zbadanej i bardzo ulotnej sprawy jaka jest dobra melodia.

W Podsumowaniu autor jeszcze raz powraca do idei budowy melodii.
Oryginalnym pomystem na zakonczenie pracy jest przywotanie teorii i wnioskow
kilku badaczy, ktérzy zajmowali sie¢ podobnymi problemami do tych, ktére
interesowaly takze pana Piotra Rodowicza. Pan Rodowicz przytacza i analizuje
wypowiedzi dwoch amerykanskich muzykologéw. Pierwszy z nich, Dimitri
Tymoszko mowi o pigciu elementach decydujacych o poczuciu tonalnosci nasze]
(europejskiej) muzyki. Dalej Piotr Rodowicz podaje bardzo interesujace dane
cytowane z pracy innego muzykologa, Petere Spitzera. Tutaj rzecz dotyczy proby
zanalizowania danych o najbardziej popularnych utworach w muzyce XX wieku.
Whioski sg bardzo interesujace. W ksiazce Hala Galpera (wybitny pianista
amerykanski) pan Piotr Rodowicz takze znalazt cytaty dotyczace melodii i potrafit
opatrze¢ je ciekawym komentarzem. Ostatnia omawiana blizej lektura z kregu,
ktory dotyczy estetycznego odbioru muzyki (a w tym melodii), zwrdcita moja
uwage i wzbudzila sporo kontrowersji. Ale sens zamieszczenia jej w tej pracy i jej
warto$¢ moze polega¢ wiasnie na mozliwosci polemiki. Jest to artykut Jana
Hartmanna opublikowany w krakowskim pismie ,,Studia z filozofii muzyki” w
2003 roku. Oto cytowany autor pisze tak:

, Przezycie [konstytuowanie si¢ wigzi podobienstwa i(...) i dyspozycji do wigzania
déwiekéw z emocjami — przyp. moje] (...) nie tylko wylania z siebie euforyczny
nastréj wspolnoty (...) ale pozwala na akceptujgeq samoidentyfikacje osoby, ktora
w tym emocjonalnym uspotecznieniu nabiera pewnosci wlasnego bytu jako realnej,
Swiadomej i miedzyosobowo potwierdzajqcej sie egzystencyi. Jest to oczywiscie
bardzo pierwotne wyjasnienie genealogiczne estetycznego doswiadczenia



muzycznego, majgce bezposrednie zastosowanie do form najprostszych — do
zbiorowych zawodzen, rytmicznego uderzania w beben i tanecznych kotysan w
prymitywnej wspolnocie ludzkiej. "

7 tego cytowany autor wyciaga nastepujacy wniosek:

,, Osobowos¢ spoleczenstwa ludzkiego, w przekroju jego wszystkich warstw
kulturalnych, w glgb jego dziejow, az do czasow pierwotnych, a na przekor
réznicom jezykow, wyznan i kultur, widzimy najpetniej i doswiadczamy jej w
sposob najbardziej przekonujgcy, stuchajgc muzyki, ktora jest jedna i harmonijnie
zgodna na przestrzeni wszystkich krain i czasow, gdziekolwiek i kiedykolwiek zyl
czlowiek.”

I dale;j:

,, Emocjonalne znaczenie muzyki (...) stanowi moim zdaniem rowniez duchowy i
psychologiczny korzen komunikacji jezykowej.”

Pisanie w taki kwiecisty i pseudonaukowy sposob o muzyce wzbudza moj
sprzeciw. Nie tylko nie wnosi nic do sprawy, ale przeciwnie, skutecznie kamufluje
powstanie dziwnych wnioskow, ktore w koncu stajg si¢ zaprzeczeniem zdrowego
rozsadku. Ten sposob ,,filozofowania” przypomina raczej przelewanie na papier
pomystoéw nie popartych zadnymi badaniami, doswiadczeniami, a tylko bedacych
tworami mato wybrednej wyobrazni autora.

Naduzycie popetnia moim zdanie cytowana tez prof. Anna Baranczak, ktora
twierdzi:

.. Na muzyke popularng jazz ma réowniez i obecnie dos¢ duzy wplyw, nie mowigc o
czasach kiedy byt po prostu jej najwazniejszym skiadnikiem™

Tu chodzi chyba o muzyke lat 30tych i 40tych, ale wtedy jazz po prostu byt
muzyka popularng. Z jakich jeszcze innych ,,sktadnikéw” mogt si¢ sktadac?

I dale;j:

., znamienne jest jednak, ze w chwili obecnej piosenka odwoltuje sie prawie
wylgcznie do tych zjawisk i stylow jazzowych, ktore sq silnie zakorzenione w
tradycji, (z jednej strony do komercjalnego stylu swingowego, z drugiej — do
archaicznego, ,, prymitywnego” bluesa). Zas ignoruje ogromny juz dzisiaj obszar
Jjazzu nowoczesnego i jego roznorodnych poszukiwan. "

To ostatnie zdanie nie odpowiada prawdzie, czego posrednim dowodem sg
nagrania stanowigce podstawe omawianej tu pracy.

Musze zaznaczy¢, ze powyzsze polemiki nie odbywajg si¢ z autorem Pracy
doktorskiej, panem Piotrem Rodowiczem, a jedynie z autorami przytoczonych
wypowiedzi. Ani te wypowiedzi, ani fakt, iz nizej podpisany jest wobec nich
krytyczny, nie majg najmniejszego wptywu na opini¢ o Pracy doktorskie;.



Takze i ta druga, opisowa czes¢ pracy doktorskiej jest bardzo dobra.

Pan Piotr Rodowicz spetnit wszelkie warunki do zaliczenia calej pracy jako pracy
doktorskiej. Oceniam ja jako bardzo dobra.




