6. Autoreferat w jezyku polskim

“Le monde est un theatre, et les hommes,acteurs”
Ronsard- ,, Le premicer livie”

Ksztaltowana na przestrzeni wickéw metafora teatrum mundi, wpisana w nicuchronng,
odwicczng przemiang wszystkiego, doskonale wpisujc sie w probg podsumowania dziatan
artystycznych przebiegajacych w zmudnym, nicustannym procesic tworzenia artystycznego Wjar.
Twicrdzenie, ze $wiat to scena, a otaczajacy ludzie odgrywaja w nim okrcslonc role jest
dostatecznic dobrze znane kazdemu Twércy, ktory nieustannie czerpic wiedze i umicjgtnosci nic
tylko z doswiadczen zdobytych na scenie, ale rownicz z bogactwa doswiadczen zycla
codziennego. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza, zc ,, featr jest blizszy Zyciu niz inne rodzaje widowisk
—  mimo  konwencji,  ogramiczen  przestrzennych,  jakie  narzuca  fizveznemu
prawdopodobienstwu .. 17

Podejmujac probe obiektywnego, rzetelnego podsumowania mojcj dotychczasowcj
dziatalnosci artystycznej, postaram sie na podstawie wiasnych, kilkunastolctnich doswiadczen
solistki, pedagoga, organizatora przedstawi¢ indywidualny sposéb interpretacji sztuki, jako
ekspresji ludzkiej kreatywnosci zmierzajacej do artystycznej perfekeji i dojrzalosci znajdujacej
potwierdzenie w ambitnych prezentacjach scenicznych.

Wspblczesna rzeczywisto$é artystyczna ustalifa bardzo wysoki prog wymagan dla
interpretatorow  sztuki wokalnej. Kreatywno$¢ powszechnie rozumiana, jako zdolnos¢
generowania, przetwarzania i przyswajania nowych bodZzcéw przeksztalcanych w wyobrazni
artysty w nowe idee, zostala ustalona na poziomic wiedzy i praktyki interdyscyplinamcj.
Swiadomo$¢ muzyczna obejmujaca gatunkowa i stylistyczna réznorodnosc, aktorska
plastycznos¢ i wyczucie sceny godne kompetencji aktora teatru dramatycznego, doskonaty
wizerunek spelniajacy wysokie wymagania ,,pokolenia multimedialnego obrazu™, umicjetnose
pracy w zespole, niwelowania stresu, zdolnosci menadzerskic, to zaledwic wstep do diugicj listy
oczekiwan. Myéle jednak, a raczej wierze, ze we wspomnianym interdyscyplinarnym zamecie

menadzerskim, nadal najwaznicjsza pozostaje $wiadomos¢ i wiara, ze charyzmatyczny spiewak

'R. Schechner, Performers, and spectators transported and transformer, ., Kenyon Review” 1981 nr 4, s. 84.
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potrafi odda¢ emocije, dla ktorych nie odnaleziono stéw wiasciwych, a sam artysta - wykonawca
nadal pozostaje ,,muzyka duszy ztaczonej z ciatem™.”

Jak wielkic znaczenie w ksztaltowaniu osobowosci miodego czlowicka odgrywa tradycja
rodzinna, dbatosé o wiasciwe, staranne wyksztalcenie, czy tez systematyczny rozwdj talentow
i zainteresowan najpetniej chyba moga doceni¢ osoby, ktére z niezaleznych od sicbic przyczyn
byly takich mozliwosci wsparcia pozbawione. Zachowanie ciaglosci tradycji, pamigé i szacunck
dla osiagnie¢ kultury, $wiadomos$¢ istnienia dziedzictwa sztuki, czyli pigckna, ktorc wymaga
ochrony jest idealnym podtozem dla ksztaltowania wrazliwosci mtodego artysty — $picwaka.
Dzieki dbalosci rodzicow i dziadkéw zostat we mnie zaszezepiony szacunck i podziw dla sztuki
oraz kultury stowa. Imponujaca kolekcja przedwojennych nut przeznaczonych na fortepian,
organy, a takze $piew solowy, pozostanie niezapomnianym prezentem dziadka, ktory
otrzymawszy wyksztatcenie (réwnicz muzyczne) godne prawdziwego gentlemana, piclggnowal
rozw6]j uzdolnien najmtodszych cztonkow rodziny. Znaczacy wplyw na moje zaintercsowania
i wyksztalcenic mialy rowniez tradycje pedagogiczno-filologiczne obcene w mojej rodzinie
od kilku pokolen (kontynuowane obecnie przez siostr¢ Katarzyne, teatrologa-polonisty,
pracownika naukowego Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, Zzony dr Tomasza
Lisicckiego — wiolonczelisty, pracownika Akademii Muzycznej w Poznaniu). Uwrazliwily mnic
one na potege stowa, jego ekspresje i gleboki przekaz. Jako laurcatka kilkunastu konkursow
recytatorskich, aktorka dwoch miodziezowych teatrow, marzytam o Szkote Teatralne;
oraz inspitujacej przestrzeni sceny teatrow dramatycznych. Pozostawal jednak niczwykty
zachwyt dla muzyki, ktorg moglam poznawaé i zglebia¢ przez osiem lat, jako uczennica klasy
fletu poprzecznego oraz $piewu solowego w Panstwowej Szkole Muzycznej T 1 1l stopnia
w rodzinnym Inowroclawiu.

Klasa $piewu uznanych $picwakow Malgorzaty i Janusza Ratajczakow obfitowala
w talenty wokalne, a pasja oraz wielkie oddanic Pafstwa Ratajczakow dla uczniow, a przede
wszystkim dia wykonywanego zawodu tak bardzo inspirowaly, ze postanowitam polaczy¢ sziuke
wokalna z aktorska rozpoczynajac studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy u wspaniatych pedagogow; lreny Maculewicz-Z¢jmo

oraz Hanny Rejmer. Zawsze z wiclkg wdzigcznoscig i glebokim, szczerym oddanicm bede

2 Koncepeja muzyki w ,,Speculum musicae” Jakuba z Liege , Muzyka LVIT 1/ 2012 (224), przel. W. Bonkowski,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Krakow.
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wspominaé¢ wszystkich moich Mistrzow Wokalnych, ktorych autorytet, wiedza, charyzma,
wszechstronna znajomosé sztuki wokalnej, ale rowniez wiara w mozliwosci mojego talentu
wokalnego i osobowosci umocnily mnie i pozwolity podjaé wyzwanie wykonania tak wiclu
wspaniatych  utwordéw literatury ~ wokalnej.  Kursy Mistrzowskie u prof. A. Pearce,
prof. H. Lazarskiej, S. Toczyskiej, prof. R. Karczykowskiego, pozostang na zawszc nicoceniong
wartogcia, wzorcem i zobowiazaniem, ktore do dzisiaj ksztattuje mojg drogg artysty i pedagoga.

Jako absolwentka Akademii Muzycznej w Bydgoszczy dysponowatam lirycznym glosem
o duzej skali i ruchliwosci, ktory doskonale predestynowal mnie do wykonywania partii
wokalnych okresu baroku i klasycyzmu. Poppea w ,,Koronacji Poppei” Claudio Montcverdiego,
mozartowska Pamina, Zuzanna, Serpina, w koficu Eurydyka z opery G.W. Glucka, niewatphiwie
okrcslaly moja teatralng rzeczywisto$¢ przez pierwsze lata pracy w operze, pozwalajac
na konsekwentny rozwéj $rodkéw techniczno-wyrazowych, budujac jednoczesnic  mojg
tozsamos$é i artystyczng glebie. Sila jednosci stowa, muzyki, akcji dramatycznej, obrazu, czyli
scenografii, choreografii, kostiumu stwarza jednos$¢ tak doskonala, ze spektakl operowy pozostaje
niedo$cignionym ideatem przekazu emocjonalnego zapisanego w tekscie muzycznym.

Jestem jednak przekonana, Ze na moj rozwoj wokalny, artystyczny, osobowosciowy miato
wplyw wiele wzajemnie przenikajacych si¢ czynnikéw. Aspekty muzyczno- wykonawcze
ksztaltujagce méj rozwoj w czasie nastgpujgcym po otwarciu przewodu doktorskiego w 2010 roku,

podzielitabym dla uzyskania przejrzystosci na nastgpujace nurty:

Muzyka operowa
- G. Verdi ,,Traviata” — partia Violetty Valery
—  P. Czajkowski ,,Eugeniusz Oniegin” — partia Tatiany
- L. van Beethoven ,,Fidelio” — partia Marceliny
— V. Bellini ,,Lunatyczka” — partia Lizy
- G. Donizetti ,,Napoj mitosny” — partia Adiny
- W. A Mozart ,,Czarodziejski flet” — partia Paminy
-  W.A. Mozart ,,Wesele Figara” — partia Zuzanny
— St. Moniuszko ,,Halka” — partia Zofii

- St. Moniuszko ,,Paria” — partia Braminki:
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Muzyka operetkowa

~ J. Strauss ,,Zemsta nietoperza” — partia Rozalindy

- E.Kalman ,,Hrabina Marica” — partia Maricy

— F. Lehar ,Kraina uémiechu” — partia Lizy von Pottensein
- F. Lehar,, Cyganska mitos¢” — partia llony

- G. Jean ,, Cnotliwa Zuzanna” — partia Zuzanny

J. Strauss ,,Wiedenska krew” — partia Franciszki Cagliari

J. Offenbach ,,Pickna Helena” — partia Bachis

Muzyka oratoryjno-kantatowa oraz kameralna (zestawienie partii prezentuje w dalszej

cze$ci autoreferatu).

Od debiutu w roli Paminy do partii Violetty czy Maricy moj sposob rozumicnia sztuki
wokalnej, budowania oraz interpretowania zatozen zaréwno kompozytora jak 1 rezyscra ulegal
systematycznej przemianie. Kazde spotkanie z wybitnymi autorytetami, mistrzami sztuki
muzycznej czy teatralnej pozostawial niezatarty slad w mojej sceniczne; osobowosci. prowokujac
do kolejnych przemyslen, ale przede wszystkim nieustanncgo poglebiania wicdzy i umiejgtnosci
wokalnych. Opis wszystkich przezy¢, licznych tworczych doswiadezen nabytych podczas pracy
na licznych (jak bardzo rdznych pod wzgledem repertuaru, akustyki, atmosfery panujgce)
w zespole) scenach teatralnych wydaje si¢ zadaniem zbyt rozbudowanym 1 trudnym w tym
podsumowaniu. Jestem jednak przekonana, ze wiedza, ktorg zdobytam podczas pierwszych lat
pracy wykonujac wielokrotnie przede wszystkim partic mozartowskic zaowocowala dalszym
rozwojem i mozliwoscia znacznego i konsekwentnego poszerzenia, mozliwosci oraz budowania
repertuaru w sposoéb konsekwentny i przemyslany. Jestem przekonana, zc niezwykle wymagajaca
pod wzgledem wokalnym, interpretacyjnym i muzycznym rol¢ Sofie w Kawalerze srebrnej
rézy” moglam wiclokrotnic wykona¢ dzigki mozartowskiemu warsztatowi wokalnemu, jego
krystalicznym ,.anielskim” frazom, umigj¢tnosci planowania roli, jej przebiegu od pierwsze)
do ostatniej frazy. Muzyka Straussa skupiona wokot organicznie asymetryczne] frazy niedajacc;
sie podzieli¢ na réwne odcinki, rozwijajacej si¢ jak ludzka mowa jest niezwykle trudna

do wykonania réwniez ze wzgledu na powiazanie glosu z polifonicznoscia Straussowskicj
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faktury orkiestrowej. Wzajemnic przenikajaca si¢ grupa tematow, rozbudowanych motywow,
czesto ich symboliczne, literackie znaczenia tworzg niczwykly, skomplikowany kontrapunkt,
w ktorym épiewak musi odszuka¢ i wypelni¢ powierzony przez kompozytora muzyczno —
teatralny przekaz. Spotkanie z muzyka Straussa byto dla mnie tak inspirujacym wydarzenicm,
7¢ mnieustannic poszukiwatam mozliwosci wykonywania utworow  tego kompozytora.
W pazdziemiku 2014 roku z zespolem Filharmonikow Opolskich z wiclka satysfakcja
wykonatam niezwykle trudny i wzruszajacy cykl piesni tego kompozytora .Vier Letzte Lieder™.
Zaproszenie, ktore otrzymalam od Macstro Kerry Strattona, wspolpraca z tak wiclkim
autorytetem pefna szacunku, natchnienia i wielkiej godno$ci upewnita mnie w stusznosci obrane]
przed laty drogi artystyczne].

Kolejna inspiracja twérczoscia Ryszarda Straussa byt pomyst utrwalenia na plycie literatury
piesniarskiej tego kompozytora. Do nagrania plyty zaprositam dwodch uznanych pianistow
Mariusza Rutkowskiego i Stawomira Wilka. Pierwsze nagranie miato miejsce w nowcj sicdzibic
Filharmonii Szczecinskiej, kolejne odbedzic sie w maju 2015 roku w Warszawie. Jestem pewna,
z¢ trzy wspaniale, zroznicowane pod wzgledem trudnosci interpretacyjno-wokalnych wyjatkowe
cykle piesni — ,,Vier letzte Lieder”, ,,6 Lieder” op. 19, ,.8 Gesange™ op. 10, ktoére wybralismy,
a takze wspolpraca z firma DUX przynicsie nie tylko nam artystom, ale przede wszystkim

stuchaczom niezapomniane wzruszenia i wrazenia artystyczne.

. Musze ci powtdrzy(, ze nie bylo jeszcze w Wenecji

sukcesu rownego sukcesowi ,, Traviaty”, nawet w czasach Ernaniego.

[...] trzeciego wieczoru ,, szalenstwo oklaskéw miato w sobie co$ satanicznego 7
Ricordi, list do Verdiego po premierze ., Traviaty” w Wenecji

Sposrod dwudziestu pigciu rol, ktore wykonuje na scenie chcialabym w szczegolny
sposob skupié sig na dwoch kreacjach muzyki operowej, ktore w znaczacy sposob zmienily moje
postrzeganie literatury operowej, ale przede wszystkim umozliwily otwarcic si¢ na nowy

repertuar, odmienng stylistyke, dopeity proces tworczego, wokalnego dojrzcwania. Pierwsza
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z 16, ktorg cheiatabym przedstawié wywarta znamienny wplyw na moj rozwoj artystyczny.
Glowna rola w ,Traviacie” Giuseppe Verdicgo jest marzeniem wiclu spiewaczek. jednak
ze wzgledu na bardzo wysokic wymagania wokalne, aktorskie 1 estetyczne dla wiclu artystek
nicstety niedostepna. Sam Verdi precyzujac swojc oczekiwania wobec odtworczyni glownej roli
pisal, ze ma to byé ,.Una donna di prima forza”, czyli spiewajaca aktorka o wyjatkowych
mozliwosciach wokalnych, prawdziwy klejnot muzycznej charakterystyki. Podejmujac si¢ roli
Violetty w dwoch inscenizacjach teatralnych oraz dwoch koncertowych miatam $wiadomosc,
ze zadanie realizatorow i wykonawcow jest niezwykle wymagajace. Polaczenie tradycyjnego
wloskiego bel canto i wlasciwego Verdiemu weryzmu reprezentowanc przez swiat beztroskiego
uzycia oraz $wiat milosci i cierpienia wymagaja od wokalistki nieustanncgo poszukiwania
rownowagi, majacej zapobiec przerysowaniom w  przestrzeni wymicnionych  stylow.
Odtwérezyni roli Violetty musi nicustanie kontrolowa¢ rownowage miedzy popisowym,
technicznym bel canto, a werystycznym realizmem mogacym przerodzic sic w plytki, teatralny
sentymentalizm, ktory z pewnoscia nie byl zamicrzeniem kompozytora w zadne] 7z warstw
muzyczno- dramaturgicznych. Opera, w ktorej gtownym celem byto nadanic dramatyczncgo
wyrazu, zywej ekspresji wewnetrznym przezyciom bohaterow przy kameralnic traktowanych
érodkach, oprocz oczekiwan wokalnych, aktorskich, swoistej plastycznosci dramaturgicznej,
stawia przed gléwna bohaterka wysokie oczekiwania estetyczne. W pamieci jak sadz¢ chyba
kazdego stuchacza, melomana pozostaje dumasowska Dama Kameliowa, bedaca inspiracja dla
bohaterki Verdiego, ktorg uznawano powszechnie za wzor elegancji, wyroczni¢ mody,
znawczynie i arbitra sztuki, potrafiacej wzbudzi¢ zainteresowanie i atmosfere zacickawicnia
wokol wiasnej osoby glownic dzigki oryginalnemu stylowi bycia. Swiadomo$¢ oczckiwar
kompozytora jak pewnej utrwalonej juz tradycji wizerunku scenicznego, ktory powinna
reprezentowaé Violetta, pomimo wspoczesnej tendenciji rezyserskiej swobody w lamaniu
operowej konwencji, nie utatwia zadania wykonawczyni tej trudnej roli.

Moje pierwsze spotkanic, debiut w roli Violctty Valery mial micjscc w Operze
Szczecinskiej w 2011 roku, w spektaklu przygotowanym we wspofpracy z Fundacion Festiwal
International de Musica de Almansa, artystami Deutsche Oper w Berlinic oraz $picwakami
Teatru Narodowego w Warszawie. Mozliwos¢ muzycznej wspolpracy z Maestro Martin Baeza de
Rubio, $piewakami najwyzszej klasy (Jacquelin Wagner, Yosph Kang, Michacl Bachtadze,

Adam Kruszewski, Jacek Laszczkowski) nad tak wymagajaca rola pozostanic dla mnie
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do$wiadczeniem, kiore w pelni okreslito moj poziom wykonawczy opery Verdicgo. Projekt
uznany za najwicksze na Pomorzu Zachodnim wydarzenie artystyczne sezonu, konsolidujace
miedzynarodowe $rodowisko artystyczno —oswiatowe zaowocowat propozycja wykonania partii
Violetty w dwoch koncertowych wykonaniach filharmonicznych w rownic wspanialej obsadzie
(Enrique, Ambrosio, Adam Kruszewski, Rainer Weiss), cickawym rozwigzaniem bylo
zaproszenic dwojga szanowanych aktorow  Grazyny Barszczewskiej 1 Zbigniewa
Zamachowskiego do odczytania fragmentow Damy Kameliowej Dumasa, ilustrujace;
stuchaczom przebieg akcji scenicznej. Koncertowe wykonanie opery, wymaga pewncgo
przewartosciowania $rodkéw wyrazu i maksymalnego wzbogacenia plaszczyzny muzyczno
dramaturgicznej obecnej w muzyce i slowie, tak, aby posta¢ pozbawiona teatralnych srodkow
przekazu pozostala nadal przekonywujaca, pelna pasji i charyzmy. W przypadku ,,Traviaty”,
ktérej libretto jest powszechnie znane i cenione dzigki ksiazce Dumasa 1 oczywiscic muzyce
Verdiego i jej wielu interpretacjom rezysersko —scenicznym, ktore dostarczajg pewnych
podpowiedzi i mozliwosci interpretacji postaci. Inaczej wyglada sytuacji, kicdy mamy
do czynienia z prawykonaniem opery i ze wzgledu na brak odniesien interpretacyjnych dla
potrzeb wykonania koncertowego trzeba samodzielnie zbudowaé postaé, nakreslic  jej
emocjonalnos¢, wrazliwosé i przckaz. Taka sytuacja miata miejsce podczas prawykonania opery
Zygmunta Krauze ,,Jwona, ksigzniczka Burgunda”, ktorej polska prapremicra, w ktorej mialam
mozliwo$é uczestniczy¢ miata miejsce w paryskim teatrze Silva Monfort. Bardzo interesujacy
tckst muzyczny, oparty na gombrowiczowskiej historii, podlegat kompozytorskiej przcrobee
niemal do ostatnich chwil, dlatego épiewacy cheac w ciekawy sposob przedstawic swoje postaci,
stali si¢ poniekad rezyserami spektaklu. Ta sytuacja pokazuje jak wszechstronne umicjgtnosci
musi posiadaé i rozwija¢ wokalista chca w pehi uczestniczy¢ w ciekawych, rozwijajacych
projektach artystycznych.

Trzecia interpretacja ,,Traviaty”, z jaka miatam przyjemnos¢ spotkac sig jako $piewaczka
jest dla mnie niezwykle cenna przede wszystkim ze wzgledu na umicjetnosci aktorskic, ktore
moglam zdoby¢ podczas trzymiesigeznej intensywnej pracy z wybitnym polskim rczyserem
Panem Krzysztofem Nazarem. Niezwykle wysokie wymagania aktorskie, fizyczna sprawnosc,
a takze umiejetnos¢ Ilaczenia skomplikowanych kombinacji uporzadkowanego  ruchu
ilustrujgcego przezycia wewnetrzne Violetty Valery z wymagajaca partia wokalna, stanowily dla

mnie zupehie nowe, wrgcz wirtuozowskie wyzwanie. Zawsze bede wdzieczna Rezyscrowi
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za wspanial lekcje prawdziwego warsztatu aktorskiego budowanego na najwyzszych, glebokich
emocjach, prawdzic zapisanej w scenicznym obrazie bohaterdw. Wyzwanie, ktoremu moglam
sprosta¢ odmienifo mdj sposob rozumicnia teatru, nauczylo otwartoscl na sugestywna gre
sceniczng, ktora w intensywny sposob przenika, skupia uwage widza. Zrozumiatam jak wielkim
bogactwem jest teatr operowy pozbawiony usztywnionych, nienaturalnych poz aktorskich,
ugruntowany i wywodzacy si¢ z autentycznych przezy¢, ktore dostarcza nam zycic. Teatr
namacalnie bliski i prawdziwy, wspétodczuwajacy z widzem, dla ktorcgo istnicje. Cytujac
Mistrza — Krzysztofa Nazara:, , Dlaczego probuje Pani byé taka pigkna w scenie Smierci
Violetty?! Kiedy czlowiek umiera nie jest pigkny! Jest brzydki, chory i bardzo, bardzo
prawdziwy!”’

Zachwyt i szacunek, jaki zawsze odczuwam wobec roli Violetty w LTraviacie” inspiruje
mnie do szukania nowych interpretacji, dlatego z przyjemnoscia przyjetam propozycje udziatu
w kolejnej inscenizacji dziela Verdiego, tym razem w rezyserii Pana Michala Znanicckicgo,
premiera jest planowana na wiosng 2016 roku w Operze na Zamku w Szczecinie.

Kolejna partia operowa, ktora mialam zaszczyt i przyjemnos¢ kreowaé, partia, ktora
niezwykle wzbogacila zaséb moich scenicznych i wokalnych srodkow wyrazu jest Tatiana,
bohaterka opery Piotra Czajkowskiego. Kilkumiesi¢czne przygotowania, cykl prob i kilkanascie
spektakli zagranych w doborowym towarzystwic Rodiona Pogosowa, rosyjskicgo artysty
kreujacego najwicksze role w najbardziej znaczacych teatrach $wiata, w roli Oniegina
oraz artystow Teatru Muzycznego z Kaliningradu, dla ktorych jezyk rosyjski, poezja Puszkina,
muzyka Czajkowskicgo sg narodowym, stylistycznym bogactwem. Rezyser spektaklu, Dymitr
Bertman, odznaczony w Rosji najwyzszym tytutem za zastugi w kulturze 1 sztuce, zadbal, aby
duchowe bogactwo Rosji mialo wiasciwa, pelna nalezytego szacunku bogactwo. Pozwolit
przemoéwi¢ muzyce Czajkowskiego, ograniczajac maksymalnie srodki wyrazu do niezbgdnych
gestow, umiarkowanych kulminacji emocjonalnych. Na tym jakze zdawaloby si¢ chiodnym,
pelym dystansu tle muzyka i stowo, nieprzyttoczone nadmicrna gra aktorska zabrzmialy jeszcze
silniej, wypelniajac przestrzen pozbawiong zbednych gestow czysta muzyczng namigtnoscia.
Tatiana, jeden z najpiekniejszych portretow kobiecych w muzyce operowe;, zostata obdarzona
przez kompozytora wspaniale napisang parti, wierng psychologicznym proccsom bohaterki,

lekka, niedostrzegalna architektura, w ktorej ,.recytatyw stuzy formulowaniu mysli i uczuc,
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namigtne cantabile wyraza ich pelny doskonaly ksztal?™. Stworzenic postaci tak zmyslonej, nicco
naiwnej, wstydliwej dziewczyny z prowincji po kobietg z wiclkiego $wiata, wyrafinowancj,
pewngj siebie, ale 1 gleboko nieszczgsliwej przyniosto mi wiclka rado$¢ 1 artystyczna satysfakcje.
Praca nad rownomiernym, pigknym, wyrownanym brzmicniem gtosu, migkkoscig i plynnoscia
frazy, dynamika uwypuklajaca dramatyczne kulminacje (szczegblnie w trzecim  akcie),
ale rownicz prawidfowa wymowg tekstu (wielki ukton w strone rosyjskich kolegéw) i kondycja
tzn. umiejetnym, zaplanowanym roziozeniem sit a przestrzeni catego dzieta, uczynity z Tatiany
postaé, ktora wykonuje z wielka przyjemnoscia, ptynnoscia i swoboda wokalno-aktorska. Warto
mysle doda¢, ze na podstawie prob do spektakli powstata film dokumentalny obrazujacy, a raczcj
dokumentujacy proces tworzenia spektaklu. Powrot do emocji i przemyslen z tamtego czasu jest
wspaniala lekcja oraz podsumowaniem roznych sposobéw pracy nad rola. zadawaniem pytan

i poszukiwaniem odpowiedzi.

,, Operetka niczego nie udaje poza samq sobg, o niczym nie opowiada, przynajmniej o niczym
takim, co daloby sie poréwnaé z czymkolwiek istniejgcym poza operetkq. Jest konwencjg w stanie
czystym, doskonale sztuczng, pozbawiong ambicji dydaktycznych i tendencji do wymierzania

. . ;. . . ;. s
sprawiedliwosci widzialnemu Swiatu. .

Kilkunastoletnie doswiadczenie zdobywane podczas prob, spektakli, koncertow, a takze
prywatnych spotkan z autorytetami w dziedzinie sztuki nauczyto mnie, ze warto nieustannic
poszukiwaé nowych rozwigzan, ukazywa¢ nowa, sceniczna jakos¢, podejmowaé ryzyko,
(oczywiscie tylko wtedy, jesli czujemy, ze to co chcemy wyrazi€ jest autentyczne). Opcretka byla
dla mnie $wiatem nowej stylistyki, jezykicm sztuki, ktorym nic potrafitam si¢ sprawnic
porozumicwaé. Ksztatcona w przejrzystej formie klasycznych, mozartowskich rozwiazan
operowych, wysublimowanego bel canto skupionego przede wszystkim na  wirtuozcerti
wykonawczej (,Lunatyczka”, ,,Napdj mitosny”), zetkngtam si¢ z nowym rodzajem tcatru

ugruntowanego na nienaruszalnej konwencji i tradycyjnych rozwigzaniach. Operetka postawita

* piotr Kaminski, Tysiac i jedna opera, t.1, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow 2008, s. 274.
“Tomasz Milkowski, ,,Kultura” 1988 nr 24.
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przede mna zupetnie nowe wyzwania techniczne, teatralne i wykonawcze, wymagala rownicz
predyspozycji, ktorych do tej pory nie musiatam rozwijac, a nawet odnajdywaé, mam na mysli
uwodzicielski, czasami przerysowany sposob poruszania si¢, utanecznienic, umicjetnosé
interpretacji tekstow mowionych sposob interesujacy i zrozumialy pozostajacy w zgodzie
z oczekiwaniami kompozytora i rezysera. Bardzo istotna i poczatkowo niezwykle trudna byla
umicjetnos¢ potaczenia interpretacji tekstow mowionych ze $piewanymi w taki sposob,
aby nadmiernie nic obciaza¢ glosu.

Poznajac literature operetkowa, dzieta Lehara, Kalmana, Straussa, Offenbacha,
zrozumiatam w pelni jak wiele zaawansowanych sprawnosci i talentéw musi zaistniec
w $wiadomosci jednej osoby, w okreslonym miejscu i czasie, zeby ten gatunek sztuki miat sens
i mogl oddaé calg swoja pehnie artystycznego wyrazu. Z posrod kliku pierwszoplanowych rol
operetkowych, ktére wykonywatam po uzyskaniu stopnia doktora, szczegdlne znaczenie dla
mojego rozwoju wokalnego mialy trzy charyzmatyczne amantki, klasyczne divy operetki
Rozalina, bohaterka operetki Johanna Straussa ,.Zemsta nietoperza”, Marica, Hrabina ze stynnej
Kalmanowskiej muzycznej opowiesci oraz Liza von Pottenstein, gtowna amantka z ,Krainy
Uémiechu” Franza Lehara. Kazda z tych partii dobrze poznatam, przeanalizowalam, ale przede
wszystkim praktykowatam, wykonujac je wielokrotnic na réznych scenach, w roznych obsadach.

Pomimo trudnosci, jakich do$wiadczytam taczac rozbudowane, szerokie frazy wokalne
z duza ilodcia tekstow moéwionych, taficem, oraz historycznym kostiumem, uwazam operetke
za wspanialg szkole budowania interesujacych kreacji scenicznych. Wysoko postawiona
poprzeczka, wpojony przez Rodzicow i Pedagogow chwalebny profesjonalizm sceny, uaktywnit
moje skrywane predyspozycje pozwalajac oddaé emocje i wrazliwos¢ postaci. Potwierdzeniem
stusznoscei podjetego wysitku byta dla mnie nominacja do nagrody ,,Bursztynowcgo Picrécicnia”
w kategorii , Aktor Roku”, za role Rozalindy w ,Zemscie nictoperza” Johanna Straussa.
Spektakl, w ktéorym mialam przyjemno$¢ wystepowac zostat rowniez wybrany najlepszym
spektaklem roku na Pomorzu Zachodnim. Przyznam, ze moje zaskoczenic bylo naprawde wiclkie
biorgc pod uwage, ze nominacj¢ otrzymalam wybrana z licznego grona znakomitych aktorow,
a sama partia Rozalindy, przyznaje, nigdy nie nalezata do moich ulubionych. Nie jest tajemnica,
ze partie wokalne bohateréw ,,Zemsty nietoperza” nie nalezg do fatwych, a tempa, rytmy
i nastroje zmieniaja si¢ jak w kalejdoskopie. Rozbudowane, liryczne frazy, wymagajgce bogatcj

érednicy i doskonale brzmigcych tonéw w wysokich rejestrach glosu, przeplataja sie ze wstggami
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dynamicznych koloratur obrazujacych rozbiegane emocje bohaterki. Kulminacj¢ stanowi
niewatpliwie stynny Czardasz Rozalindy, wpleciony tradycyjny uktad baletowy z solistka w roli
glownej. Umiejetnos¢ zapanowania nad wszystkimi elementami sktadajacymi sie na perfekcyjne
wykonanie partii wymaga naprawde prawdziwego mistrzostwa i ogromnego SCenicznego
doswiadczenia. Réwniez w roli Hrabiny Maricy kulminacje stanowi perfekcyjne wykonania
Czardasza .Wo wohnt die Liebc?”, Niskie tony refrenu bazujace na ugruntowanym rejestrze
picrsiowym, uzupeiane sa dynamicznym tekstem z finalnymi intonowanymi w dynamice forte
najwyzszymi dzwiekami oktawy dwukreélnej. Dramatyczny final drugiego aktu wymaga
od $piewaczki ogromnego spokoju i kondycji pozwalajacej unies¢ dramatyczny przekaz, bez
niepotrzebnych obcigZzen mogacych trwale uszkodzi¢ glos, badz wplyna¢ na jego brzmicnic.
Partia Maricy nie nalezy do mato wymagajacych, jednak darze ja wyjatkowa sympatia 1 chetnic
wykonuje. Mysle, ze ma to zwigzek z dojrzatoscig glosu oraz doéwiadczeniem scenicznym |
repertuarowym, ktérym dysponowatam w czasie przygotowan do premicry, ktora miata micjsce
w 2013 roku.

Nic mam niestety podobnych — mitych wspomnien dotyczacych debiutu w roli Lizy,
glownej bohaterki ,,Krainy Usmiechu” Franza Lehara. Moje picrwsze wykonanie tej bardzo
trudnej partii, wymagajgcej dojrzatego glosu, ugruntowanego oddechu pozwalajgcego uniesc
dtugic, szerokie frazy zwiazane bylo z ogromnym stresem 1 niepewnoscia. Dzisiaj ,Kraing
Usmiechu” $piewam z duza swoboda, jednak szes¢ latem nie posiadatam doswiadczenia przede
wszystkim technicznego w kreowaniu tak odpowiedzialnych partii. Dzigki zyczliwosct Kolegow,
ktorzy wspierali mnie na scenie, oraz nicustannemu skupieniu nad spokojnym, réwnomiernym,
nieforsowanym prowadzeniem glosu mogg do dzisiaj cieszy¢ sig partia Lizy i dalszym rozwojem
wokalnym. Wszystkie bohaterki tak wymagajacego gatunku, jakim jest operetka podiegaja
$cistej, niezmiennej konwencji. Glowna amantka, bardzo czgsto wprowadzana na sceng
dostojnym wstepem orkiestry w dynamice fortissimo, bezsprzecznie musi posiadaé charyzme
oraz zewnetrzne i wewnetrzne pickno, ktore nieustannic promieniuje niczym najbardziej
wyszukana kreacja. Umiejetno$¢ modulowania glosu od subtelnego szeptu, az po uwodziciclski
$micch, polaczona z przemyslanym budowaniem melodyjnych fraz, plynnoscia ruchow, oraz
wyrazista, dynamiczng gra aktorska jest czescig stale kontynuowanej, pilnic strzezongj tradycji.

Wszystkie znane mi cksperymenty majgce na celu zerwanie operetkowej, tradycyjnej konwencii,
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pomimo rezyserskich, scenograficznych i finansowych staran nie przyniosty spodzicwanc]
wysokicj jakosci artystycznej oraz zainteresowania publicznosci.

Podsumowujac cze$é autoreferatu po$wiecong muzyce OpErowe; i operetkowej
cheiatabym wymieni¢ rezyseréw z ktorymi miatam przyjemnos¢ wspotpracowac. Sa nimi:
Jitka Stokalska, Ryszard Karczykowski, Martin Ottava, Henryk Borowski, Krzysztof Nazar,
Gerlinde Pelkowski, Wiodzimierz Nurkowski, Natalia Babinska, Norbert Rakowski, Krzysztof
Jasifiski, Dymitr Bertman, Adam Opatowicz, Wiestaw Lagiewka, Ryszard Peryt, Karsten
Wicegand, Artur Hofman,Marianne Beglof.

W przysztym sezonic artystycznym 2015/2016 zostatam zaproszona do wykonania trzech
nowych partii operowych na scenie Opery na Zamku:

- G. Verdi —,, Bal maskowy” — partia Amelii

- G. Verdi - ,Traviata” — partia Violetty - rez. Michal Znaniccki

(premiera kwiecien 2016 roku)

- G. Puccini — ,, Madame Butterfly” — partia Cio-cio-san

Bardzo istotna forma artystycznej wypowiedzi, ktéra praktykuje tak czesto, jak tylko
pozwalajg mi zobowigzania wobec opery, ktora stanowi centralny punkt mojego rozwoju
i zainteresowan artystycznych, jest muzyka oratoryjno-kantatowa oraz wspélczesna Zarowno
kameralna, jak i wokalno- instrumentalna. Uwazam, ze koncerty symfoniczne i oratoryjne
pozbawione ruchu scenicznego, gry aktorskiej, skupione na technice, wilasciwe) stylistyce oraz
interpretacji pozwalaja $piewakowi powroci¢ do wokalnej rownowagi. ktora mogla zostac
zaktdcona w czasie ekspresyjnych, rozbudowanych zadan aktorskich na scenic opery
czy operetki. Dlatego zawsze z duzym zainteresowaniem i przyjemnoscia przyjmuje zaproszenia
do wykonania dziet koncertowych roéznego gatunku. Od 2010 roku, kiedy postanowifam ubiegac
sie o tytul doktora wspéipracujc z wybranymi zespotami praktykujacymi na co dzien
symfoniczng i kameralng. Naleza do nich Zespoty: Filharmonikow Szczecinskich, Koszalinskich

i Opolskich, Pruska Orkiestra Kameralna, Baltic Neopolis Orchestra i Baltic Neopolis Quartet,
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Zespo! Fundacji Muzyki Dawnej” Orkiestra, Academia” Zespot Orkiestry Opery na Zamku,
,April String Trio”, oraz Kwartet smyczkowy BA-ROCK..
Wspolpracuje rowniez jako solistka z uznanymi Zespotami Chorow: Chorem Politechniki
Szczecinskiej, Chorem im. Prof. Jana Szyrockiego, Chérem Akademii Morskicj, Chorem
Uniwersyteckim ,,Sant Yago”, Chorami ,, Allegrezza del canto”, ,,Con Passionc”, oraz Chorem
,.Camerata”, Chérem Akademickim Akademii Sztuki w Szczccinie.

W wyzej wymienionym czasie (od 2010 roku) miatam przyjemnos¢ w towarzystwie tych
wspanialych muzykow wykona¢ nastepujace dzieta:

- W. A. Mozart, Requiem d- moll, KV 626,

- W. A. Mozart, ,,Vesperae solennes de confessore”, KV 339,

- W. A. Mozart, Motet ,.Exsultate, jubilate” KV 165,

- J.S. Bach, Kantata , Nun komm, der Heiden Heiland”, BMV 651- 668,

— A.Vivaldi, ,,In furore iustissimae irae”, RV 626,

— A. Vivaldi, Gloria D- dur, RV 589,

- G. Faure, Requiem, Op.48,

— A. Schnittke, Requiem,

- J. Rutter, Requiem,

- . Rutter, ,,Mass of of the Children”,

— C. Saint-Saens, ,,Oratorio de Noel”, Op.12,

- 0. Respighi, ,,I1 Tramonto”,

- W.Kilar,,,Angelus”,

- M. Kopezynski — Kantata Kamienska ,,Gaude Maria Virgo”,

~ R. Strauss, ,,Vier Letzte Lieder”, Op. posth. TrV 296, AV 150,

— 1. Szopinski, ,,Ave Maria na sopran solo 1 chor mieszany”,

-~ C. Loewe, ,,Picsni na glos solowy 1 orkiestrg”,

— N. Rota, Il Persepio”,

— L. van Beethoven, ,,Egmont”, Op.84 (partia Klary) ,

- E. Grieg ,, Peer Gynt”, Op.46 (partia Solveigi),,

- M. Karlowicz —,, Dzieje grzechu” — spektakl baletowy ( wybor piesni M. Kartowicza).
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Chcialabym réwnicz wymieni¢ Dyrygentéw, z ktorymi wspotpracowatam i ktorzy swoja
postawa, wiedzg oraz autorytetem w znaczacy sposob przyczynili si¢ do wzbogacenia mojej
drogi artystycznej. Sa nimi: Kerry Stratton, Martin Bacza dc Rubio, Jan Stanienda, Gabricl
Chmura, Andrzej. Straszynski, Eugeniusz Kus, Bohdan Boguszewski, Jacck Kraszewski, Ekhard
Manke, Bartosz Zukowski, Marcin Sompolinski, Tomasz Tokarczyk, Jerzy Wolosiuk, Wojciech
Semerau - Siemianowski, Piotr Deptuch, Marek Siwka, Pawel Osuchowski, Frank Zacher,
Vladimir Kiradjiev, Ruben De Silva, Mieczystaw Nowakowski, Piotr Borkowski, Jacck
Boniecki, Tadeusz Karolak, Barbara Halec, Agata Pawlowska, Anna Tarnowska, Warcislaw
Kunc.

Wplyw muzyki kameralnej, czgsto tak bardzo roznej pod wzgledem subtcinosci wykonania,
intymnego charakteru, oraz bliskicgo kontaktu ze zgromadzong publicznoscia jest dla mnie
bardzo czesto ucieczka od duzych form operowych czy operctkowych. Kontemplatywny
charakter dziet kameralnych zainspirowat mnie do nagrania plyty zawierajacej bardzo rzadko
wykonywane utwory kompozytoréw wloskich, trzy nich; Il Tramonto”, , ]I Perscpio oraz picsni
Martucciego z cyklu La canzone dei Ricordi nigdy nic byly utrwalonc na terenie Polski,

w wybranej przez nas formic instrumentalnej, czyli glosu solowego 1 kwartetu smyczkowego.

. [...] niczym krople w glebokim oceanie mitosci”

(P. B Schilly —,, The Sanset” )

Dzielo — jego zapis muzyczny, ktére z przyjemnoscig przedstawiam Panstwu
do wystuchania i oceny w moim przewodzie habilitacyjnym jest wynikiem kilkuletnicj
wspotpracy z artystami Baltic Neopolis Orchestra (,,Mozart w Muzeum”, ,.Carl Locwe”
,Koncerty tematyczne — Wieczor Czardasza”, ,Muzeum muzyki - I Tramonto”),
reprezentowanymi podczas nagrania przez Baltic Neopolis Quartet w skladzic; Filip Lipski —
pierwsze skrzypce, Emanuel Salvador (Portugalia) - drugie skrzypce, Emilia Goch - altowka oraz
Tomasz Szczesny — wiolonczela. Przyznaje, ze odczuwam gieboka artystyczng satysfakcie,

ze grono tak ambitnych, charyzmatycznych, migdzynarodowych artystow moglo spotkac
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sie podczas prob, koncertow oraz nagrania plyty. Wsparci przez autorytet oraz fachowa wicdze
firmy nagraniowej DUX, mogli§my ze spokojem realizowa¢ nasze zamicrzenia artystyczne
o utrwaleniu muzyki, ktéra nie zostata jeszcze w petni poznana i doceniona wsrod publicznosci.
Staraliémy si¢ perfekcyjnie przygotowa¢ wszystkie konieczne eclementy nagrania, majac
$wiadomos¢ historycznej trwatosci kazdego zapisu muzycznego, ale réwniez odpowicdzialnosci
wobec shichacza, ktéry zdecyduje si¢ kupi¢ nasza plyte. Pierwsze proby do koncertu
LI Tramonto™ miaty miejsce w pazdzierniku 2013 roku, samo nagranic natomiast odbylo si¢
dopiero we wrzesniu 2014 roku, poprzedzone serig publicznych prezentacji, ktore pozwolily nam
ostatecznie ustali¢ repertuar, kierunek tematyczny plyty. Niezwykle istotnym clementem byto
rowniez miejsce nagrania, czyli $redniowieczny klasztor w Cedyni, jego naturalna,
wysublimowana, wrecz mistyczna akustyka i atmosfera sprawily, ze byt doskonatym, pchym
skupienia i inspiracji miejscem dla kilkudniowej pracy. Jestem przekonana, zc dla kazdego
artysty-muzyka repertuar, atmosfera panujaca w zespole (wzajemna zyczliwose), akustyka
micjsca odpowiednia dla wielogodzinnej pracy gtosem, to bardzo istotne, decydujace kryteria
decyzji o wspdtpracy. Utrwalenie muzyki, to rowniez zapis emocji artystow, ktore nic powinny
wykraczaé poza muzyczng dramaturgi¢ i oczekiwania kompozytora, dlatego tak wazny jest
uwazam wzajemny szacunek, sympatia i profesjonalizm artystow decydujacych si¢ wspolne
zmagania muzyczne.

O ciezarze gatunkowym catego nagrania zadecydowal niewatpliwic utwoér Ottorino
Respighi Il Tramonto” (,,Zachod stofica™), wedlug poematu Percy, Byssc Shelley — .. The
Sunset”. Ponizej dla pelnej dokumentacji przedstawiam tekst ,,Il Tramonto”, w ttumaczeniu Pani

Anny Faszczewskicj, w moim poetycko-literackim ujgciu:

Przybyl juz czlowiek, ktory jest duchem (jak swiatlo i wiatr w delikatnej mgle, ktorg plonie niebo
w dnia polowie), $mieré i geniusz rozpamigtujq ten dzien. Oh! Jaka rados¢ zapierala mu dech w
piersiach (niczym letnia aura kiéra odbiera niepokdj). Tylko ona, jego kobieta wiedziala o
Jednosci i zgodnosci bicia dwdch serc, ktore si¢ kochajq. On pokazal jej polne sciezki biegngce
na wschod przez zacieniony biatawy las, od zachodu odkrywajgcy niebo. Teraz stonce jest juz
zanurzone, a zlote linie wiszg nad popielatymi chmurami, w zieleni posrod drzqcych kwiatow,
wsréd szarych, antycznych wzgorz, w poprzek czarnych laséw, gdzie wieczor miesza si¢ z. falami.
Na wschodzie wolno wschodzi ognisty ksiezye, migdzy grubymi galeziami ponurych ro$lin,

blyszczgeych na ospalym rozgwiezdsonym niebie. Mlodzieniec szepcze: ., Czy o nie dziwne?
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Nigdy nie widzialem stonca? O Izabello... Jutro przyjdziemy porozmyslac razem’. Miodzieniec i
Dama zmieszani miedzy snem, a slodyczg milosci, pokrewni nocy: Chlodnym rankiem,

odnaleziony ze swojg kochankq mlodzieniec juz nie zyl.

Oh, nikt nie chcial uwierzyé, ze to wibrujgce cialo jest cale, Pan jednak byl dla niej mifosierny.
Nie umarla Dama, nie oszalata, rok po roku weiqz zyla. Ale ja mysle ze jej spokdj, jej niespokojne
usmiechy, jej nieumieranie ...ale Zycie w sluzbie starego ojca (jakie to niepodobne sSwiatu
szalenistwo) bylo jednak szalevistwem. Nie widywano jej inaczej, jak zaczytanej w piesni barda,
zgniatajgcej lodowaty bol serca, myslenia. Jej czarne oczy juz nieswiecqce, powieki zjedzone
przez lzy. Jej martwe biate wargi i policzki; jej dlonie wedrujgce Zylami i czerwonymi stawami, w
ciggu dnia przepuszczajgce swiatlo. Nagi gréb, ktdry otacza Twojego udreczonego brata, ktory
zamieszkuje go dzien i noc, jest wszystkim, co z ciebie zostalo, Drogie, Zgubione Stworzenie!

ziedzictwo, ktérego nie znajdziesz na ziemi: spokdj, cisza, brak grzechu i pasji. Tak jak wszyscy
martwi i oni sie odnajdg (nigdy we $nie), w niewzruszonym odpoczynku, odnajdy siebie i pojawig
sie w morzu glebokim, zjednani miloscig. Oh! Niech moim jak i Twoim epitafium bgdzie

., Pokdj ™. Oto jedyna skarga plyngca z jej ust.

,Poemat liryczny”, czy tez ,rozbudowana gotycka ballada” Respighiego z 1915 roku,
przeznaczona na glos solowy 1 kwartet smyczkowy, rozpoczyna sie¢  refleksyjnym,
impresjonistycznym opisem romantycznego spaceru dwojga zakochanych, checi, wewnetrznego
pragnienia ujrzenia kolejnego zachodu storica. Subtelna wizja wiodaca stuchacza przez poctyckie
opisy czulej namietnosci, zostaje przerwana nagta smiercig bohatera. Izabella (tylko jeden raz
pojawia si¢ imie bohaterki), zyje odtad pograzona w ,.bladym Zzalu”, poswiecajac si¢ opiece nad
starym ojcem. Kiedy w koncu lgczy sie z ukochanym w cichej smierci na jej grobic widnieje
epitafium, jedno stowo — ,Pace...”. Niezwykle poetycka wymowa poematu Shelleya,
uznawanego za jednego z najstynniejszych poetow angielskich, a takze doskonaie komponujaca
sie z potega stowa muzyczna odpowiedZ Respighiego, wywarla na mnic kolosalne wrazenic.
Bardzo szybko zrozumiatam, ze odnalezliémy utwor o niezaprzeczalnej artystycznej wartosci,
muzyke kamecralng wielkiego formatu, posiadajaca niewyczerpane poklady Srodkow
interpretacyjnych. Tworcza, pelna pasji praca nad niezwykle rzadko wykonywanym utworem jest

niezapomnianym przezyciem. Warto doda¢, ze na terenie Polski nagrania , [l Tramonto”, podjela
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sie tylko wybitna Artystka Pani Ewa Podles, we wspolpracy Maestro Michalem Nesterowiczem
i Orkicstra Kameralna Leopoldinum, w poszerzonej wersji orkicstrowej. Jest to niczaprzeczalnie
doskonala interpretacja, warta poznania i zachowania w pamigci. Jednak naszym pragnicniem
bylo podazanie za pierwotnym planem kompozytora, czyli wykonanic utworu w wersji dotad
nienagranej w Polsce, — czyli wspoipracy solisty z kwartetem smyczkowym. W wybrancj przez
nas wersji, utwor Respighiego, kiory kontynuowal wagnerowskie ambicje swojcgo mistrza
Martucciego (na plycie znajduje sie rowniez jego utwor), zawicra wzajemnie przenikajace sig
malarstwo  jednoczesnie  wspotistniejacych  motywéw,  konsekwentnie przetwarzanych
i prezentowanych we wszystkich glosach. Ten niezwykle, ciekawy kompozytorski zabieg inicjuje
tematyczne wspolzawodnictwo tak naprawde pigciorga solistow, co wobec sytuacji barku
dyscyplinujacej obecnosci dyrygenta moze by¢ niematym klopotem. W tak cickawym ujeciu
kwartet smyczkowy przestaje petnié¢ tradycyjna, najczeéciej przyjeta funkcje akompaniujaca,
staje sie petnoprawnym solistycznym partnerem pierwszego planu. Partia wokalna zostata
catkowicie podporzadkowana stowu, ktore wyznacza dramaturgiczny przebicg akcji. Caly
poemat mozna podzicli¢ na trzy czesei interpretacyjne:

- Pierwsza cze$é inicjowana wstgpem zespotu i przechodzaca kolejno w recytatyw,
to idealistyczna malarska wizja nakreslajaca ramy prezentowanc;j historii, wprowadzajaca
shuichacza w intymny $éwiat dwojga zakochanych ludzi, kroczacych w promieniach
zachodzacego stonca, ktore mozna interpretowad, jako zmierzch zycia bohatera.

- druga czes¢ kontynuuje liryczny ton poematu, opisujgc ostatnig noc namietnej milosci
bohateréw. Zostaje jednak zakonczona rozpaczliwg wizjg $mierci, dramatyczng strata
i bolem kobiety, ktora utracita ukochanego. Oprocz recytatywow i rozlegtych tukowanych
fraz, wprowadzony zostaje dialog, w ktérym poznajemy imig bohaterki.

—  trzecia, ostatnia cze$¢ utworu w liryczny, kantylenowy sposob opisuje lament kobicty,
jej cierpienie i ciche oczekiwanie na spotkanic z ukochanym po smicrei niosacej pokoj

cierpiace] duszy.

Recytatywy o szerokim spektrum dynamicznym przeplatane dhugimi, $piewnymi frazami,
fukowania sugerujace plynne wykonanie sa bardzo cz¢sto podejmowane, dalej kontynuowane
przez pierwsze skrzypce lub wiolonczelg.

Dialog, parlando, portamento, potarta i akcenty obrazujg glebig stanow emocjonalnych

bohaterow. Ciemne brzmiace sola wiolonczeli, zapowiadaja nadejscie kolejnego recytatywu
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i wejscie $piewu, poczym opadaja i cichna jak ostatnie, jesienne zachodzace stonce. Bardzo duze
znaczenie ma réowniez kompozytorski nacisk na ,stowa klucze”, wprowadzajgce kontrast
muzyczny uwypuklajacy zjawiska przyrody oraz stany emocjonalne. Na przykfad zdanic ,, Czy to
nie dziwne...? Nigdy nie widzialem storca...?” poprzez falujace interludium jest zapowicdzia
przejscia bohatera w blogi stan wiecznej $wiatlosci. W warstwie wokalnej utwor przeznaczony
jest na glos éredni i najczesciej wykonywany przez glosy mezzosopranowe. Fraza muzyczna
wymaga rozbudowanego, brzmigcego i wyréwnanego sredniego rejestru glosu. Jednak temat
przewodni utworu obrazujacy wzajemne przenikanie sig warstw dekadenckich cicmnosci
i niosacego nadzieje $wiatla, wymaga dla pefni interpretacji réwniez krystalicznic czystych,
anielsko jasnych tonéw wysokich, wykonywanych non vibrato, wiasciwych dla glosow
lirycznych sopranowych. Umiejetnos¢ taczenia tych kontrastow wymaga niewatpliwie
do$wiadczenia, ktére moglam zdobyé $piewajac duze, pierwszoplanowe partic oparte na
rozbudowanej $rednicy, na przyktad Tatiana w ,Eugeniuszu Onieginie”, Hrabina Marica
Kalmana, Ilona w ,,Cyganskiej mitosci” Lehara czy ,Vier Letzte Lieder” Straussa. Duzym
ufatwieniem byla sama kameralna forma muzyki, ktéra nic wymagala duzego nat¢zenia dzwigku,
przeciwnie skupiajagca si¢ na intymnym dialogu wokalno- instrumentalnych tcmatow,
koncentrujacych sie na barwie glosu, jego nasyceniu i plastycznosci, sile interprctacji. Trwajacy
prawic sicdemnascic minut utwor Respighiego wymaga doglgbnego planu wykonawczego,
percepeji i skupienia pozwalajacego przygotowac nadchodzace strofy, motywy, instrumentalne
sola, czy recytatywy. Wymaga réwniez doglebnej znajomosci teksu poetyckicgo, nic tylko
w formie swobodnego przekladu jezykowego, ale rowniez znajomosci poetyckicj metafory
niezwykle istotnej w lirycznych poematach, do ktorych .1l Tramonto™ niewatpliwie nalezy.

Budowanie repertuaru plyty wigze si¢ z wytyczeniem utworu bedacego motywem
przewodnim dla calego nagrania. Jak juz wczesniej wspomnialam catos¢ utrwalonego materiatu
muzycznego osnuta jest na ,,Zachodzie stofica” Respighiego. Poszukujgc utwordow kamcralnych,
najlepiej oryginalnie napisanych na glos i kwartet smyczkowy, kontynuujgcych liryczna tematyke
ostatecznic wybralismy repertuar wioski i oraz na prosbg muzykow kwartetu jeden utwor
hiszpanski:

- Ottorino Respighi, ,,11 Tramonto™
-~ Nino Rota, Il Persepio”

— Giacomo Puccini, ,.J Crisantemi”
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- Giuseppe Martucci, La Canzone dei Ricordi —,,No... svaniti non sono i sogni”
- Giuseppe Verdi, Ave Maria, aria Desdemony z IV aktu z opery Otello

- Joaquin Turina, ,,La oracion del torero”

Piest Giuseppe Martucciego ,,No svaniti ... Non sogno i soni” rozpoczynajaca cykl piesni
.La Canzone dei Ricordi” nazywanych ,,wspaniatym pocmatem zmierzchu”, poprzez tematyke
oraz zalozenia kompozytorskie, liryczna nastrojowo$¢ doskonale wpisuje si¢ w strukture
formalna catego nagrania. ,,Canzone dei Ricordi” nie posiada zadnego numeru opusu, ale wiemy,
7e Martucci pracowat nad nim od roku 1886 w atmosferze muzycznego skandalu, wynikajacego
z ze zuchwalosci kompozytora komponujacego cykl picsni na glos z orkiestra, kraju gdzie
muzyka wokalna byfa wpisana w tradycje i kulture wylacznie sceny operowej. Rewolucja
Martuciiego kontynuowana byta w kompozycjach jego uczniow, jednos¢ technicznych srodkow
kompozytorskich podejmowanych przez Martucciego i Respighicgo, ktory byt jego hotubionym
uczniem, jest widoczna w catosci kompozytorskiego zalozenia formalnego, oraz sposobu
przekazywania muzycznych tresci przez poszcezegolne  glosy. Pracujagc nad obicma
kompozycjami mozna odnalez¢ bardzo wiele podobienistw chociazby w sposobic traktowania
linii melodycznej, niezwykle spojnej z pozostatymi glosami orkicstry. Niezwyklej urody cykl
piesni przygotowany do poematu lirycznego Rocco Pagliara, bedacy poetyckim pamigtnikiem,
w atmosferze mieszczanskiej sielanki, w pelen melancholii opisuje dni minionc, dni
najpiekniejsze. Sentyment tekstu jest przekazywany za pomocg mowy, Zz wyraznym,
kulminacyjnym znaczeniem tekstu. Harmonia, pena delikatnego smaku w doskonaly sposob
przeplata sie z linig melodyczng glosu pelng poczucia Zzalu i cichej samotnosci. Szlachetna
all’incultura Martucciego uprawiana w epoce, w ktorej dominowat opcrowy mclodramat,
skupiona na prostocie stylistycznej, zauwazalna jest przede wszystkim w  zapisic emocji oraz
miekkich kulminacji, pozwalajacych na wydobycie wigkszej ekspresji, i sify glosu w dynamice
forte. Kazdy szczegot kompozycji zdaje si¢ by¢ na swoim miejscu, jednak na drugicj
ptaszczyznie niespokojny szesnastkowy rysunek w czesci instrumentalnej intensyfikuje bol
i tesknote za przesztoscig. Chociaz caty cykl dzieli si¢ na siedem czgscl, przedstawia wspaniatg
jednorodnoéé i jednosé inspiracji. Moim marzeniem byto nagranie calego cyklu picsni, jednak
tylko piesn pierwsza ,,No svaniti non sogno i soni”, miescita si¢ w konwencji glosu z zespolem

instrumentow smyczkowych, ktora przyjelismy za obowiazujaca. Kolejne szes¢ picsni wymaga
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towarzyszenia instrumentow detych, co niestety nie miescito si¢ w planie brzmicniowym plyty.
Chcac wzmocnié brzmienie kwartetu, a jednoczesnie najbardziej mozliwic zblizy¢ si¢ do wizji
kompozytorskiej wyznaczonej w partyturze zaprosiliémy do nagrania tego utworu zespot
milodych instrumentalistéw ,,April String Trio”. Nie ukrywam, Ze moim marzeniem 1 ambicjg jest
wykonanic i utrwalenie na plycie calego cyklu tych niezwykle rzadko wykonywanych piesni,
ukazujacych oblicze XIX wiecznej wloskiej kameralistyki. Pierwsza czgsc cyklu mozna uznac
za rodzaj wstepu do marzycielskich wspomnien. Picén jest delikatna zarowno w swojcj inspiracjl
jak i obsadzie orkiestrowej. Pierwsza czgs¢ cyklu powraca, jako zakonczenic calej sekwencji,
z praktycznie niezmienionym tekstem literackim i po subtelnych zmianach harmonicznych
wizualizujacych utracone dni mitosci. Pomimo rewolucji formalnej podj¢tej przez Martucciego,
piesni zakorzenione sa w glebokiej tradycji wioskiej, jej kantylenowych fraz, subtelnych
kulminacji, melodycznej mowie, subtelnosci emocjonalnej i sile ckspresji. Istotna jest rowniez
dramaturgiczna i malarska funkcja orkiestry, jej kolor i gestos¢ potegujacy jednos¢ proporcjt
miedzy linig wokalna, a zespotem. Pie$n ,No, svaniti...”, przeznaczona na glos $redni, daje
olbrzymia satysfakcje wykonawcza. Mozliwos¢ operowania subtelnymi §rodkami wyrazu, relacje
kolorystyczno — dramaturgiczne inspirujace do dalszego rozwoju frazy muzycznej, wspomagane;
dyscypling stowa i jego poetyckim przekazem motywujg do wzbogacania tcgo matego,
zamknigtego $wiata jednej piesni o nowe formy wyrazu.

Kolejne dwa utwory, ktére znalazfy si¢ na plycie w moim wykonaniu, to I Presepio”
autorstwa Nino Rota, do tradycyjny stow wloskich oraz aria Desdemony — Ave Maria z IV aktu
opery Giuseppe Verdiego ,Otello”. Mam $wiadomo$¢, ze aria operowa, cho¢ doskonalc
harmonizujaca pod wzgledem emocjonalnym i wyrazowym z pozostatymi utworami zawartymi
na plycie, nie reprezentuje w sensie formalnym muzyki kameralnej. Cheiatam jednak w ten
sposéb nie tylko spelni¢ swoje marzenie z zakresu repertuaru, ale rownicz zaakcentowaé moja
tozsamosé, gleboka przynaleznos¢ do muzyki i sceny operowej. Verdi tworzac muzyczng
tragedie ponownie wysunat najpierwszy plan wielki temat XIX stulecia opicwajacy utrate
poczucia rzeczywistosci zwiazanego z samo wyobcowaniem si¢ bohatera pochtonigtego przez
pasje uczucia. Desdemona, istota aniclsko czysta, wzorowana na wizji rafaelickiej, jak twierdzit
sam Verdi w liscic do Gulia Ricordiego z 1887 roku w zwigzku z inscenizacjg Otella w Wenecjl.
,.Desdemona nie jest kobicta — ona jest typem postaci! Typem dobroci, rezygnacii, poswigcenia!”

inspiracja byta dla Verdiego Antygona, Julia, Kordelia, Ave Maria z IV aktu jest nicwatpliwic
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ukazaniem duchowego swiata, do ktérego Desdemona przynalezy w petni. Podobienstwo
Desdemony do Elzbicty (,Tannhauser”) czy Elzy, bohaterki ,Lohengrina” jest uderzajace.
Desdemona, to niewatpliwie famme fragile i w taki sposob nalezy interpretowaé kazdy dzwigk jej
partii, szczegdlnie Ave Maria, w ktorym Desdemona uosabia XIX wieczng fikcje nicdostgpne]
czystosci i niewinnoéci. W przedmowice A. Obita istnieje swoista, niezwykle pomocna instrukcja
charakteryzujaca posta¢ Desdemony:

[...] wielkie uczucie milosci, czystos¢, szlachetnos¢, lagodnos¢, naiwnosc, rezygnacja muszq
objawié si¢ w tej w najwyzszym stopniu nieskalanej, harmonijnej postaci. Im  prosisze
i lagodniejsze bedq jej gesty, tym wigcej wzruszenia wywola w widzu. Wdzigk miodosci i piekna
uzupelniq to wrazenie ",

Przeszywajace jej modlitwe smutek i $mier¢ sa jak ciche requiem dla utraconej milosci.
Dzwigk instrumentéw blaszanych zostaje zastapiony swictlistym blaskiem instrumentow
smyczkowych wprowadzajacych pierwsze stowa bohaterki Ave Maria. Ten niczwykly recytatyw,
o ukladzie rytmicznym zblizonym do rytmu jednostajnej modlitwy. majacej poprzez zapis
rytmiczny nasladowa¢ mowe, zapisany w niskim rejestrze przepetnia namigtny zar absolutnego
zawierzenia. Podstawe arii tworza dhugie tagodne frazy, a wokalnic kluczowe jest finalowe ..a 27
w dynamice piano, delikatne, metafizyczne prowadzace do zapisanego w srednicy amen. Aria
niewatpliwic umozliwia $picwaczce operowanie catym bogactwem odcieni barwy glosu, gdyz
liryczne fragmenty sg przeplatane frazami o glebokim tadunku dramatycznym. Pozostawia
jednak pragnienie wykonania calej partii i zbudowanie wokalnej, dramaturgiczncj
i psychologicznej warstwy tak fascynujacej postaci jak Desdemona. W zupeinie innej stylistyce
wykonawczej pozostaje ostatni utwor, ktory zostata zarejestrowany na plycic 1l Tramonto™.
Wioski kompozytor Ottorino Respighi reprezentujacy wick XX, bardzo czgsto stylizowat swoje
utwory inspiracjami z pogranicza baroku i renesansu. W takiej wiasnic stylistyce pozostajc
,J1 Persepio” (Szopka). Prostota fraz, wykonywanych non vibrato, w obszernej czesci rownicz
przez kwartet smyczkowy, ukazuje niezwykly madrygatowa Spiewnosc. Pomimo tematyki
religijnej, utwér posiada $wiecka, ludowa narracje muzycznego apokryfu, tradycyjnej, wloskic
kotysanki bozonarodzeniowej. Na przestrzeni catego utworu widaé S$wiadoma inspiracj¢
rozlegtymi pokladami wioskiej tradycji muzycznej. Partia wokalna nic stanowt duzego

wyzwania, wymaga raczej konsekwentnego podgzania za wybrang stylistyka 1 uzycia

* Por. Carteggio, Verdi - Boito, t. 2, 5. 379.
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odpowiednich $rodkow interpretacyjnych, najezgsciej w dynamice piano lub mezzo forte,
pozwalajacych uzyskaé radosny muzyczny obraz niczym niezaktoconc, siclankowej sceny
mitosnego macierzynstwa.

Cata plyta skladajaca si¢ z dziedzictwa muzycznego kompozytorow wloskich
i hiszpanskich, jest kompilacja muzycznych tradycji o niezaprzeczalnie interesujace] tresci
i artystycznej wartosci. Nastrojowa, zroznicowana stylistycznie, nigdy nieprezentowana w takim
ukladzic repertuarowym plyta jest z pewnoscia duza wartoscig, uzupehniajacg wicdzg w zakresic
szezegolnie wloskiej muzyki kameralnej XIX i XX wicku. Intensywna praca nad budowa
repertuaru, zglebieniem technicznych i wykonawczych nivansow wykonawczych w bardzo
istotny sposob przyczynifa si¢ do mojego rozwoju i poglebienia swiadomosci artystycznej.
Koniecznoéé wykonywania repertuaru roéznych dziedzin gatunkowych jest wyrazna tendencja
czasow nam wspoiczesnych. Potrzebna wiedza techniczna i muzykologiczna umicjgtnosé
szybkiego przekwalifikowania stylistycznego nie jest fatwym zadaniem dla Spicwaka, jednak daje
szanse na wicksza wszechstronno$¢ repertuarowa, oraz mozliwosc czerpania inspiracjl
wykonawczych na przestrzeni wielu technik muzycznych. Pochlebne recenzje, ktore od dnia
swojego ukazania si¢ (8 marca) plyta otrzymujc upewniajg mnie 0 stusznodci podjetego
wyzwania artystycznego. Mam nadzieje, ze $wiat muzycznej wyobrazni, ktory utrwalitam
na plycie przyniesie wiele niezapomnianych wrazen i wzruszen kazdemu odbiorcy nagrania.

Ostatnia w tym podsumowaniu, chociaz niezwykle istotna czgécia mojego opisu dokonan
artystycznych jest dziatalno$é pedagogiczna i naukowa. Moje picrwsze spotkanie z pedagogika
mialo miejsce w rodzinnym Inowroctawiu, gdzie w 2003 roku prowadzilam klase $picwu
solowego w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 i II stopnia. Od 2010 roku jestem zatrudniona
(od 2011 roku na stanowisku adiunkta) w Akademii Sztuki na Wydziale Edukacji Muzycznej,
gdzie prowadze zajecia emisji glosu z metodyka. Od roku 2013 prowadze rowniez zajgcia
na nowopowstatym kierunku Wydzialu Edukacji Muzycznej — o nazwie Wokalistyka. Akademia
Sztuki jest pierwsza w Polsce interdyscyplinarng Panstwowa Wyzsza Uczelnia Artystyczng.
Powstanie Akademii Sztuki, scalajacej Wydzialy Muzyczne, Multimedialne, oraz Plastyczne jest
wielka nobilitacja dla Szczecina i wspanialym rozwigzaniem dla lokalnego srodowiska
artystycznego, pozbawionego dotad samodzielnej placowki w wyzej wymienionych dziedzinach.
Interdyscyplinarny charakter uczelni wiaze si¢ jednak z koniecznoscia wszechstronnego

wyksztatcenia, rowniez z innych dziedzin pokrewnych muzyce. W 2011 roku podjefam nauke

35



na Studiach Podyplomowych Akademii Muzycznej w Poznaniu w kierunku Historia sztuki
o profilu koneserko —antykwarycznym. Fascynujaca wiedza z zakresu Historii sztuki wzbogacifa
moje spojrzenie na muzyke w kontekscie widzianego i styszalnego obrazu. Pozwala réwniez
w szerszy sposob interpretowaé wybrane dziela muzyczne w odniesicniu do konkretnych
tendencji i pradéw tworczych zwiagzanych z historycznymi uwarunkowaniami. Mam wielkic
szczescie do utalentowanych studentow. Pigcioro moich absolwentow Wydziatu Edukacji
Muzycznej zdato egzamin i zostalo przyjetych w poczet studentow Akademii Muzycznych
Wydziatu Wokalnego i Wokalno Aktorskiego. Justyna Zawilinska — AM w Bydgoszczy, Michal
Gucma AM w Poznaniu, A. Wojciechowska AM w Poznaniu, A. Wojtachnia AS w Szczcecinic,
P. Guz — AS w Szczecinie, W. Kuczynski AS w Szczecinie. Z wiclka satysfakcjg $ledzg ich
dalszy rozwéj i wspolprace ze wspaniatymi Pedagogami. Dziatajac na rzecz rozwoju Akademii
Sztuki oraz jej Studentow aktywnie wlaczam si¢ w organizacje koncertow warsztatow
prezentujacych Studentow naszego Wydziatu oraz tworczos¢ wybitnych Pedagogow (np. koncert
poswigcony tworczosci Prof. Marka Jasinskiego). W 2015 roku wzietam udziat
w 1 Ogoélnopolskiej Konferencji Metodycznej ,Narzgdzia i metody pracy nad glosem na
zajeciach emisji glosu”, gdzie zaprezentowalam wykfad na temat — ,.Logopedia artystyczna, jako
instrument ksztalcenia prawidlowej emisji glosu”, oczekujacy na wydanic ksiazkowe
w materiatach zawierajacych wnioski pokonferencyjne. W 2014 roku bylam rownicz
recenzentem pracy magisterskiej Pani Marty Jedrzejewskiej studentki Wydziahu Edukacji
Muzycznej Akademii Sztuki pt ,.Swiadomo$¢ znaczenia emisji i higieny glosu wérod nauczycicli
przedmiotéw ogoélnych szkol podstawowych”. W roku obecnym mam przyjemnos¢ t wiclka
satysfakcje by¢ promotorem pracy magisterskiej studenta Edukacji Muzycznej 1 Wokalistyki —
Pawla Guza na temat ,,Umiejetnoéé nauczania emisji glosu, jako rozwoj tworczego potencjatu
oraz aktywnej formy dziatania w sferze kultury”.

W 2013 roku Burmistrz Kamienia Pomorskicgo Pan Bronistaw Karpinski zwrocit si¢ do
mnie z propozycja stworzenia w Kamieniu Pomorskim Ogolnopolskich Kursow Wokalnych.
W Kamieniu Pomorskim od pieédzicsieciu lat kontynuowana jest tradycja Festiwalu Muzyki
Organowej i Kameralnej. Kilka razy mialam przyjemno$¢ wystepowac, jako gos¢ festiwalowy.
Jednak stworzenie nowej, jakosci, od podstaw, zapoczatkowanie tradycji, zbudowanie calego
systemu zasad i wymagan, a takze popularyzacja wydarzenia wymagaja duzego talentu

organizacyjnego, umiejetnosci pozyskiwania $rodkow, ale przede wszystkim dhugoletnicgo planu
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rozwoju wydarzenia. Pierwsza edycja Ogolnopolskiego Kursu Wokalnego w  Kamieniu
Pomorskim odbyla si¢ w sr pniu 2013 roku, cztery dni warsztatow, ktore miatam przyjemnosc
prowadzi¢ zakonczylo prawykonanic utworu kompozytora, pianisty, pracownika Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy Pana Marcina Kopezynfiskiego — ,Kantata Kamicniska — Gaude Maria
Virgo” na glosy solowe i organy. Prawykonanie zainaugurowalo nie tylko Kursy Wokalne, ale
dato poczatek idei majacej na celu upowszechnianie muzyki miodych kompozytoréw. W tym
roku zaprositam do wspdipracy Pana Lukasza Urbaniaka, bardzo zdolnego miodego tworce,
ktorego Ave Maria dedykowane, prof. Markowi Jasinskiemu miatam przyjemnos¢ wykona, jako
pierwsza solistka 15 lutego 2015 roku, na koncercie poswigconemu Profesorowi Jasinskicmu.

W 2014 roku miatam zaszczyt zaprosi¢, jako Mistrza Pana Profesora Piotra Kusiewicza.
Tematem przewodnim Kursu bylo dzieto, G. F Haendla, ,Mesjasz”. Wicdza, ogromna praktyka
wokalna, oraz pedagogiczna Profesora Kusewicza, ale przede wszystkim imponujgca kultura
osobista, uskrzydlity mlodych $piewakow i pozwolity im na podjecic tak trudnego zadania, jakim
jest muzyka Haendla. Koncert uczestnikow kursu odbyt si¢ w ramach 50 Jubileuszowego
Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej w Kamieniu Pomorskim, pod dyrekeja Pana Prof.
Eugeniusza Kusa, z towarzyszeniem muzykoéw Filharmonii Koszalinskiej oraz uznanego
Szczecinskiego z choru ,,Camerata Nova”.

W tym roku (2015), zaprosiliémy do wspotpracy Fundacje Wspolpracy Polsko-
Niemieckiej oraz Studentow Spiewu solowego z Polski oraz Niemicc. Ambitny plan Kursu
przewiduje wykonie, — chociaz czesci Pasji wedlug §w. Mateusza J. S Bacha. Organizacja kursu,
zdobywanie $rodkéw umozliwiajacych zapraszanie uczestnikow po minimalnych kosztach,
umicjetnosé rozliczania dotacji oraz umoéw sponsorskich, us$wiadomit mi koniecznosc¢
uzupehienia wiedzy z zakresu marketingu. M6j Matzonek — Wojciech, wybitny naukowiec,
ekonomista-logistyk, profesor i kierownik Katedry Uniwersytetu Ekonomicznego w Szczecinie,
pomégt mi zrozumie¢ jak wielkie znaczenic we wspdlczesnym swiecie ma umicjetnosé
zarzadzania potencjatem tworczym. Artysci skupieni na rzeczywistosci tworczej, zdobywaniu
umiejetnosci wokalnych bardzo czesto pozostajg bezradni w tej materii i nie potrafig nicstety by¢
menagerami wlasnego talentu, tracac wiele szans i mozliwosci pojawiajagcych si¢ na swiatowym
rynku kultury. Chcge uzupetni¢ wiedze z zakresu Ekonomii rozpoczgtam studia podyplomowe
w kierunku Marketing kultury na Wydziale Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu

Warszawskiego. Zainspirowana studiami, W 2014 roku z gronem przyjaciot i mecenasow kultury
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postanowitam zatozy¢ Fundacje ,,Pomeranian Intercultural Network™ (w skrocic PIN), majaca
ulatwié nam wszechstronne dziatania w obszarze kultury, oraz jej upowszechnianie poprzez
wsparcie utalentowancj mlodziezy, oraz organizacje wydarzef artystycznych konsolidujacych
$rodowisko artystyczne Pomorza Zachodniego. Mozliwos¢ dziatania na rzecz wspolnego dobra,
w tak istotnym dla naszej tozsamosci narodowe;j aspekcic kultury daje mi ogromng satysfakcje,
jest rowniez szansa na podziekowanie wszystkim moim wielkim Mistrzom, ktérzy w szlachetny,
madry i niczwykle serdeczny sposéb wspieraja mnie w mojej drodze artystycznego i osobistego

rozwoju trwajacego juz kilkanascie lat.

PODSUMOWANIE

Reasumujac moje dokonania artystyczne na przestrzeni czterech lat dziatalnosci, bilans
publicznych prezentacji zawiera sie w 175 wystapieniach, na ktére sklada si¢ 16 ol teatrainych
oraz 21 tytulow utworéw muzyki kameralnej i symfonicznej. Dwukrotnie organizowalam
i wspotprowadzitam Ogolnopolskie Warsztaty Wokalne w Kamieniu Pomorskim (trzecia edycja
w przygotowaniu). Od dziesigciu lat jestem solistka Opery na Zamku, a od lat pigciu pracuje
rownicz na Wydziale Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie,( od trzech lat na
stanowisku adiunkta). Wszystkic zaprezentowane wydarzenia —przyniosty mi bardzo wiele
artystycznej satysfakcji, ale rowniez szacunku i niezmiennego podziwu dla wykonywancgo
zawodu.

Mam $wiadomo$é ,ze artystyczna ,.konieczno$é” wynikajgca z tworczej pasji, a takze
profesjonalnych zachowan zawodowych, zycie w warunkach publicznego widowiska wealc nic
jest proste. 1 chociaz to ,zachowanie” zawodowe, znane 1 praktykowanc, powtorzone,
przywrocone” — wyéwiczone, pod$wiadome, nabywane przez osmoz¢ od najmtodszych lat,
objawione w przedstawieniach przez mistrzow, przewodnikow, sterowane zasadami skutecznosci
to wymaga nicustannej, odpowiedzialnej pracy i czujnosci. Scena teatralna, strumicn tworczego
procesu jest zaskakujaco bliski zyciu, a jednoczesnie zachowuje wobec niego zwierciadlany”
dystans. Punktem granicznym dla sceniczno-odblaskowej rzeczywistosci staje sig nieuchronnic
kurtyna, kulisy, koniec aktu, aplauz publicznosci, a takze refleksja artysty - czlowicka nad
wiernoscig wobec tekstu, zamyshu kompozytorskiego, technicznej poprawnosci rzemic$lnika

poruszajacego si¢ po wypracowanych latami $ciezkach muzyki.
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